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Papai Zsolt

Magyarorszag nulla év
(Cserépy Laszl6: Az elso, 1944)

Az esszé témaja a magyar filmtorténet kevéssé ismert és ritkan emlegetett,
séje. Az utols6 magyar film, amelyet a Horthy-éraban, hetekkel a nyilaspuccs
elétt bemutattak. Az elemzésnek harmas célja van: (1) annak detektalasa,
hogy a Horthy-korszak filmjeire jellemz6 - s nem kizardlag az 1931 és 1939
kozotti szakaszban jellemzd - glamurvilagképet miképpen, kozelebbrdl mi-
lyen, a mlfaji struktirat és eszkdzkészletet érint0 javaslatokkal irja felll a
rendez0, mikozben a felszinen nem kérddjelezi meg ennek a vilagképnek az
érvényességet; (2) hogyan jelenik meg a gyermek képe a filmben (mar a cim
is ra, a gyermekre utal), s ennek milyen jelentései lehetségesek; egyaltalan:
mit allit a film az eljovendd nemzedékek perspektivairdl; (3) hogyan helyez-
heto el Az els6 a magyar filmtorténet egészében, azaz mennyiben bizonyitja
filmtorténetink kontinuitasat, s mennyiben elblegezi a késObbi két évtized
legprogresszivebb mivészi torekvéseit.

1. Miifajtorténeti fordulopontok

Hogy atlathatd, értelmezhetd legyen Az elsé mifajképe, szlikséges némi be-
vezetO a szerelmi melodrama és a tragikus romanc mdfajarol.

A két mUfaj nem egy és ugyanaz, ha minduntalan 6ssze is mossak Oket.
Igaz, részben érintkeznek egymassal. Szétvalasztasuk azért nem konnyd,
mert a mindenkori melodrama minimaldefiniciéjanak valamennyi eleme ér-
vényes a tragikus romancra is. Thomas Elsaessertdl Christine Gledhillen at
Geoffrey Nowell-Smith-ig a teoretikusok jobbara egyetértenek abban, hogy
a melodrama kifejtetten mutat meg nagy amplitiddju érzelmi kibillenéseket;
halmozza a konfliktusokat és extrémen dramatizalja azokat, emiatt nem ide-
gen tole a patosz, valamint a hollywoodi (egészen pontosan: a hollywoodiként
azonositott) eszkodzkészlet tulzott hasznalata, legyen sz6 a szerepldok mozga-
sarol és gesztusnyelvérdl, vagy a diszletezésrdl, a vilagitasrol, a montazsrol.t

1Lasd a kovetkezOket: Elsaesser, Thomas: A hang és a téboly torténetei. Jegyzetek a csa-
ladi melodramardl [1972] (ford. Fabics Natalia). Metropolis (2012) no. 3. pp. 6-35.; Neale,
Steve: A melodrama és a néi film (ford. Hagen Péter). Metropolis (2012) no. 3. pp. 36-62.;
Gledhill, Christine: On Stella Dallas and Feminist Film Theory. Cinema Journal (1986) no.
4, pp. 44-48.; Nowell-Smith, Geoffrey: Minnelli and Melodrama. In: Landy, Marcia (ed.):
Imitations of Life. A Reader on Film and Television Melodrama. Detroit: Wayne State Uni-
versity Press, 1991. pp. 268-274.
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Ezek tehat a melodrama és a tragikus romanc kozos jellemzai.

Hasonldsagaik dacara a szerelmi melodrama és a tragikus romanc sok
vonasaban eltér egymastol, st meghatarozé jellemzdikben hasonlitanak leg-
kevésbé. Szamos tematikus dsszetevdjlikben, de szerkezetlikben és az ide-
oldgidjukban, értékelveikben is kilénboznek. Az eltérések tulnyomodan abbdl
fakadnak, hogy ,.a romanc a halalos szerelem, a melodrama az aldozatos sze-
relem mifaja”.? A romanc kétségkivil tragikus, a melodrama korantsem az.

Kiraly Jen0 szerint a melodramak aszerint osztalyozhatdk, hogy milyen
boldogsagkoncepciét érvényesitenek. Az ,egyszerd boldogsagfilm” hGsei nem
tekintik a boldogsag feltételének a szerzett javakat (pénz, stallum, ,megvett”
szerelem), s6t a boldogsag akadalyaként értelmezik azokat. A melodramahds
leszamol a boldogsag birtokosi koncepcidjaval, az ,anyagias boldogsaggal”,
mert raébred, hogy a ,sikerre, birtoklasra és hivalkodo fogyasztasra redukalt
boldogsag a haboru megnyilatkozasa, nem az élettel vald békekdtés.”> Az
egyszer(d boldogsagfilm alapja az automatizalddott érdekelv feladasa és az
igényredukcio: a hds megszabadul a boldogsagot igéro, de talmi komfortjavak
és alszlikségletek terrorjatol, és ,a felesleges igények halmozasa” helyett ki-
valasztja az igazan fontosat, a szerelmet vagy szeretetet.*

Az anyagias boldogsagkoncepcidoban az anyag (a komfortjavak egyltte-
se) lemindsiti az életet, a melodramaban az élet lemingsiti a komfortjavakat.
A Tancolo tiindérekben (Gold Diggers of 1933, Mervyn LeRoy, 1933) az arisz-
tokrata csalad nem kivanja tamogatni fiuk varieté-szinésznd iranti szerelmét
és hazassagi tervét, ezért a fil batyja és bacsikaja pénzzel, rabeszéléssel
megprdobalja eltantoritani a lanyt a hazassagtdl, de nem jarnak sikerrel, mi
tobb, Ok is beleszerelmesednek két masik varieté-szinésznObe. A Megtalalt
években (Random Harvest, Mervyn LeRoy, 1942) az iparmagnasnak el kell
szakadnia a nagyvarostol, vallalatbirodalmatoél és a nagypolitika vonzasatdl
ahhoz, hogy kiskatonaként, vidéken meglelje a boldogsagot.

Mas jellegl a boldogsagkép reformja, de szintén egyszer(i boldogsagfilm
a végeredmény a Megbélyegzett asszonyban (The Cheat, Cecil B. DeMille,
1915), ahol a léha életl nd érzései megvaltoznak férje iranyaban, miutan
megbizonyosodik rdéla, hogy amaz annyira szereti 6t, hogy becslletét és sza-
badsagat is képes felaldozni érte; vagy A sz6ke Vénuszban (Blonde Venus, Jo-
sef von Sternberg, 1932), amelyben a h(itlen asszony végil mégis a férjét és
gyerekét valasztja. Osszességében azok a szerelmi melodrédmak, amelyekben
a felek végll az életiikben - tehat nem a kozos halalban - egyesiilnek, egy-
szer( boldogsagfilmnek tekinthet6ek. Emlitetteken kivil tobbek kdzott olyan
filmek tartoznak ide, mint A sejk (The Sheik, George Melford, 1921), az Esé
(Sadie Thompson, Raoul Walsh, 1928), a Gilda (Gilda, Charles Vidor, 1946).

2Kiraly Jend: A film szimbolikaja. III/1. Kaposvar-Budapest: Kaposvari Egyetem M(ivészeti
Kar Mozgdképkultura Tanszék-Magyar Televizié Zrt., 2010. p. 34.

3Kiraly Jend: A film szimbolikaja. III/2. Kaposvar-Budapest: Kaposvari Egyetem M(ivészeti
Kar Mozgdképkultura Tanszék-Magyar Televizié Zrt., 2010. p. 28.

4Kiraly: A film szimbolikaja. I1I/2. p. 26.
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A szerelmi melodrama azonban gyakran nem az egyesllésrdl, hanem az
elvalasrol szél. A ,tragikus” vagy ,negativ boldogsag”-koncepciot érvényesito
m(ivekben a h8s ,nemcsak a lényegtelenrdl, hanem a sziikségesrol is lemond,
s az aldozat szerepét vallalja”,> ezzel ,felfedezi a szenvedély aszkézisét".® Ez
az allapot azért értékgazdag, s egyaltalan: azért nevezhetd boldogsagnak,
mert magas léleknivot feltételez, az egyén kitarulkozasa, az 6natadas és 6n-
zetlenség maximalizaladsa kell hozza. A legnagyobb boldogsag, amikor kial-
szik, ellobban az egd. Hogy a lélekfejlodés legmagasabb fokat sokan nem
érzik boldogsagnak, az nem a tragikus boldogsag értéktelenségét, csupan a
(poszt)modern boldogsagfogalom korrumpaldédasat bizonyitja.

Tragikus boldogsagkoncepciot alkalmazo film az Intermezzo (Intermez-
zo: A Love Story, Gregory Ratoff, 1939) és a Casablanca (Casablanca, Mic-
hael Curtiz, 1942) is. Utébbiban Rick (Humphrey Bogart) megkaphatna Ilsat
(Ingrid Bergman), de nem él a lehetéséggel, mert annyira mélyen szereti, és
tudja, hogy blint kdvetne el ellene, ha elragadna a férjétdl, mert ezzel életre
sz6l6 lelkiismeret-furdalasra itélné 6t (nem beszélve arrdél, hogy a feltamadd
hazafias érzelmei sem engedik meg szamara a n6 meghdditasat).

A lemondas vagya - a tragikus boldogsag elérése - belsd szlikséglet:
a lélek parancsara, s nem a kiils6 - az egdn kivili — egyuttallasok présében
szlletik. A lemondas gesztusa 6nmagaban nem elég a tragikus boldogsag-
filmhez. Ha a léleknek nincs lehetdsége aldozatot hozni, akkor nem tragikus
boldogsagfilm, hanem tragikus romanc szilletik (mint Griffith legdeprimaltabb
filmjében, a Letért bimbdkban [Broken Blossoms, 1919]). A lemondas katar-
zisa a magyar filmtél sem idegen. A némafilmben éppulgy megjelenik (Sugar
Pal: Rabmadar, 1929, Gaal Béla: Csak egy kislany van a vilagon, 1929), mint
a hangoskorszakban (Farkas Zoltan: Kisértés, 1942, Farkas Zoltan: Futdtiz,
1943, Rodriguez Endre: Kalotaszegi madonna, 1943).

A melodramamdfaj a boldogsag birtokosi szemlélete mellett leszamol a
boldogsag elérhetdségének, ,megszerezhetdségének” felfogasaival is. A bol-
dog ember nem az arral Uszik, hanem vele szemben. A boldogsag nemcsak
orom: munka is. Mar az egyszer( boldogsag is, a tragikus boldogsag pedig
halmozottan. Legyen sz6 egyszer(i vagy tragikus boldogsagfilmrdl, a mdfaj
leglényege a boldogsagkép revizidja. ,A melodrama a boldogsagvagy énvizs-
galata” - irja Kiraly Jend; ez egyben azt jelenti, hogy a m(ifaj a hOs erényeit
és erkolcsét allitja fokuszba.” A legnagyobb klasszikus hollywoodi melodramak
pontosan errdl, a moralrdl szélnak. Hogyan lehetlink tébbek 6nmaguknal azal-
tal, hogy lemondunk 6nmagunkrdél? Hogyan gy6zheti le az ember legnagyobb
ellenfelét: sajat magat? Hogyan az 6nzését, egoizmusat? Miként maradhat
moralis azaltal, hogy elharitja magatdl az anyagias boldogsagelv altal kinalt

SKirdly: A film szimbolikaja. III/2. p. 29.

6 Kiraly Jend: Magikus mozi. Mlifajok, mitoszok, archetipusok a filmkulturaban. Budapest:
Korona kiadd, 1998. p. 243.

7Kirdly: A film szimbolikaja. III/2. p. 26.
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javak és a tarsadalmi konvenciok terrorjat?

A magyar filmrendezok szamara 1945 el6tt a hollywoodi mozi az irany-
td. A magyar filmtorténet fordulata az évtized végén jon el. Az addig jofor-
megjelenése (Kalmar Laszld: Haldlos tavasz, 1939, Gyorgy Istvan: Sarga ro-
zsa, 1940, Rodriguez Endre: Néma kolostor, 1941, Radvanyi Géza: Egy asz-
szony visszanéz, 1942, Pacséry Agoston: Szovéthy Eva, 1943, Németh Antal:
Madach, 1944), s még inkabb a harmincas évtizedben megkezd6dd szorva-
nyos el6készités utan (Gertler Viktor: Maria névér, 1936, Székely Istvan: Légy
jo mindhalalig, 1936, Balogh Béla: Tomi, a megfagyott gyermek, 1936, Gaal
Béla: Evforduld, 1936, Székely Istvan: Café Moszkva, 1936) megerdsddd me-
lodrama.

A melodramak specialis valfajahoz olyan filmek tartoznak, amelyek - a
felszinen - realizaljak ugyan a boldogsagtematikat (legyen sz6 egyszerd vagy
tragikus boldogsagrol), a mélyben azonban boldogtalanok. Az ab ovo szoron-
gasos, unhappy enddel végzddé, tragikus romancok mellett tehat megjelenik
az a filmtipus, amely ugyan happy enddel él, mégis lehangold. A - nevezzik
igy - szorongasmelodrama a kreativ kertldutak mdfaja. Nemcsak a kora-
beli magyar, de az eurdpai és a hollywoodi filmben is megvan: Douglas Sirk
(Detlef Sierck): Uj élet felé (Zu neuen Ufern, 1937), Veit Harlan: Opfergang
— Aldozathozatal (Opfergang, 1944), Vincent Sherman: Mr. Skeffington (Mr.
Skeffington, 1944).8

A magyar szorongasmelodrama alfajaiban is a kulféldi példakhoz ha-
sonul. Egyik agahoz azok a filmek tartoznak, amelyek végig a melodramai
strukturat kovetik, cizellalt mlivészi megoldasaik nyoman mégis csliggesztoek
(Banky Viktor: Keresztuton, 1942, Banky Viktor: Kélcsénadott élet, 1943, Kal-
mar Laszld: Fekete hajnal, 1943). A masik ag filmjei a tragikus romanci szer-
kezetet hasznaljak, csak épp a zarlatukban szakitanak azzal, s happy endbe
futnak; ez a valtas olykor terméketlennek tiné megoldas (Radvanyi Géza:
Zart targyalas, 1940, Kalmar Laszld: Egy sziv megall, 1942), maskor specialis
jelentéseket general: a Valamit visz a viz (Olah Gusztav - Zilahy Lajos, 1944)
mellett Cserépy Laszl6® Az elsbje tartozik ide.

8 Lasd ehhez: Papai Zsolt: ,Az idonek kaputt”. A nemzetiszocializmus filmmelodramai - 3.
rész. Filmvilag (2023) no. 1. pp. 16-21.

9 Cserépy Laszld (1907-1956) szinészként indul, s vagdéként, forgatokonyvirdoként folytatja.
Rendez6keént 1938-tdl révid- és dokumentumfilmeket jegyez. A revizids sikerekrol sz6l6
filmek elkészitésében foszerepet jatszik: rendezdje az Eszak felé! (1938) és a Ruténfold
hazatért! (1939), forgatdékonyvirdja a Kelet felé (1940) cim( tételeknek. 1940-t6l jatékfil-
meket is készit. Legyen sz6 kdnnyedebb - mulattatébb és romantikus - vigjatékrol (Lelki
klinika, 1942, Orient Express, 1943) vagy dramai mélység( filmekrol (Féltékenység, 1943),
munkai a szinvonalasabbak kdzé tartoznak a korszakban, és némelyik nem mentes a tar-
sadalomtudatossagtél sem: A harmincadik (1941) az agilis tanitdé aldozatos harcarél szol az
iskola megnyitasaért a banyatelepen.

Masfel6l A harmincadikban antiszemita utalas talalhatd. Az iskolaalapitds szabotaldja
az 0nos érdekei altal vezetett Rozner Ur, aki meg sem jelenik a filmben, csak famulusa
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2. Apatlan-anyatlan nemzedékek kozérzetfilmje

Az els6 a romanci tematikakat innovativan melodramai megoldasokkal at-
épito filmek kozé tartozik; de emeli a tétet, mivel tobbszalu cselekményével
megsokszorozza az egyszerd boldogsagokat, egyuttal felerdsiti a fals happy
endek keltette diszkomfortérzetet, sot keserliséget a nézében. A film alapjaul
Kerecsendi Kis Marton 1943-ban szinre vitt darabja szolgalt, a forgatékonyvet
a szerz0 a rendezlvel és Apathi Imrével kdzdsen irta. Nem ez volt a harom
alkoto elsd kooperacidja, el6z6leg A harmincadikon dolgoztak.

A darabot Pager Antal rendezésében mutattdk be nagy sikerrel az Uj
Magyar Szinhazban. Pager az egyik fOszerepet is eljatszotta a szinpadon, az
asztalosmester Szabd Imréét, amelyet a filmverzidoban Balog Istvan halaszé-
ra cserélt.'® Igen merész dontés volt, de komoly mivészi hozammal jart: a
valtas a jo kiallasu, életer6s asztalosrdl a santa, korosodod halaszfigurara meé-
lyebb jelentéseket, a két vildghaboru kozotti sztarrendszer kritikajat hozta
be a filmbe. A szerepcsere valdszinlsithetden Pager szuverén dontése volt,
ugyanis személyes projektjeként kezelte a filmet. Feltételezhetd - a korabeli
sajtdban kész ténynek szamitott —, hogy Pager, aki, mint az Esti Ujsag meg-
jegyzi, ,sajat dgyének tekintette a filmet”, nemcsak vezetd szinészként, ha-
nem afféle tarsdirektorként is részt vett benne.!

Az els6 nemcsak romanc és melodramamdfaj vitaja, hanem az ér-
zelmeket feléld féltékenységtematika és a hdsodket urald szuicid készte-
tések halmozasa miatt is — a zarlatban, parhuzamos montazs tudosit rodla,
ketten készlilnek ongyilkossagra — a korat faggatd alapfilmek egyike. Ci-
meét a torténelem ironikus megvilagitasba helyezte: egy korszak lezara-
sa lett, szimbolikus és sz6 szerinti értelemben egyarant. Ez volt a legutolso

9 folvt. gknamunkaja révén hallat magardl. A film epildgusaban eredetileg egyetlen mondat
szerepelt a lathatatlan antagonista kiiktatasarol [,Rozner ur mar nincs a vallalatnal.”],
amelyhez a cenzor presszidjara tovabbiakat illesztettek: ,..mert minden vallalatnal el-
tlinnek a Rozner urak, akik csengé aranyra valtottak a becsiletes munka verejtéket, akik
kbzbsségi érzés nélkil éltek, akik elgancsoltak a vallalatok szocialis térekvéseit... Es higy-
gyék el, uraim, a Rozner urak nem tamadnak fel tébbé!” A manapsag hozzaférhetd - a
Magyar Televizidoban vetitett - valtozatbdl ezek a sorok hidnyoznak. A cenzori jegyz6konyv
a toldast kdvetkezb&képp indokolja: ,Az epilégusban az osztalyellentét kikiiszébdlése vé-
gett utalni kell arra, hogy milyen jo, hogy most mar nincsenek ilyen allapotok. Altalaban
tompitani kell az osztalyellentét latszatat.” (Gal Mihaly: Cezurak és cenzurak. Az Orszagos
Mozgoképvizsgalo Bizottsag tevékenysége 1920-1948. Budapest: Gondolat, 2020. p. 326.)
Az inkriminalt mondatok miatt a haboru utan Cserépyt két év bortdnre, vagyonelkobzasra
és politikai jogai gyakorldsanak tizéves felfliggesztésére itélték.

10Tn.n.]: Megvaltozik a filmvasznon ,Az els6” szereposztasa. Fiiggetlenség, 1944. junius 21.
p. 6.

*[n.n.]: Ma megkezdték AZ ELSO filmvaltozatanak forgatdsat. Esti Ujsdg, 1944. julius 11.
p. 6. Az Uj Magyarsag irja: ,Mar jo néhany napja folyik a munka a Magyar Filmiroda R6-
bert Karoly kéruti mitermében, ahol Pager Antal legfébb miivészi iranyitasa alatt Cserépy
Laszlo rendezi az uj magyar filmdramat.” (-s —-06: Pager Antal két Uj filmszerepl6t hozott:
Kiss Ilonat és Rajczy Lajost. Uj Magyarsag, 1944. julius 23. p. 8.)
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film, amelyet — csupan az orszag teriletének egy részén, mivel ekkoriban a
frontvonal mar metszette az orszaghatart - bemutattak a Horthy-éraban,
néhany héttel a nyilaspuccs el6tt. Tipikus és atipikus, a boldogsagtemati-
kat egyszerre igazolja és birdlja, kdzegabrazolasaval pedig Uj utakat nyit:
az Otvenes évtized progressziv torekvései felé. A jelenetek haromnegyedét
eredeti helyszineken - Budapesttdl harminc kilométerre délre, a Duna mel-
letti Ercsiben — forgattak kozel egy hdnapon at, s még a studiofelvételek-
re is hosszu id6t, harom hetet szantak a Magyar Filmiroda mditermeiben.
Az elsé a totélis érzelmi dezorientalddasrol szél, tobbszall happy endje
és a h6sok megszenvedett boldogsagai ellenére. A cselekmény egyes for-
dulatai Murnau hollywoodi néma mestermUvét, a Virradatot (Sunrise, 1927)
idézik. Szabd Imre (Rajczy Lajos) asztalosmesternek nem lehet gyermeke,
mert a felesége, Lidi (Szeleczky Zita) meddd, s csak életveszélyes mitéttel
teheté termékennyé. A faluban megjelenik Szabd korabbi szeretbje, Piroska
(@ deblitans Kiss Ilona alakitasaban; a szinpadon ezt a szerepet Bulla Elma
jatszotta), aki a férfi tudta nélkil szlilte meg kézds gyermekiiket. Lidi — mit
sem sejtve férje és Piroska egykori kapcsolatardl — rabeszéli Szabdt, hogy
fogadja be Oket. Piroska nemcsak Szabd6 vagyat gyujtja fel maga irant, de a
kornyék potentatja, az ifju arisztokrata - a ,fiatallr”, mint nevezik - gerjedel-
meét is, aki a kastélyéba veszi cselédnek, és agyaba viszi. Kbézben Piroska irant
szenvedély ébred a santa, 6zvegy, sokgyermekes, élete delén mar tuljutott
haldszban, Balog Istvanban is (Pager Antal). Szabd szabadulna a feleségétdl,
s azt hazudja neki, hogy a termékenységi mitét nem veszélyes, vagjon hat
bele, am az asszonyka véletlenil rajon, hogy férje a vesztét akarja: a szive
csaknem biztosan elvinné mitét kozben. Amikor az is tisztazodik el6tte, hogy
Szabd valdjaban Piroskara vagyakozik, és ezért akarja az 6 halalat, vallalkozik
a m(itétre, hogy félrealljon. Szabdban az utolsé pillanatban feltamad a lelki-
ismeret és megakadalyozza a mitétet. Idokdzben az élveteg ,fiatallr”, mivel
Kitoltotte a kedvét rajta, kihajitja Piroskat a kastélybdl, aki viszont ezért lesz
ongyilkos. Végll 6t is megmentik: Balog, a halasz. Piroska otthagyja Szabdval
k6z0s gyermekét a férfinek és Lidinek, és Uj életet kezd Balog oldalan.
Ritkan lathatdéak ennyire kusza érzelmi viszonyok, és ilyen sok szerelmi
haromszog egyetlen filmben, s ezeket a krizisszituaciokat modszeresen kiélezi
a rendez06. Viszonzatlan, egyoldall, egyiranyl érzelmek sokasagat latjuk -
Szabd és felesége, Piroska és a ,fiatallr”, Piroska és Balog, Piroska és Szabd
kozott —, azaz kozel fél tucat fekete romancra elegendd dramai gyuanyag van
a filmben, a torténet végeredményben mégis melodramai fordulatok sorozata-
val végzodik, amelyek csak azért nem hiteltelenek egészében, mert valameny-
nyi fél a szenvedéseivel kiérdemli azokat. Ezzel egyltt a konfliktusok lezarasa
tokéletlen, hianyzik a ,megoldottsagok” Iélektani és dramaturgiai fedezete.
Cserépy a jatékidé mindossze utolsé négy percében fordit a balladai sulyu
torténések irdanyan, de az izzadsagosan kikinldodott, pantlikas happy endek
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aligha harmonikusak: a kikapos Piroska megengesztelddik a santa és o6reg
haldsz oldalan, Szabo6 6sszebékill a feleségével, akinek a halalat kivanta, és a
hazaspar afféle boldogsagbdnuszként Piroska gyermekét is megkapja (mert
- ugymond - Balognak sok van). A felskiccelt boldogsagok mind hiteltelenek:
mintha azt sugallana Cserépy, hogy révbe érni - még a filmekben is - csak
fals mdédon lehet. A maniros, m(ivi kddaban még a poétikusan szép mondatok
is gellert kapnak, disszonansan hangzanak. (,Nagyon kénny( amellett élni,
akiért szivesen meghalunk!” - mondja Lidi révetegen a férjének.) A korabeli
kritika nem érzékelte duplafedellinek a zarlatot, s elmarasztalta az alkoto-
kat, mert a film - szdlt a verdikt - nem allja ki az 6sszehasonlitas prébajat
a szindarabbal. A Magyarsagban olvassuk: ,A film-ElsOben elmaradt Piros-
ka, a paraszt-Hannele,’? bar kédés, de gyényori haldoklasi jelenete — éppen
hogy csak vizbe 6Iné magat, ha nem lenne ott azonnal a santa halasz, hogy
kimentse, mielbtt még derekaig érne a patak —, és a komor kéltoi befejezést
hétkéznapi filmszokvany potolja: boldog vég négyesben. Itt azutan varosligeti
malnaszorp lesz az eddig miivészi filmbél. Kar."3

Nem feltétlenll érthetlink egyet ezzel a véleménnyel: a korkilonbség
kiélezése kiildnOsen erds jelzés a boldogsagtematika kritikajaban. Balog élet-
kora a film egyik ,fotémaja”, szamtalan parbeszéd - példaul amikor Piroskaval
csonakazik az 6reg - targya. A fiatal lany id6s férfi mellé rendelése a korabeli
magyar filmekben a kapcsolat medddségét jelzi (Zilahy Lajos: Hazajard lélek,
1940, Nadasdy Kalman: Magdolna, 1941, Banky Viktor: Ma, tegnap, holnap,
1941, Kalmar Laszlé: Egy sziv megall, 1942, Rodriguez Endre: Alkalom, 1942,
Farkas Zoltan: A hegyek lanya, 1942, Cserépy Laszlo: Féltékenység, 1943
stb.), itt ellenben, mint Banky Viktor hasonléképp a boldogsagmitologia kri-
tikajat nyujtd Keresztutonjaban (1942) is, ez - lenne - az érzelmi konfliktus
megoldasa. Abban a filmkulturaban azonban, amelyben az id6s férfi és fiatal
nd parosa hagyomanyosan tavlattalan, halott kapcsolatot jelent, ez a liezon
a boldogtalan vég egyértelmi jelzése, akkor is, ha széles mosolyok kisérik.
Cserépy még a figurak elnevezésével is Piroska valasztasanak hitelét, s tar-
tossagat kérdojelezi meg, hiszen mélyiti vele a kontrasztot a lany vagyainak
igazi targya és a végll is neki jutd férfi kozott: a mar megnevezésében is ifjd,
snajdig arisztokrata (a ,fiatalir”) ex-agyasaként kot ki az 6reg halasz oldalan,
akit legelsé kdzds parbeszédiikkor ,bacsinak” szdlit. Onreflexiv és dnfelsza-
molo: a teljes filmtorténeti korszakot elparentalé gesztus, hogy, mint emlitet-
tik, az 6reg Balogot a mozibonvivan Pager Antal, a Javor Pal melletti masik
igazi férfisztar jatssza. Pager a szerep felvallaldsaval megsemmisiti a mas-
fél évtized alatt felépitett imagdjat, majd — akaratlanul is erdsitve gesztusa

12 Utalas Gerhardt Hauptmann Hannele mennymenetele (1893) cimU darabjara.
13 Bagyoni Varo Andor: 16 film ,Az Elsd”, de... Magyarsag, 1944. szeptember 16. p. 6.
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jelentését-jelentoségét - tizenharom évre kilép a magyar film torténetébol.*#

A boldog véget illetd kétségeket fogalmazza meg a filmforma is. A zar-
latban Szabd Imre épp Piroskat varja, amikor megtudja, hogy Lidi — a beval-
lalt m{téttel - 6ngyilkossagra készil, mar el is ment a kdérhazba, s hamarosan
kés ala fekszik. Szabd lelkiismerete felébred, biciklit ragad, és elrobog, hogy
megakadalyozza a mUtétet. Kozvetlenll azelétt, hogy Utnak indulna, karjan a
kisgyermekével beesik hozza Piroska, de Szabd durvan félreldki: mar nem kell
neki a nd. Specialis formamegoldas kovetkezik, olyan parhuzamos montazs,
amely parjat ritkitja: zardjelezi 6nmagat. A parhuzamos montazs legelemibb
szerepe filmen a fesziltségkeltés, ezért hasznaljak Griffith 6ta (Maganyos vil-
la, 1909, Amerika héskora, 1915) gyakran az ,utolso pillanatban térténé meg-
menekllés” eszkdzeként (,last minute solution” vagy ,last minute rescue”).
Az egyik szalon a veszélyeztetett figurat, figurakat, kiskdzosséget, a masikon
a megmentésére igyekvd host vagy felmento csapatot latjuk, s a segitség
legtobbszor idoben - éppenhogy id6ben - érkezik. Az egymas utan kovetkezd
snitteknek megmentdrdl és megmentenddrol a fesziltség fokozasan tulme-
nden van egy tovabbi funkcidja és jelentése. A keresztbe vagott képek a két
fél 6sszetartozasat, kapcsolatat is jelzik: a megmentd nyilvanvaldéan azért in-
dul harcba, mert kiemelten fontos szamara a megmentendod fél.

Az els6ben a parhuzamos montazs tradicionalis tartalmai atértelmezdd-
nek, a film atirja megment6 és megmentendd viszonyat. A megszallottan
tekerd Szabd rovid snittjeivel keresztbe vagva ugyanis jo darabig nem Lidit,
akit megmenteni indult, hanem Piroskat latjuk, akit az ot ért elutasitas élo-
halottként a vizpart felé vezet, hogy a folydba fojtsa magat. Szabd egyazon
gesztusaval mentene meg egy életet (egy olyan személy életét, akit korab-
ban nem akart maga mellett Iatni), és oltana ki egy masikat (akit meg igenis
maganak akart). Eletet mentene, de kézben (csaknem) haldlt oszt: Piroskat
a véletlen (illetve az arra csonakazo6 Balog) évja meg a megsemmisiiléstol. A
parhuzamos montazs mint formaelem ezzel plusztartalmakat vesz fel: nem-
csak pozitiv, hanem negativ jelentéstartalmu, nemcsak a mentést-menekdilést
L,tematizalja”, hanem a veszteséget is, mégpedig azzal egyltt, hogy Piroska
végll — a véletlennek, tehat kevéssé valamiféle dramaturgiai sziikségszeri-
ségnek hala: ez is kritikai elem! — nem veszik oda.

A film kozéppontjaban azonban nem 0k, Balog vagy Piroska, mégcsak
nem is Lidi, esetleg Szab6 all, hanem a gyermek, konkrét valdjaban is,

14 Erdekességképpen emlitendd, hogy a korszak mésik gigasztarja, Karady Katalin is egy
szimbolikus tettel bucsuzik a Horthy-éraban megteremtett imagdjatol, csak éppen mar a
korszak lezaruldsa utan. Az 1949-ben bemutatott Forro mezékben (rendezd: Apathi Imre),
amely Karady legutolsé filmje a palyajan, ongyilkossaggal temeti a vampkaraktert: egy
olyan gesztussal - folyoba veti magat -, amely egyik legjelentésebb munkajara, a Vala-
mit visz a vizre reflektdl. (V6.: Lips Adrian: A ,[be]tiltott” és az elbeszélhetetlen. Karady-
nosztalgia az 1970-es, 80-as években. Betekinté [2021] no. 4. pp. 49-73. loc. cit. pp.
52-53))
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de inkabb elemeltebben: a konfliktusok tulnyomo része vele kapcsolatos. Mar
a cim is a gyermekre utal. Maga a gyakran képre kerl6 baba (Szabd és Piroska
fia) szimbdlumerejét noveli, hogy nem halljuk sirni, visitani, ordibalni, vernya-
kolni: végig csendben, tapintatosan a hattérbe hlzddva, bodlcs kedélyességgel
koveti a korlilotte zajlé eseményeket, mintha nem is hls-vér csecsemoé lenne,
hanem valamiféle absztrakcid. A feltételezés mellett szdl, hogy az absztrahalé
szandék a teljes filmet atszovi: téren és idon kivll jarunk, helységnevek nem
hangzanak el, és olyan eseményeket sem emlitenek a szerepl6k, amelyek a
cselekményt konkrétumokhoz koétnék. E tekintetben Az els6 Makk Karoly Haz
a sziklak alattjanak (1958) el6képe, amelynek a cselekményelemei is emlé-
keztetnek Cserépy filmjére. A filmtorténetlinkben kisebbfajta fordulatot hozé
- a recepciotorténetben feltétlenil: ez volt az els6 magyar jatékfilm, amelyet
1945 utan nyugaton dijaztak!® - Haz a sziklak alatt kapcsan a Sz6ts Istvan-i
ihletést szokas emlegetni, pedig mérvadd Az elsé inspiracioja is. (Tatay San-
dor a Makk-film alapjaul szolgald elbeszélése 1947-ben jelent meg.)

A gyermek: az Gskezdet és a jovO. Az elsbben a kezdet rosszabb - nyo-
morusagosabb — nem is lehetne, s a jovd sem kecsegtet sok joval. Mar az
expozicio sotét képet fest a jovordl: egy még meg sem sziletett — csak emb-
rioként létez0 -, de szillei részérdl elpusztitandé gyermekrdl, és egy olyanrol
szOl, aki nem szillethet meg, barmennyire szeretnék potencialis sziilei. Az in-
ditas felhivas abortuszra (a ,fiatalur” agyasa kiretre indul), majd kovetkezik
Lidi fajdalmas jelenete: 6 is orvoshoz megy, de nem azért, hogy elvetesse a
gyerekét, hanem hogy kikdnyorogje a doktortdl a szlilés lehetdségét.

Valamennyi szerepld bevezetésére, tovabba jellemzésére a gyerekhez,
gyerekekhez fiz6d6 viszonya alapjan kertl sor. Akinek van, annak nem kell;
aki szeretne, annak nem lehet; tovabba ott van Szabd, akinek van is, nincs
az egyetlen, akinek a gyermekekhez f(iz6d6 viszonya problémamentes (a film
maradéktalanul der(is jelenetei kizardlag azok, amelyekben ezek a gyerme-
kek szerepelnek), illetve mégsem az: gyermekeinek nincs édesanyjuk. A fél-
arva nem kis hijan nem arva, hanem kis hijan teljesen arva. Nem sokkal Az
elsé utan olyan magyar filmek késziilnek majd, amelyekben mar apjuk sincs
a gyermekeknek: a Valahol Europaban (1947) kis- és kdzépkamaszai vagy a
Radvanyi-film elétanulmanyat jelent6 hétperces mliremek, Az elhagyott gyer-
mekek (Kertész Pal, 1946) elesettjei és gyamoltalanjai szamara csak a fene-
ketlen balsors valds opcid.

Az els6ben a gyermek fontossagat emeli ki a fényképezés. Cserépy és
Hegyi Barnabas operatdr szakit a szemmagassagbodl vett planok sorozatara

a4

15 San Franciscoban nyert a dijat a film. A korabban készlilt Kérhinta a kozvélekedéssel
ellentétben ,csupan” nagy figyelmet és széles koril respektet kapott, de dijat nem Cannes-
ban.
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kameraallasu felvételekkel. Hegyi voltaképp a szemmagassagot sem tart-
ja, kicsit megdonti a kamerat, igy alakalibralja a legtdébb ,,normal” snittet, s
ezek folytonossagat szakitja meg extrémebb kameraszdgekkel: itt-ott felsd,
jobbara azonban alsd gépallasbdl, ,gyerekszemszogbdl” vett snittekkel. Még
bolcsdperspektivabdl készilt felvételeket is latni: a foldre helyezett babaagy
melldl fényképezi Hegyi Barnabas a feln6ttek vilagat, amikor Balog csorgét
ajandékoz a kisfiunak, vagy amikor Vajek ur, az 6reg asztalossegéd (Maklary
Zoltan) palinkaskenyeret javasol neki altatéként.

Kozegabrazolasaval Az elsé a korabbi magyar filmekhez képest Gjat hoz
a boldogsagmitoldgia kritikajaban. A melodramai boldogsagtematika hitelét
nemcsak a tragikus romanci konfliktusok nagy szama és megoldasaik tulzot-
tan jol szitualt, lekerekitett modja kérdbjelezi meg, hanem az erdsen realista
k6zegabrazolas, ugyanis a korabbi hazai melodramak polgari-arisztokrata mi-
lidjébdl az alkotdk kiviszik a problémakat a valods vilagba. De nem is a plein-
air miatt valdsagosabb ez a vilag, mint mas korabeli filmekben, hanem azon
mod miatt, ahogyan a filmkészit6k megmutatjak, a szinészek pedig belakjak
a nyomor és a szegényseég saros-mocsaras-verejtékes helyszineit. ,,...Cserépy
LaszIo és Hegyi Barna végleg szakitani kivant a romantikus faluabrazolassal -
jegyzi meg Nemeskirty Istvan. — Kétségtelen, hogy Hegyi Barna igen sokat
tett a magyar valosag kbézvetlen képi megragadasa érdekében,; ahol kiszaba-
dulhat a miterembdl, ott par pillanatra mar-mar neorealistan életszerl vila-
got és légkort teremt."*® A szinészek a rendezl és az operatOr értd partnerei:
~Szeleczky Zita és Pager Antal tagadhatatlanul hitelesen és filmjeinkben szin-
te sohasem abrazolt modon allitja elénk azt a féldhézragadt, szegény, kiutat
nem lelb paraszti vilagot, melytél az Emberek a havason nemes patosza ide-
gen.”’

A film Nemeskiirty Istvan szerint egyenesen a hatvanas évtized moder-
nista alapmolivei, a Sodrasban, (Gaal Istvan, 1963), a Tizezer nap (Késa Ferenc,
1967) felé mutat.'® Ez tulzasnak tlinik, de Az elsé valdban uttoéro film, megvan
benne — mintegy magzati allapotban - az 6tvenes évek progressziv irdnyzata-
inak megannyi leleménye. A megmunkaltsaga a paraszti témaju filmek forma-
elveivel, igy plein-airjével rokon: a Kérhinta (1955) és a Csempészek (1958)
operatdre ugyancsak Hegyi Barnabas, de a Talpalatnyi fé6ld (1948; operator:
Makay Arpad) és természetesen a Haz a sziklak alatt is hivatkozasi pont lehet
itt (operatdr: Illés Gyodrgy). Vagy a Szakadék (1956; operatOr: Pasztor Istvan),
amelynek a témaja, karakterei egyébirant Cserépy Laszlé6 masik munkajat, A
harmincadikat - még egy film, amelyben hangsulyos a gyermekek jelenléte -
is megidézik. Piroska és a ,fiatalur” kapcsolata — ama lelkeslltség és bddulat,
amely Piroskat beleviszi ebbe az alapvet6en hazug viszonyba és a fajdalmanak

16 NemeskUrty Istvan: A képpé varazsolt id6. Budapest: Magvetd, 1983. pp. 606-607.
7 Nemesklrty: A képpé varazsolt idb. p. 606.
18 Ibid.
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bemutatdsa az eszmélésekor - az Otvenes évek egyik csucsmlivét, a
Bakaruhabant (1957; operatdr: Badal Janos) eldlegezi.

Az els6ben nem csak a paraszti élet abrazolasa kilénleges. A portré,
amelyet Cserépy a parazita uralkodd osztalyrol, kdzelebbrol: az azt képviseld
ifju arisztokratarol — s a keze ala dolgozdékrdl, ugy altaldban a kastély teljes
garniturajardl, mindenekel6tt a ,fiatalur” kéjdiktaturajat megszervez6, alkalmi
haremét summaslanyokkal, cselédekkel felt6lto intéz6rdl — nyujt, alighanem a
legriasztobb a korban. Az elsé az arisztokrata amorozot, a magyar filmtorté-
net talan legtoxikusabb, mert valdban féktelenil gatlastalan, homme fatale-
jat az eljovend6 - még meg sem szilletett — generaciok gyilkosaként és sajat
tarsadalmi osztdlya sirasojaként abrazolja. A ,fiataldr” egy golya - a magya-
rok legszeretettebb madara, vagy mas iranybdl kozelitve a szimbdlumhoz: ,a
madar, amelyik a babat hozza” - lelévésével Iép be a filmbe. Utdbbi jelentést
meélyiti el a kdvetkezo jelenet, amelyben az életek és érzelmek kiskiralya k-
retre kildi megesett cselédjét. ,Mit b6gsz? Nem megmondtam, hogy vigyazz!
Annyi bajom van veled...” - veti oda fagyosan a hebeg6, szepegd nének. Abor-
tuszt parancsol, rutinosan, reflexbdll: szemlatomast nem el8szor teszi. Az
abortusz témaja unikalis a magyar filmben, akkor is, ha Cserépy Arzén Fold-
indulasaban (1939) és az 1944 nyaran bemutatott Idegen utakonban (annak
az Apathi Imrének a rendezésében, aki Az elsd tars-forgatdkonyvirdja volt)
mar felvetddott. A ,fiatalur” harmadik jelenése Ujabb - sotét — szinnel, hiszen
a gesztusai kenetesek, arnyalja a portréjat: szakralis helyrdl, a templombdl
kijovet, misérdl tavozdéban latjuk, kdzben Piroskat kdstolgatja tekintetével.

A vagy a férfit rabba teszi, a ndt uralkodova a romancban, s olykor a
melodramaban is. Az elsé pervertalddott vildagaban - szubtilis narrativ és képi
jelzések tudatjak - pont forditva. Az urasag és Piroska els6 dialégjakor - a
mezdn - az extrémen magasra és extrémen alacsonyra kalibralt kamerapo-
ziciok a hatalmi viszonyok felfokozott deformitasat jelzik. Amikor Piroska el0-
szor Iép be hamarosan bekdvetkezd elcsabitasa szinterére, a kastélyba, a film
elején kiiretre kiildstt cselédlany fogadja. , Tordlje fel a padlét. En most nem
tudok hajolni” - utasitja a jovevényt. A padlon kartyalapok, torétt pohar szi-
lankjai és a kiomlott bortdl feketélld tocsa: konkrétan az atdorbézolt éjszaka
nyomai, metaforikusan az urasaghoz betérd fehérnépre vard jovo. A kartya: a
szerencse megkisértése; a szilankok: a szike; a técsa: az anyaméh kikapara-
sakor tavozo vér. Az arisztokracia ilyen gyilkosan kritikus bemutatasa Az elsé6t
mar-mar a kovetkezo filmtorténeti korszak, a szocialista éra proldgusava te-
szi. Az uralkodd osztaly biralatat nemcsak annak képviselGi hordozzak, a kri-
tikanak legalabb annyira része az alavetettek viselkedésének rajza, a fékezett
indulatok, visszanyelt megalaztatasok és lefojtott sérelmek megjelenitése: e
tekintetben a Talpalatnyi féldet eldlegezi meg a film. Az elsé az egyik legfon-
tosabb mU, amely a két — 1945 el6tti és utani - filmtorténeti korszak kozotti
kapcsolatokat épiti.
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Vilagabrazolasa kilonlegességére mar a kortarsak felfigyeltek, a kritikusok
politikai hovatartozasuktol fliggetlenll jol fogadtak a filmet. Inkabb jobbol-
dali, szélsGjobboldali Ujsagok foglalkoztak vele - bemutatasanak idépontjabdl
kovetkezOen alig-alig irhattak mérsékeltebb lapokban réla -, s talan ez is sze-
repet jatszott abban, hogy 1945 utan jo darabig, ha nem is stigmatizaltak, de
igyekeztek megfeledkezni a |étezésérél. Orsy Gabor irja a szélséjobboldali Uj
Magyarsagban, egyébirant apolitikus cikkében: ,Mondjuk meg Oszintén: ilyen
magyar filmet még nem lattunk. A falusi kisemberek gondjai dramaian emberi,
csaknem altalanos érvényl( mondanivaldkka fonddnak az egyre forrobb indula-
tokkal teli mese sodrasaban. Liikteto valdsagize van az egész torténetnek [...]
A legnagyobb dicséret illeti Hegyi Barnabast, a Iélektani mélységek érzékelte-
tésével kitlin6 munkat végzett operatort.”*® Részlet a szintén szélsGjobboldali
Szegedi Uj Nemzedékben megjelent kis kritikdbdl: ,..a nagyszer( fényképe-
zés, jol kivalasztott kérnyezet, az lde falusi Iégkér és szamos (igyes rendezdi
Otlet adott bajt az egyébként is megindito toérténetkének. Szinte érezhetd volt
a szereplbk jatékaban a zart szinfalak kézil vald felszabadultsag lendiilete,
amellyel Uj szint adtak a szinpadnal mar megszokott cselekménynek.”?° A
mérsékeltebb Pesti Hirlap kritikusa sem fukarkodik a dicséro jelzokkel: , Kere-
csendi Kiss Marton - irja — [...] jo érzékkel dolgozta at filmmé a darabjat, ki-
szabaditotta azt a helyhez kététt szinpadi zart, olykor tulf(itétt jelenetei kozlil,
itt-ott megfelelben valtoztatott is rajta, ugyhogy végeredményben a szellbs,
leveglbs, derlit és dramat egyenletesen mérd képek kézott, mivészi igényl
filmszerliséggel pereg le a térténet.”*

Az elsé a Horthy-korszak — és persze maga a rendezdi életm(: Cserépy
Laszlo soha tobbet nem forgatott — utolsé tételeként a boldogsagmitoldgia-
hoz val6 ragaszkodas megrazé dokumentuma, egyuttal a korszak filmjeinek
védjegyét jelentd boldogsagtematika érvényességével kapcsolatos szkepszis
kivételes erejli megfogalmazasa. A happy endekre - kett6 is van a filmben
- arnyékot vetnek a boldogsagkép torzuldsai, akar az egyszerd, akar a tra-
gikus boldogsagé. Igaz, Cserépy gondosan lgyel ra, hogy a happy endek ne
legyenek ab ovo hiteltelenek, azaz a hdsok részolgéljanak azokra. Aldozat-
hozatalra inditja Oket: igy valnak érdemeslltté a boldogsagra. Mindazonal-
tal ezek az aldozatok korlatozott hitel(iek. Tulsagosan nagy a figurak dramai
vétsége ahhoz, hogy ilyen kénnyen egyszer( boldogsaghoz jussanak (Szabd
jo darabig a felesége halalan dolgozik, Piroska egy csapasra feledi Balog ha-
zassagi ajanlatat, és elsd széra odaadja magat a ,fiatalurnak”), tovabba a tra-
gikusboldogsag-kisérleteik is disszonansak. Balog kész lemondani Piroskarol,
de nem bolcs belatassal, hanem elkeseredésében. Lidi is lemond a férjérdl,
de gesztusat nem lelki késztetéseinek atlényegitése, megnemesitése, hanem

190rsy Gabor: Az elsé. Uj Magyarsag, 1944. szeptember 17. p. 8.
20 (Ky.): ,Az elsd”. Szegedi Uj Nemzedék, 1944. oktdber 1. p. 11.
21 (mja): Az els6. Pesti Hirlap, 1944. szeptember 17. p. 8.
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ugyancsak egzaltaltsag, elkeseredés szervezi, igy ongyilkossagi kisérletével
nem elhagyja az egdjat, ellenkezbleg: benne ragad. A felnbttekénél csak a
jovOszimbolumok, a gyerekek vildganak képe lesujtobb. Kizardlag (fél)arvak
szerepelnek a filmben, vagy a csonkolt jév6 legigazabb tanui: olyanok, akiket
elpusztitanak, mieldtt megsziilettek volna.

A zarlatban realizalddd viszonyok nem az érzelmek felszabadulasardl
szb6lnak, hanem az érzelmek beltenyészetérdl. A Iétrejove kapcsolatok egé-
szében feszélyezettek, kényszeredettek: egyiket sem elevenitik — dramaturgi-
ailag hitelesitett — lelkesedések, elkdtelezddések, rajongasok. Nehéz elhinni,
hogy a figurak képesek a film végén eldallt helyzetekben valdban jelen Iévo-
nek érezni magukat, illetve ezeket a helyzeteket jovébeli reményekre jogosi-
tonak latni.

Generacids kozérzetfilm: az elarvult és a meg sem sziletett generaci-
0€. Az els6t a magyar torténelem egyik legvészterhesebb idészakaban for-
gattak, mégsincs benne egyetlen kdsza utalas sem a politikai eseményekre,
ehelyett Cserépy Laszlo a romanci és melodramai sémak dsszejatszatasaval
és/vagy egymas elleni kijatszasaval beszél a korrdl. M(ive nemcsak a korszak
utolsd tétele, hanem egyben jellemzd filmtorténeti tendencidainak betetdzé-
se. Végletek metszéspontjaban all: egyszerre kozéleti-tarsadalomtudatos és
apolitikus-eszképista, komor ragyogasu film, a magyar szorongasmelodrama
esszenciaja.

(A tanulmany részlet a szerzé varhatéan 2024-ben megjelen6 kényvébdl.)

Koényves Kalman korut 15., a Magyar Film Iroda Rt (MFI) miterme Az elsé cim( film forgatdsakor. Balrol
Kerecsendi Kiss Marton forgatékonyvird, Cselle Lajos szinész, a Szinhaz- és Filmm{(ivészeti Kamara f6titka-
ra, Szeleczky Zita szinm(ivésznd, Cserépy Laszl6o rendezd, Orosz Barna az Iris Filmgyartd és Kolcsonzo Kft.
egyik tulajdonosa, takarasban Hegyi Barnabas operatdr.

Fortepan / Bojar Sandor




Papai Zsolt: Magyarorszag nulla év

Konyves Kalman korut 15., a Magyar Film Iroda Rt (MFI) miterme Az elsé cim( film forgatdsakor. Balrol
Cselle Lajos szinész, a Szinhaz- és Filmmivészeti Kamara f6titkara, Szeleczky Zita szinmiivésznd, Orosz
Barna az Iris Filmgyartd és Kolcsonz6 Kft. egyik tulajdonosa, Kerecsendi Kiss Marton forgatokonyvird,

Cserépy Laszlé rendezé.
Fortepan / Bojar Sandor

Konyves Kalman korut 15., a Magyar Film Iroda Rt (MFI) udvara Az elsé cimd film forgatasa idején. Balrol
Rajczy Lajos, Kiss Ilona szinmUvészek, Cserépy Laszl6 rendezd, Kerecsendi Kiss Marton forgatokonyviré, ?,

Szeleczky Zita szinm(ivésznd.
Fortepan / Bojar Sandor
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Konyves Kalman korut 15., a Magyar Film Iroda
Rt (MFI) udvara, Szeleczky Zita szinm(ivésznd Az
elsé cim( film (rendezd Cserépy Laszld) forgatasa
idején.

Fortepan / Bojar Sandor

Konyves Kalman korat 15., a Magyar Film
Iroda Rt (MFI) udvara, Rajczy Lajos szin-
m(ivész Az elsé cimd film (rendez6 Cserépy
Laszld) forgatasa idején.
Fortepan / Bojar Sandor




