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szerepe mogott ott van ugyanaz a
gyémantkeménységl személyiség,
akin, akarcsak Orlandén, nem fog
az 1dd.

Swinton csodélatos jatéka Potter
filmjében lathaté bizonyitékaul szol-
gal a rendezd altal sugallt lathatat-
lan igazsagnak, miszerint az életben
nem az szamit, hogy férfi- vagy néi
testben éliink, hanem az, hogy van-e
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vagy nincs hatalmunk sajat magunk
felett. Porter filmje azt {izeni, hogy a
szabadsagnak nincs neme.

Orlando. Angol-francia—holland drama, 1992,
92 perc. Rendezé-forgatékonyvird: Sally Pot-
ter. Operatér: Alekszej Rogyionov. Szerep-
16k: Tilda Swinton, Quentin Crisp, Char-
lotte Valandrey, Billy Zane.

Csengery Kristof

Stilizalt halal

Az operamifaj iranti idegenkedés
egyik legelterjedtebb indoka: énekel-
nek benne a szinpadi szerepl8k, ho-
lott beszélhetnének is. Ezt a kifogast
persze nem lehet komolyan venni, a
hagyomaény is inkabb a bon mot kate-
gbrigjaba sorolja, mégis rairanyitja a
figyelmet a mitfaj egészének elvont,
szofisztikalt, stilizalt jellegére. Aki
az operat biralja, talalhat mas tulaj-
donsagokat is, amelyek a realitastol
valé eltavolodast példazzak: az ari-
ak megallitjak a dramai id6t, felfiig-
gesztve a cselekmény eldrehalada-
sat, kimerevitve a pillanatot, hogy a
néhany perces ,,zart szam”-ban a sze-
repld reflexiékat fogalmazzon meg a
torténtekrsl. Hasonlbéan életidegen
vonds, hogy a pergd szovegl recita-
tivokkal ellentétben az ariak textusa
legtobbszor tele van felesleges ismét-
lésekkel, s ilyenforman tényleges in-
formAaciétartalma szegényes.
Hasonléképpen a realitastdl valo el-
rugaszkodast illusztraljak az egyttte-
sek: harom, négy, de néha 6t, sét, hat
szerepld énekel egyszerre, mindenki

mas szoveggel, senki sem figyel a ma-
sikra, és a nézG-hallgaté sem érti, ami
elhangzik, nem is értheti, hiszen lehe-
tetlen négy-6t-hat kiilonb6z6 széveget
egyszerre kovetnie. Mégis, a mifa]
legzsenidlisabb részletei kertiltek ki
az operaegyuttesek sorabdl, a Don
Giovanni vagy a Lammermoori Lucia
szextettjét6l a Rigoletto kvartettjé-
ig. Miért? Mert az operai egyiittesek
legtobbszor a komplex 1élektani abra-
zolds mestermivei: egyazon dramai
pillanat tobbféle elemzését nyujtjak
egyidejileg, minden egyes szerepld
szemszogébdl eltérd helyzetértelme-
zéssel.

Glucktol Wagnerig tobbféle stilus-
korszak zeneszerz6i vezettek be fon-
tos reformokat az opera mifajaban, és
a haladas kijelolt iranya legtobbszor a
természetesség felé mutatott, mindez
azonban aligha valtoztat az alapvetd
tényen, amely szerint a miifaj lényege
tartalmazza a stilizaltsagnak, a ma-
gas rendd formalizmusnak, az elvont-
sagnak és a mesterkéltségnek olyan
mozzanatait, amelyeket nem lehet és



nem is szabad ,kigyomlalni” az opera
mtfajabol, mert akkor az mar tébbé
nem lesz opera. J6 példa erre Wag-
ner, aki megszluntette a zart szamos
komponalast és a szévegredundan-
ciakat, de masféle eszkozok alkal-
mazasaval (emlékeztetd motivumok,
epikus 1élegzet, mélylélektan) olyan,
korabban soha nem tapasztalt bonyo-
lultsagot vitt a mlvekbe, amelyekkel
semmiképp sem tette kozvetlenebbé
a hatast. Ha valami szofisztikalt, hat
a wagneri életmd biztosan az. Hidba,
néhany kiilonleges kivételtdl eltekint-
ve (ilyen példaul A sevillai borbély) az
opera bizonyos értelemben mindig fel-
adat marad a néz6-hallgaté szamara.

A mifaji fejlédés egyébként nem
egyenes vonaly, inkabb formalista és
kevésbé formalista, elvont és kevésbé
elvont, mesterkélt és kevésbé mester-
kélt korszakok valtakozasarodl beszél-
hetlink, az ingamozgas elve alapjan.
Mozart 6t nagy operdjaban (Szoktetés
a szerdjbél, Figaro hdzassdga, Don
Giovanni, Cosi fan tutte, A vardzsfu-
vola) a természetes milivészi kozvet-
lenség kulonlegesen magas fokat érte
el, ehhez tudott kapcsolédni Beetho-
ven a Fidelicban. De mar a bel canto
korszak , komoly operaiban” Bellini és
Donizetti koloraturakkal megterhelt
szélamai a ,dekorativ dramaisag”
olyan elvont és szofisztikalt fajtajat
képviselik, amely jelzi, hogy évtize-
dekkel Mozart utan az inga ismét a
formalizmus irdnyaba lendilt visz-
sza. Kezdddni nagyon is kozvetlentil
kezdddott az opera torténete, hiszen
Monteverdi két remekmive, az Orfeo
és a Poppea megkorondzdsa abszolut
természetesen kommunikal a kozon-
séggel, az érett barokk operak azon-
ban mar formalistak, tulbonyolitott
cselekményvezetéssel, a barokk kol-
tészet formulait verbalis panelekként

kezeld, merev librettokkal (amelyek
legtobbet megzenésitett iskolapéldait
a bécsi udvari kolts, Pietro Metastasio
ontotta magabdl) és da capo-ariak to-
megével.

Ez a beszamol6 olyan eseményrdl
sz0l, amely arra ébresztette ra a kri-
tikust, milyen més a barokk opera-
kat pusztan hallgatni (lemezrdl vagy
hangversenyszerd él6 el6adasban), és
Osszmivészeti alkotasként nézni is, a
zenén kivul a jelmezek, a gesztusok
élményével is taldlkozva. A Budapest
Music Centerben szeptember 13-4n,
szombaton este Héndel pasztorjaté-
kat, az Acis és Galatedt hallhattak
és lathattak az érdekléddk. A vizuali-
tasra utal6 kiegészités nem véletlen,
hiszen a kézonség korhd, félszcenikus
eladas tanuja lehetett. Galateat
Kalafszky Adridna, Acist Megye-
si Zoltan, Poliphémoszt Cserményi
Zsombor, Damént Molnar Péter éne-
kelte és jatszotta, kozremikodtek a
Magyar Radié Gyermekkorusanak és
a Kodaly Zoltan Magyar Kérusiskola
Exsultate Vegyeskaranak fituszdlis-
tai, a produkcié hangszeres és voka-
lis alapegyiittese pedig a Budapesti
Bach Consort és Korus volt. A rende-
zés munkajat a Berlinben é16 barokk-
specialista, Niels Badenhop vallalta,
aki maga is énekes, § készitette fel
az el6adégardat a barokk gesztika
alkalmazasara, és a jelmezeket is §
tervezte. A sminkrdl és a pardkakrol
Maklary Mariann gondoskodott, az
eléadas mivészeti vezetGje pedig a
karmester, Szokos Augusztin volt, §
készitette a szovegkonyv magyar for-
ditasat is, amelyet a kozonség a kive-
titén kovethetett.

Acis és Galatea gorog mitolégiai
torténetét Handel Ovidius miive, az
Atvaltozdgsok alapjan dolgozta fel.
Galateia, a sugarzo szépségl és szelid
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fiatal lany, Néreusz tengeristen gyer-
meke szereti a hozza hasonléan szép
ifjut, Akiszt, Pan isten fiat. Az esz-
ményi fiatal par boldogsagat azonban
megzavarja egy féltékeny harmadik,
a szerelmesekkel ellentétben egyal-
talan nem szép, s6t elborzasztdéan rut
és durva kuklépsz, Poliphémosz. Az
egyszemd orids meg akarja kaparin-
tani Galateiat, de mivel szerelmet
nem képes ébreszteni benne 6nmaga
irant, el kell pusztitania vetélytarsat,
Akiszt. Hatalmas sziklat dob a szerel-
mesekre, amely el6l a tengerbe futé
Galateia elmenekiil, Akiszt azonban
a k6tomb halélra zGzza. Kiarado6 vére
folyova valtozik at, igy él tovabb.

Kalafszky Adridna kristalyosan
csengl szopranja, hajlékony dallam-
formélasa és sallangtalan jatéka ar-
tatlan és sebezhetd személyiségként,
az odaadd szerelem és a szilard hliség
él6 jelképeként allitotta a kozonség
elé Galateat. Megyesi Zoltan lirai te-
norja érzékeltette Acis nemességét,
alakitasanak kivételes pillanatai-
ban pedig hangadasat atszinezte a
kivalasztottsag tobblete is, amellyel
Héandel az 4aldozatként atlényegii-
16 szerepl6t felruhdzza. Cserményi
Zsombor virtuéz basszusa méltén
képviselte Poluphémosz erejét épp-
4gy, mint nyerseségét és darabos-
sagat, eredményesen helyezve nagy
hangsudlyt a figura nyilvanvalé komi-
kus karakterére. Alakitasa vilagossa
tette, hogy Poliiphémosz a md legér-
dekesebb szerepldje, hiszen & a tragé-
dia forrasa, a kegyetlen gyilkos, akin
azonban nevetnink is kell. Ertékes
szinekkel jarult hozza a produkciéhoz
Molnar Péter bolcs tandcsokat és ta-
nulsagokat megfogalmazé Daménja,
akinek figurdjaban az elGadas kon-
cepcidja szintén megtaldlta a komi-
kus arnyalatokat.

A jelmezek a barokk kor valaszté-
kos izlésére és pompajara hivtak fel
a figyelmet, a rendezésnek egyszerre
sikertlt érzékeltetnie a produkeié ja-
tékos megidézb szellemét, ugyanak-
kor a benne abrazolt emberi érzelmek
mindezeken tulmutat6 valédisagat és
egyetemességét. A barokk gesztika a
maga elvont stilizaltsagaval és a mai
nézé szamara egyértelmd tavolsag-
tarté formalizmusaval a produkecid
izgalmas kiegészitd fliszereként funk-
cionalt. Jé volt megtapasztalni, hogy
mikozben az énekesek alkalmazzak,
hatasa egy kilon torténeti sikon ér-
vényesill, nem kérdgjelezve meg a
zenében abrazolt és az alakitasok hé-
fokaért felelGs érzelmek valddisagat.
Zenekar és kérus kitlinden allt helyt,
forditasaval Szokos Augusztin elss-
rendden fontos segitséget nyujtott az
eléadas kovetéséhez, a csembal6 bil-
lenty(i melldl iranyité karmesterként
pedig 1élegzd, tagolt, hangsulyokkal
bdségesen berendezett, dinamikus és
rendkivil karaktergazdag olvasatban
tarta a hallgatok elé Handel mivét,
olyan produkciét vezényelve, amely-
ben lira és drama, derd és tragikum
élményt add egységet alkot.

Ami az el6adast leginkabb izgal-
massa tette, az a sajatos moéd volt,
amellyel a szinészi jaték és a barokk
gesztika a produkeci6 részeként miko-
dott, vilagossa téve a mi kiilonb6zd
rétegeinek (egymadssal olykor fele-
seld) szerepét és funkcidjat a darab
kommunikéaciés rendszerében. Vitat-
hatatlan, hogy a pasztorjaték legter-
mészetesebb, legkézvetlenebb, hata-
sat attétel nélkil vagy a legkevesebb
attétellel kifejt6 osszetevlje a zene.
Fogalmazhatunk tgy is, hogy Handel
mivének ez a legdszintébb tartalmi
rétege. Itt az érzelmek a mai kozon-
ség szdmara is valédinak, hiteles hé-



fokunak tinnek. Egy fokkal formali-
zaltabb a széveg: ez mar eltavolit a
maga barokk kliséivel, sokat elvesz a
torténet személyességébdl és kozvet-
len atélhetGségébdl. Egy tjabb réteg a
historikus el6adasban tapasztalt szi-
nészi jaték a maga sok elegans komp-
limentjével, valasztékossagaval. Ez
is kétségtelentl tovabb ,hiti” a sze-
mélyesség 6sszhatasat. Ami végképp
kij6zanit, az a produkcié vizualitasa-
nak leghistorikusabb része, a formali-
zalt barokk gesztika, amely azt tizeni:
minden élethelyzet csak méas hasonl
élethelyzetek méasolata, minden érze-
lem csak méas hasonld érzelmek em-
léke. Alles Vergdngliche ist nur ein
Gleichnis — ahogy egy késbbbi szerzd
megallapitotta.

A barokk opera tehat mint zenei él-
mény kozvetlen, és megfelel a 20-21.
szdzadi ember érzelmi azonosuldsi
igényének. Igy is szdlalt meg az éne-
kesek hangjdn — ezért irhatott a kriti-
kus fent a nyomaték kedvéért kétszer
is az érzelmek valédisagardl. A ba-
rokk zenés szinhaz azonban a maga
komplexitasaval tartalmaz olyan jel-
rendszereket is, amelyek mintha el-
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lenpontoznak az élmény személyessé-
gét, és lehiltenék a zene héfokat. Nem
eszik azt olyan forrén, tizenik az emli-
tett jelek. Nem kell konnyet ejteni: itt
minden csak jaték. Felidéztink egy
torténetet, de Acis, amikor Poliiphé-
mosz megoli, csupan kecsesen hatra-
hanyatlik a székén, elegansan oldalt
hajtja a fejét, és lehunyja a szemét.
Halala stilizalt halal. A korhd pro-
dukecid nézdje-hallgatéja hajlamos azt
hinni, hogy ez nem a telt hdzas, nagy
sikert aratott elGadds tlizenete, tGbb
annal: a kijézanitva eltavolitd, idézs-
jelbe tevé kommentart maga a barokk
operamtifaj és annak rekonstrualt ko-
rabeli interpretaciés gyakorlata fzi a
mai kézonség élményéhez.

Handel: Acis és Galatea. Kalafszky
Adriana, Megyesi Zoltan, Cserményi
Zsombor, Molnar Péter — ének, a Magyar
Radié Gyermekkoérusanak és a Kodaly
Zoltan Magyar Korusiskola Exsultate
Vegyeskaranak fiuszolistai, Budapesti
Bach Consort és Koérus. Rendezés, jelmez,
barokk gesztika: Niels Badenhop, smink
és pardkdk: Maklary Mariann, mivészeti
vezetl, karmester, magyar széveg: Szokos
Augusztin. Budapest Music Center, 2025.
szeptember 13.

Stuber Andrea

Osszekoccan

Vannak szindarabok, amelyeknek
kés6bb jon el az ideje. ElGfordult
szamos alkalommal a szinhaztorté-
netben, hogy a cstszasnak politikai-
ideolégiai okai voltak, de enélkil is
megesik, hogy egy md zsenialitdsa
nem azonnal fénylik fel. Talan meg
kell érnie hozza a kornak és az el6-
ado-mivészetnek. A szinhaznak is, a

kozonségnek is. Kézben a cenzira, a
betiltas jarhat olyan sulyos, jovate-
hetetlen kovetkezménnyel, hogy el-
veszi a szerzd kedvét a dramairastol.
Az mindenesetre tény, hogy Weores
Sandor nem adott ki a kezébdl tobb
szinmivet a Pécsi Nemzeti Szinh4z
felkérésére szuletett A kétfejii fene-
vad utan, amelynek bemutatéasat
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