ségképpen magara marad a parveni
amerikaikkal szemben, akik a carra-
rai marvany helyett megelégednének
a joval olesébb hazai k6anyaggal is.

A harom és fél éras filmid6 okoz-
ta faradtsagot feledteti Lol Crawley
nagyszerd operatéri munkéaja, mely-
nek erejét nem kis részt fokozza Jan-
cs6 David remélhetGen Oscar-dijjal
jutalmazandd, lenyligoz6 vagoi telje-
sitménye.

Telitalalat a cim is, melynek sze-
mantikaja a térténet elérehaladtaval
fokozatosan 1ép at a vizualis dimenzi-
6ba. Megrenditd a milliardos megren-
deld kastélya feletti magaslaton Déva
varaként hol épuld, hol leomlé monu-
mentalis éplletegylttes latvanya, az
eget ostromlé tornyokkal, a mélyben
megbuvo labirintussal, k6zépen az ol-
tarks misztikus fényt araszté kereszt-
jével.

Az épités sziiksége egyidls az em-
berrel, akinek Isten nem adott hajlé-
kot, genetikai 6rokségébdl hianyzik a
program, mely fix, valtoztathatatlan
hely létrehozasara tette volna képes-
sé. Ezt az antropolégiai igazsagot Jé-
zus talaléan fogalmazza meg, amikor
azt mondja, hogy ,a rokanak odugja

e
o

van, az ég madarainak fészke, de az
EmberfiAnak nincs hova lehajtania
a fejét.” (Mt8.) A miivészettorténész
szemével nézve Brady Corbet filmje
a fizikai és szellemi hajlékanak épi-
tésére kényszeritett ember kronikaja-
ban Bauhaus néven bejegyzett fejezet
szemkapraztaté emlékmiive, s ebben
az esetben nem kell tér6dniink a dra-
maturgiai fonaksagokkal, a félresike-
rilt szinészvalasztassal, a lapos rea-
lizmussal.

Feszesebb dramaturgiaval, atgon-
doltabb, a lényegre koncentrald for-
gatokonyvvel, gondosabb szinészva-
logatassal az egyébként nem rossz
alkotas sokkal jobb lehetett volna, de
megvaldsult formajaban is nézhetd és
elgondolkodtaté. A film az Amerikaba
kitld6zott zsidé magyar zseni, Toth
Laszl6 szemével lattat egy vilagot,
amit a lehet6bdl & tett 1étezbvé.

A brutalista. Amerikai filmdrama, 214 perc,
2024. Rendez6: Brady Corbet. Forgatokonyv:
Brady Corbet, Mona Fastvold. Operatdr:
Lol Crawley. Vagé6: Jancsoé David. Szerep-
16k: Adrien Brody, Felicity Jones, Guy
Pierce, Joe Alwyn.

Csengery Kristof

Atjaras

A zenei historizmus szemléletét
Bach Madté-passidjanak a md Gsbe-
mutatdjat egy évszazaddal kovets —
Mendelssohn nevéhez fiz6d6 — 1jbo-
li megszoélaltatasatél (1829, Berlin)
szokas eredeztetni, Am ez persze még
korantsem volt korhd elGadoépraxis,

csupan a zenetorténeti mult iranti
érdeklddés kezdete. A szazadfordu-
16 uttordi, Arnold Dolmetsch, Nadia
Boulanger, Wanda Landowska utan
a szélesebb kozonség figyelmét ak-
kor keltette fel az iranyzat, amikor
a masodik vilaghaborut kovetden,
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az 1950-es évektSl mozgalomma te-
rebélyesedett, tobbek kozott olyan
uttord szelleml muzsikusoknak ko-
szonhetden, mint Gustav Leonhardt,
Frans Briiggen vagy Nikolaus Har-
noncourt. Persze a mozgalom nem
mindentutt talalt kévetSkre. Legfon-
tosabb teriileteiként Nyugat-Euré-
pat: Nagy-Britanniat, Hollandiat,
Belgiumot, Ausztriat emlithetjik. A
szovjet blokk kelet- és kozép-eurod-
pai orszagaiba, mint oly sok minden
mas, ez a gondolkodasmad is jelentGs
faziskéséssel szivargott be. Magyar-
orszagon a kezdeteket tobbek kozott
olyan egyuttesek fémjelezték, mint
a Czidra Laszlé vezette Camerata
Hungarica.

A zeneéletre korabban nem
volt jellemzd a muzsikustarsadalom
taborokra szakadasa. A historikus
el6addépraxis megjelenése meghozta
ezt az ,aldast”: a korabeli elGadasi

konvenciék (hangsulyozas, hang-
hosszusagok értelmezése, tagolas,
hangképzési mobdszerek, vibrato,

tempo6értelmezések, diszitések) fel-
idézésével, régi hangszerek hiteles
koépidjan torténé jaték kezdeménye-
z61 szembekeriiltek a szokvanyos
modern hangszeres elGadasméd
képviselbivel. Konfliktus alakult ki,
amelyet 1dével érdeksérelem teté-
zett: a historikus elfaddépraxis egy-
re vonzobb teljesitményei és novek-
vl kozonségsikere lattan a modern
hangszeres szimfonikus és kama-
razenekarok kényszerden ,kivonul-
tak” a barokk és bécsi klasszikus
mivek teriiletérdl, s egy i1d§ utan
ezek tobbségét a kozonség mar csak
historically informed muzsikusoktol
hallhatta, on period instruments.
Ez nem volt feltétlenil baj, hiszen
az évtizedek soran nagyszerd his-
torikus egytittesek néttek fel a

Concentus musicustél az Academy
of Ancient Musicon at az English
Concertig, az Hespérion XX-tél a Les
Arts Florissants-on at a La Chapelle
Royalig, a modern hangszeres szim-
fonikus zenekarok miivészeinek éle-
te azonban szirkébb lett, hiszen az
altaluk megszélaltatott repertoar
Osszezsugorodott, s igy a nagyzene-
karok torzskozonsége is kevesebb
fajta zenét hallhatott, mint néhany
évtizeddel korabban.

A régi korok elgaddi konven-
ciéit kovetd, kopiahangszeres jaték-
méd tehat specializalédast hozott a
zeneéletbe, ami jé is volt, meg rossz
is: egyfeldl nagyobb felkészultséget,
masfeldl cs6latast eredményezett.
Sokan mar kezdetben rajottek, hogy
a megoldast a falak atjarasa, a kom-
munikaci6 hozhatja meg, nyilvanva-
l6an nem elsGsorban a historikusok
iranyabdl, hiszen 6k a régi zenére
szakosodtak. T6luk értelmetlen lett
volna elvarni, hogy alkalmanként
modern hangszereken Bartdkot vagy
Stockhausent jatsszanak, egyszerd-
en azért, mert nem erre tették fel
az életuket, és a kimerithetetlentul
hatalmas (szamos fejezetében fel-
fedezésre vard) reneszansz-barokk-
klasszikus repertoar amugy is sok
évtizedre elegendd§ tanulmanyozni-
és el6adnivaldt kinal minden érdek-
16d6nek. Inkabb a modern hangsze-
reken jatszé muzsikusok szamara
bizonyult tidvosnek, ha szakmunka-
kat tanulmanyozva elmélyednek a
régi el6adasmoéd konvencibiban, és
ezt kovetGen egy hegedis kiprobalja,
mire jut bélhtarokon és barokkvoné-
val egy Bach-partitat elGadva, vagy
egy zongorista letl a fortepiano elé,
hogy azon jatsszon el egy Mozart-
szonatat, nem pedig a megszokott
Steinwayn.



Ennek példajaként, amikor a het-
venes és nyolcvanas évek forduléjan
a korszakos jelent8ségd fortepiano-
jatékos, az amerikai Malcolm Bilson
kurzusokat tartott a Zeneakadémi-
an, olyan fiatal modern hangszeres
zongoristak vallalkoztak a demonst-
rator szerepére, mint Nagy Péter
vagy Szokolay Baldzs, késébb egy
nagy presztizsd zongoramiivész, Ra-
dos Ferenc fortepiano-estet adott, a
Liszt Ferenc Kamarazenekar pedig
mar a hetvenes években megjelent
barokk lemezeit is ugy készitette el
felvételre, hogy el6tte Czidra Laszlo-
val konzultalt a hiteles korabeli diszi-
tésekrdl. Ezzel egy id6ben Nyugaton
a historikus régizene-elGadasmaéd
legnagyobb karmesterei Harnon-
courttél Gardineren at Norringtonig
sorra latogattak vendégdirigensként
a vilaghird modern hangszeres szim-
fonikus zenekarokat, hogy terjesz-
szék a korht interpretacié gondolko-
dasmodjat, és meggyGzzék a ,,masik
tabor” muzsikusait: nem az a leg-
fontosabb, hogy milyen hangszeren,
hanem az, hogy hogyan jatszanak.
A meggy6zés munkaja nagyszerd
koncerteket és lemezeket gyuimol-
csozott, és altalanos sikerrel jart.
Fokozatosan vildgszerte megtortént
a szemléletvaltozas.

Magyarorszagon a végsd attorés
nagyjabdl egy évtizede kovetkezett
be, amikor létrejott a Budapesti
Fesztivalzenekar barokk egyilittese,
amelynek vonédsai bélhturokon, ba-
rokk vonoéval jatszottak (és jatszanak
ma is), korhd elGadasi elvek alapjan,
barokkzene-specialistak vezényleté-
vel. Akadt tehat egy olyan modern
hangszeres szimfonikus zenekar,
amelynek hangszeresei vették a
faradsagot, és historikus hangsze-
reken is megtanultak muzsikélni.

Példajukat t6bb mas nagy budapesti
szimfonikus zenekar kovette. Igaz,
a 2010-es évekre mar régen szerte-
foszlott a ,két tabor” képzete. Szem-
benallas ekkor mar régen nem volt,
a régi zene historikus elGadépraxisa
mar hosszu ideje altalanosan elfoga-
dotta és kozkedveltté valt, a nemzet-
kozi hird historikus egytuttesek kon-
certjei pedig telt hazakkal zajlottak.

Nemrég két muzsikus, a zongora-
mUvész Berecz Mihdly (1997) és a
hegedls Kelemen Barnabds (1978)
historikus kamaraestet adott a Ze-
neakadémia Solti-termében. Egyi-
kiik sem barokk- vagy klasszika-
specialista, mindketten ,,mindenevs”
zenészek, akik rendszeresen jat-
szanak Csajkovszkijt, Brahmsot,
Bartokot is. Most azonban Kelemen
barokk vondékat hasznalt (két ki-
16nb6z6 vondt valtogatva), Berecz
fortepian6n muzsikalt, jatékmaodjuk
pedig minden tekintetben: a tagolas,
a hanghosszisagok értelmezése, a
hangsulyozas és valamennyi egyéb
jellegzetesség dolgaban a historikus
elveket kovette, Kelemen példaul
tobbnyire vibraté mnélkuali ,egye-
nes” hangokon hegediilt. Mas sz6-
val: valdédi régizenélést hallottunk
nem-régizenészektll, akik azonban
nem ,kirandultak” erre a teriiletre,
hanem tartésan érvényesul§ érdek-
16désik eredményeképpen vallal-
koztak a feladatra, hiszen Kelemen
mar egy évtizeddel ezelStt is beszélt
interjuban a historikus régizenélés
iranti érdeklédésérdl, Berecz pe-
dig hallhat6 fortepiano-jatékosként
Mozart-zongoraversenyekben az
Orfeo Zenekar koncertjein, Vashegyi
Gyorgy vezényletével.

Amellett, hogy két nem-régize-
nészt hallhattunk annak rendje-
modja szerinti historikus régizene-
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produkcidkban, egy masik érdekes
és tanulsigos élményt is kinalt az
est. A megszélalt négy szonata har-
mincot évet fed le a zenetorténet
bécsi klasszikus korszakabdl, illet-
ve a bécsi klasszika és a romantika
kozotti atmenet idejéb6l. Mozart
G-dur szondtdja (K. 379) 1781-ben,
Beethoven c-moll szonataja (op. 30,
No. 2) 1801-ben keletkezett, érdekes
médon Weber — a Beethovenétdl na-
gyon eltérd tulajdonsagokkal rendel-
kez6 — d-moll szondtdja (op. 10, No.
3) is ugyanennek az évnek a termé-
sébdél vald, mig Schubert a-moll szo-
natindgja (D 385) 1816-0s keltezést.
Mozart miive még igazi bécsi klasz-
szikus zene, Beethoven kompozicidja
mar feszegeti a stilus kereteit, élén-
ken elblegezve a romantika formatu-
mat, érzelem- és indulatvilagat, mig
Weber és Schubert alkotasa a korai
romantika reprezentansa.

A négy milben megfigyelhetjik
a hegedl-zongora szonata fejlddé-
sének erjedésfolyamatat, egyrészt
abban az értelemben, hogy a négy
kompozici6 szerzdi nem egyforman
gondolkodnak a vonds és a billen-
tyls hangszer szerepérél, az ala-fo-
1é rendeltségi viszonyrol. Mozartnal
még a billentyls hangszeré a pri-
matus, a hegedd sokszor csak ki-
sér, Beethovennél mar megvalésul
az egyenrangusag, mig Weber és
Schubert mdvében a két hangszer
kiegyensulyozott szerepeltetése mar
magatol ért6d6. Masrészt a mivek
tételszama, szerkezete is eltérs. Mo-
zart szonatdja kéttételes, igaz, az
els6 tétel egybekomponalt Adagio-
Allegro paros, ezt egy érdekes mo-
don mérsékelt tempdja, Andantino
cantabile variaciés finalé koveti.
Beethoven darabja boltozatos for-
majua, négytételes koncertszonata.

Weber mive ismét kéttételes, akar-
csak Mozarté, az els6 tétel Air russe
(orosz dallam), ezt pergé rond6 ko-
veti, és a kilonleges tomorség és a
csattandsan szellemes fogalmazas is
lényeges tulajdonsaga a szonatanak.
Végil Schubert négytételes szonati-
najaban a harmadik tétel mifajmeg-
jelolése még a bécsi klasszikat 1dézé
mentiiett — ugyanakkor ha meghall-
gatjuk, egyértelmd, hogy az elneve-
zés ellenére ez mar bizony scherzo.

Befejezésil egy harmadik élmény-
forrast is érdemes megemliteni. A
két muzsikus jatékaban, mikézben a
tagolas, a hangsulyozas, a ritmusér-
telmezés és szamos mas jellegzetes-
ség vilagossa tette, hogy historikus
régizenélést hallunk, mégis érvé-
nyesllt az a lendiilet, tliz, spontane-
ités, az egymasra reagalasnak az a
kozvetlensége és az a reprezentativ
magatartds, amely hagyomaéanyos,
modern hangszeres fellépéseik al-
kalmaval muzsikdlasuk kisérdje.
Vagyis ,,masik énjiket” sem kellett
megtagadniuk, sét, a kétféle muzsi-
kalas jolesGen hatott egymadsra és
szerves elegyet alkotott. Ezt megfi-
gyelni kiilon élvezet volt a hallgatd
szamara — rdadas, amely novelte a
magas szinvonalu és elgondolkodta-
t6 koncert szellemi hozamat.

Haydneum fortepianoestek. Berecz Mihaly
és Kelemen Barnabas koncertje. Zeneaka-
démia, Solti-terem, 2025. februar 7. Rendezd:
Haydneum Magyar Régizenei Kozpont.



