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Csengery Kristof

Egytitt!

A Mozgsé Vildg el6z6 szaméaban je-
lent meg kritikdm a csellomivész
Rohmann Ditta sz6léestjérdl. A cikk-
ben megprébaltam koriljarni azt a
jelenséget, amikor egy zenei produk-
ci6 minden paraméterét az egyediil-
lét hatarozza meg: a vonds hangszer,
amelyen a darabok megszélalnak (az
alkalmilag hasznalt kettds-, harmas-
és négyesfogasoktol eltekintve), csak
egyszolamu jatékra képes (vagyis
a dallamok ,egyedill vannak”, nem
szeg6dik melléjik tars), a koncer-
ten elhangz6 miivek egyikében sincs
partnere (sem zongora, sem mAas
instrumentum), és igy értelemszerd-
en a mivész is egyediil foglal helyet
a pddiumon, ahol egy teljes estén at
egymaga hivatott lekétni a kozonség
figyelmét, egyszélamu darabokkal.
Hogy ez kedvezd feltételek esetén
milyen lelkesitd eredménnyel jarhat,
arra utalt az fras cime: Aldott Maga-
nossag. Ugy hozta a hangversenyélet
kin4lata, hogy most a jelenség ellen-
tétére vethetiink pillantast. Az egye-
diil utan az egyiitire.

Naponta tapasztaljuk, hogy a mo-
dern tarsadalmakban van a kollek-
tivizmus  szemléletének  bizonyos
kotelezGen elbirt jellege: a kozosség
véleménye szent, modern munka-
helyeken ,csapatépit6 tréningeket”
szerveznek, iskolakban preferalt
pedagodgiai moédszer a csoportokban
végzend$ feladatok alkalmazasa, és
altalaban mindenért rajongunk, amit
az emberek kozosen csinalnak. Hogy
ennek hatterében mikor mennyi kép-
mutatas és kényszer huzdédik meg,

abba ezuttal ne bonyolédjunk bele.
A mivészet mas: ott, amiéta vilag a
vildg, nem mindig és nem mindent
szokas kozosen csinalni. Az alkotés
példaul legtobbszoér maganyos tevé-
kenység. A koltd egyedul irja versét,
nem Ul mellette senki a rakoddépart
alsé kovén vagy a csillamlé sziklafa-
lon. A fest6 egyedil fest, a zeneszerzd
egyedil komponal.

Vagy mégsem mindig? Ki gondolna:
se szerl, se szama a zenemiveknek,
amelyek az elmult évszdzadokban és
évtizedekben az egytttmikodés szel-
lemében sziilettek. A kollektiv kom-
ponalasnak legalabb két valfaja volt
és van. A radikalisan kozos alkotds
nem az, amikor az egymast koévetd
tételek szarmaznak kiilonbozd alko-
toktél, hanem amikor az is tobbek
munkaja, ami egyidejiileg hangzik fel.
Erre a tonalis zene nagy korszakai-
ban (barokk, klasszika, romantika)
nemigen vallalkoztak a szerzék. Val-
lalkozhattak volna, de akkor minden
egyes tétel, s6t minden litem megal-
kotasakor egyutt kellett volna a bil-
lentylknél tlnie vagy a kottapapir
f61é hajolnia a kézosen komponald két
vagy harom szerzdének. Ijgy tlnik,
ehhez mindenkinek tul nagy volt az
egdja. Allandé kompromisszumra lett
volna sziikség a zene szabalyainak ko-
z0s betartasa érdekében, és a legtobb
(remekil felkésziilt) zeneszerzének
a tokéletes végeredmény eléréséhez
nem volt sziiksége egyetlen palyatar-
sa véleményére vagy tuddsara sem.
Vallalta viszont a kozos kalandot a
20. szdzadban a magyar Uj Zenei
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Stadid, amikor t6bb zeneszerzd kozos
munk3ja eredményeképpen sziiletett
meg a hetvenes évek két kisérlete, az
Undisturbed és az Hommage & Kur-
tdg. Ezekhez mindenki el6re irta meg
a sajat anyagat, azutan ezeket, vulga-
risan fogalmazva, ,0sszeeresztették”,
vagyis a kilonboz6 zenék egyidejiileg
szdlaltak meg.

A kollektiv komponalas terén a ko-
rabbi korok szerzéi jorészt arra val-
lalkoztak, hogy felosszak egymas ko-
zott a md egymast kovetd részleteit.
1721-ben Filippo Amadei, Giovanni
Bononcini és Georg Friedrich Handel
agy irta meg a Muzio Scaevola cimi
operat, hogy mindegyikik egy-egy
felvonast komponalt. A romantika
hires zongoramlive a Hexaméron
(1837), egy bevezetésbdl, témabdl,
hat valtozatbdl és finalébol allo, ki-
lencrészes varidci6sorozat, amelyet
hat zongoravirtudz-zeneszerzg: Liszt
Ferenc, Sigismond Thalberg, Johann
Peter Pixis, Henri Herz, Carl Czerny
és Frédéryk Chopin alkotott meg
Vincenzo Bellini A puritdnok cimd
operdajanak Suoni la tromba kezde-
td témajara, a tételek elosztasaval.
Hasonléan nevezetes alkotas a hege-
dlire és zongorara komponalt F-A-E
szondta (1853), amelynek tételeit Ro-
bert Schumann, Johannes Brahms és
Albert Dietrich irta baratjuk, a hege-
dlimiivész Joseph Joachim jelmonda-
ta, a Frei aber einsam (szabadon, de
magdnyosan) zenei hangokba kodolt
alakjara. Es még sorolhatnank szaz
példat.

Minden kollektiv md koziil talan a
legtébbet emlegetett a Messa per Ros-
sini cimd requiem, amelyet Giuseppe
Verdi felhivasa nyoman alkotott meg
tizenhdarom olasz zeneszerzd (magat
a felhivast nyilvanossagra hozé Ver-
dit is beleértve) nagy palyatarsuk, az

1868-ban elhunyt Gioachino Rossini
emlékére, a komponista halalanak
elsG évforduldjara tervezett Gsbemu-
tatoval. A tételek idGre elkésziltek, a
bemutaté mégis meghiusult, és ebben
Verdi sem volt artatlan, mert az ok
csak részben volt a tervezett bolognai
megszdlaltatas impresszaridjaval ki-
alakult konfliktus, részben azonban
az a személyes hatterd viszaly akada-
lyozta meg a md elhangzasat, amely a
kiszemelt karmester, Angelo Mariani
és maga Verdi kozott bontakozott ki.
Az 1869-re tervezett bolognai Gsbemu-
tat6 tehat elmaradt, a md partitaraja
Verdi kiaddja, a Casa Ricordi archi-
vumaba kertlt, és ott is hevert habo-
ritatlanul t6bb mint egy évszazadon
at. A 20. szézad végén az amerikai
zenetorténész, David Rosen kezdett
el foglalkozni a Messa per Rossini kot-
taanyagaval, az § munkaja tette lehe-
tévé, hogy a md 1988-ban, Helmuth
Rilling vezényletével, Stuttgartban
végre megszolaljon, elGszor a vilagon
— szazhusz évvel keletkezése utan.

Az eddigiekbdl kivilaglik, hogy a
Messa per Rossini szlletése és elma-
radt els6 megszélalasa rendhagyo tor-
ténet. Még inkabb annak érezhetjik,
ha figyelembe vessziik, hogy bar a
meghitsult §sbemutatd Verdi szama-
ra a kollektiv alkotas kalandjanak ki-
abrandit6 végét jelentette, sajdt egyik
legkiilonésebb opusa éppen ezzel 6sz-
szefliggésben kezdett bontakozni, hi-
szen amikor 6t évvel Rossini utan a
nagy romantikus koltG, a Verdi altal
nagyra becsult Alessandro Manzoni
is eltavozott az él6k sorabél, az opera-
szerz6 felhasznalta a Messa per Ros-
sini szamara irt Libera me-tételét, be-
illesztve azt sajat — Manzoni emléke
el6tt tisztelgd — Requiemjébe, minden
id6k vitan felil legsikeresebb ilyen
mifaja kompoziciéjaba, amely a bi-



ralatot és az elismerést ugyanazzal
a tulajdonsagaval: az egyhazi mifaj
hagyomanyainak ellentmond6 dra-
maisaggal vivta ki.

2024. november 1-jén, a Miipa szo-
kasos mindenszentek napi hangver-
senyén lezajlott a Messa per Rossini
magyarorszagi bemutatéja. A Magyar
RGdié Enekkarat (karigazgaté: Pad
Zoltan) és Szimfonikus Zenekaradt
Ndandsi Henrik (1975) vezényelte, a
szolokat Kristéf Réka, Ldng Doroty-
tya, Giorgio Berrugi, Mihail Damian
és Liang Li énekelte. A md magas
szinvonald, mélté el6adasban, a kom-
pozicié érzelmi dinamikajat kovetve,
szingazdagon szélalt meg, a korus és
a zenekar felkésziilten és hitelesen
tolmacsolta a kompoziciét, a nemzet-
kozi szélistagarda az 6t énekes eltérd
iskolazottsagara és szakmai hatteré-
re racafolva, 6sszehangolt teljesitmé-
nyekkel, szuggesztiv szélokkal, egy-
séges produkciét nyujtva allt helyt.
Az elsGsorban kulf6ldon jelentds sike-
reket araté Nandsi Henrik személyé-
ben a szervezdk az idedlis alkatu és
tapasztalati miivészt talaltak meg a
tolmdacsolas Osszefogasara és karak-
terének meghatarozdsara, hiszen a
berlini Komische Oper egykori fGze-
neigazgatdja (2012-2018) rendkiviil
gazdag tapasztalattal rendelkezik a
vokalis zene elGadasanak tertletén.
Ez a kritika els6sorban nem az eld-
adasrodl kivan szdlni, inkabb a kompo-
zicidt, annak hatterét és a zenetorté-
neti jelenséget igyekezett bemutatni
abbdl az alkalombél, hogy a Messa
per Rossini immAar a magyar hangver-
senykanonban is elfoglalta helyét.

A Verdivel egytittm(ikods kom-
ponistak névsorat latva nyilvan-
val6, hogy az 1860-as évek italiai
zeneszerzésének derékhada alap-
vetéen kismesterekbdl allt. Antonio

Buzzolla (1815-1871, Requiem), An-
tonio Bazzini (1818-1897, Dies Irae)
Carlo Pedrotti (1817-1893, Tuba
mirum), Antonio Cagnoni (1828-
1896, Quid sum miser), Federico
Riccl (1809-1877, Recordare), Ales-
sandro Nini (1805-1880, Ingemisco);
Raimondo Boucheron (1800-1876,
Confutatis, Oro supplex); Car-
lo Coccia (1782-1873, Lacrimosa,
Amen), Gaetano Gaspari (1807—
1881, Offertorium), Pietro Platania
(1828-1907, Sanctus), Lauro Ros-
si (1810-1885, Agnus Dei) Teodulo
Mabellini (1817-1897, Communio:
Lux aeterna): ki ismeri ma e zene-
szerz6knek pusztan a nevét is, a md-
veikr6l nem is beszélve? Talan csak
a hegedlvirtuéz-komponista Bazzini
kivétel, egyetlen karakterdarabja, a
Mandék tanca jévoltabol. Ugyanak-
kor a kismesterek tobbségi jelenléte
elényokkel is jar: a tételeket hallgat-
va szinte mindenkinél egyértelmd
erényként kényvelhetjik el a biztos
mesterségbeli tudast. Ez nemcsak
a tételek professzionista megforma-
lasat jelenti, de izlést és aranyérzé-
ket is: nem tudom, mirél és mennyit
egyeztettek a szerzfk, de feltlind,
hogy a tételek lélegzetvétele mind-
végig ugyszolvan idealis, nem borul
az egyensuly, nincsenek szélsGségek.

Mindez végs6 soron racafol a vara-
kozasra: a kompozicid, bar sokan ir-
tak, egységesebb a vartnal. A mérce
kivétel nélkiil mindenkinél magas.
Hasonlé egységesitd tényezs, hogy az
egyhézzenei fegyelmet a legtobb kom-
ponistanal atlelkesiti az italianita, a
hamisitatlan olasz melddiabdség, an-
nak is zenés szinpadi asszocidcidkat
kelt6 fajtaja, s ezzel a Messa per Ros-
sini szerz6i akaratlanul és a j6vor6l
mit sem tudva megelGlegezik Verdi
majdani Requiemjének operai hang-
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vételét. Az pedig, hogy a darab végén,
a Libera me hangjaiban egy igazi gé-
niusszal is taldlkozhatunk, felemeld,
1élegzetet bennszakaszté jutalom a
zenetorténeti érdekességek vilagdban
tett — igen élvezetes és minden percé-
ben érdekes — tanulmanyi kirandulas
résztvevlinek. A kozbeszéd logikdja
szerint az, amit miinek szokas ne-
vezni, rendszerint egyetlen alkotd
tuzenetét hordozza. Ilyen értelemben
a Messa per Rossini nem m, inkabb
magas rendd szellemi patchwork,
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maéasféle kozelitésben viszont mégis
md a javabdl, hiszen a sokszinlség
ellenére érvényesilé egységet képvi-
selve tudodsit egy korrél és abban egy
nemzet zeneszerz6i iskoldjanak ma-
gas rendd erényeirdl. Verdinek nem
kellett szégyenkeznie olasz kortarsai
miatt.

Messa per Rossini — magyarorszagi bemutat6.
Miipa, Bartok Béla Nemzeti Hangversenyte-
rem, 2024. november 1.

Csepeli Gyorgy

A kapitalizmus diszkrét baja

A szatira fegyver, mely ha célpontjat
fizikailag nem is 6li meg, a szellemi
térben teljesen ellehetetlenitheti,
megfosztva a hiteles 1étezés jogatol.
A mai Magyarorszagon nehéz hely-
zetben van, aki a szatira muif4jaban
kivan muivet létrehozni, hiszen nincs
alkotd, talan Spir6 Gyorgyot lesza-
mitva, akinek fantazidja képes lenne
versenyezni a val6 élet altal produ-
kalt eseményekkel. Par évvel ezelstt
Herendi Gabor kizardlag sajat pénz-
b6l készitette az Eurdépai Unidbol
érkezett pénzek elsibolasardl szél6
szatirikus rovidfilmjét, mely meg
sem kozeliti a Hadhazy képviseld
altal rendszeresen leleplezett 6nkor-
manyzati csalasok pofatlansagat,
amire legjobb példa az évente tobb
tizezer ortodox zsidd altal latogatott
Reb Steiner Séaje sirjatél kbéhajitas-
nyira elhelyezkedd halmocskan me-
redez6 bodrogkereszturi kilato.

Ki talalhatta volna ki a briisszeli
esGcsatornan meleg orgiardl panik-

szerlden lemaszé eurdpai parlamenti
képvisel§ torténetét, aki a magyar
alkotmanyba irta, hogy a férfi fér-
fi, a né nd, s nem megforditva. Ki
tudta volna megirni, filmre vinni a
kormanyzati kozpontta tett hajda-
ni Karmelita kolostort megszenteld
katolikus pap esetét, aki nappal ho-
moféb szentbeszédeket tart, s éjjel
meztelen férfiakkal szérakozik, amit
raadasul vizualisan meg is 6rokit.

Szlcs Jend Eurdpa fejlédési régi-
6irdl irt zsenidlis vazlatabdl tudjuk,
hogy a maéasodik vilaghaborut koéve-
t6 osztozkod4ds soran a nyugati és a
keleti gyGztesek épp ott huztdk meg
az ellendrzésik al4 tartozo teruletek
hatarat, ahol egykor a Karoling Biro-
dalom hatara htazddott. A szerencsés
orszagok a hatar nyugati, a szeren-
csétlenek a hatar keleti felére esd te-
riletekre kertltek.

Daniel Hoesl és tarsa, Julia Nie-
mann KEurdpa szerencsés felének
legszélén, Ausztridban néttek fel,



