meg végképp odaveszett. Akarmilyen
kulturalt is kialakitasa és berende-
zése, kissé bizarr latvany a mély-
ben a zséllye a paravannal koritett
asztalokkal és f6lotte a karzat mint
irodai terasz. Mintha Gj farmerben-
tornacip6ben mutatkoznank fris-
sen preparalt patinas balteremben.
Ugyanilyen meglep6 a hangulatos
el6csarnok 1épcséfeljarokhoz vezetd
marvanyoszlopai koézétt a hipermo-
dern latvanyvezérl6, ahonnan az
egyelbre csak késziild masik studidt
fogjak majd iranyitani.

Ha hazank normdlis orszag vol-
na, akkor bizonyara lehetett volna
a szép szama (mostandban ebek
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harmincadjara hagyott) fliggetlen
szinhazi tarsulat és amatdr filmes
stab kozpontilag fenntartott ottho-
naként is elképzelni ezt az arra sok-
kal inkabb alkalmas mili6t, de ne
almodozzunk. Oriljiink annak, hogy
rangos vilagcég rendezkedett be ma-
ximalisan igényesen az értékes mu-
emlékben. Egyel6re tehat nem kell
aggédnunk gondos fenntartasat és
belathaté jovéjét illetGen. Komoly
eredmény ez hatalmi arroganciaval
terhelt proszt6 vilagunkban.

Az RTL Liget. Epitész: Tiba Epitész Studio.
Bels6épitészet: Lab5. Fejleszts: Wing.

Mélyi Jozsef

Képelmélet, hibahatar

Szerényen kezd6dik Forgacs Péter
témakat, motivumokat, médiumo-
kat és miivészi megkozelitésmodo-
kat oOsszegzG kidllitasa: egyetlen
kép a falszoveg mellett, mintha egy
véletlenszerlien kivalasztott kocka
lenne egy készild filmbdl. Jobban
megfigyelve azonban mar ez a kép
is Osszetett. Egy falra egy surl6fény-
ben 4ll6 alak — valdszinlileg maga
a mlvész — arnyéka vet6dik, feje
kupszertden elnyulik. A Bdmészko-
doé testének tomegébdl egy-egy kéz
vagy talan egy sal arnyképe nyulik
ki; mellette szines arnyék vetddik
a falra. Egyszerd, de félelmetes,
vagy ha akarom, magasztos is le-
het a kép, amelyet feliratok vesznek
korual, mintha éppen valaki filmet
vagna. Az angol szoveg — ,,Ez nem

4, ugye? Nem?” — egy komplex jele-
netsor lehetdségét villantja fel, és
tovabbi jelentésrétegeket nyitnak
meg a sarkokban a magara a képké-
szitésre utalé jelek, a felvétel adatai,
illetve a két embléma. Es ugyanigy
osszetettnek bizonyulhat a kiallitas
szerény cime, az Apré megfigyelések,
hiszen az aprét mar az els6 képbdl
(és az angol forditasbdl) kiindulva
is inkabb alig észrevehetének ért-
hetjiik, s igy azonnal az észlelés és
a megfigyel6 hatarozatlansaganak
bonyolult probléméajahoz érkezink.
Forgacs Péter kiallitdsanak egésze
egymasra rétegz6dl jelentésekre,
illetve kettdsségekre épiil. Minden
kép markans, a témakorok és a so-
rozatok jol korulhataroltak. Méasfe-
161 tekintve nincsen egyetlen olyan
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kép vagy téma sem, amely egyér-
telmlinek latszana. Mindeniitt t6bb
sik jelenik meg egymas folott, kita-
karnak, elfedik egymast — tobbszor
rajtakaptam magamat, hogy egy-egy
megmunkalt foté elképzelt legfelsé
rétegét, mint egy attetszd foliat, leg-
szivesebben lehantanam, hogy job-
ban mogé lathassak. Régi képek és
gjak, visszatekintések és Gjrafeldol-
gozasok sorolédnak egymas mellett
a falakon, s minden egyes jel vagy
motivum mogott egy ajabb layer va-
lik lathatéva.

Forgacsot azonban igazabdél nem
az ellenpontozas érdekli, hanem az
atvaltozas, annak a pillanatnak a
megfigyelése, amelyben valami alig
észlelhet6en az egyik allapotbdl a
masikba megy at. A megfoghatatlan,
egyetlen képben megragadhatatlan
atalakulas. A kiallitas nyolc téma-
korének mindegyikében val6ban
kulcsfogalom az atvaltozas. Nyilvan-
valbéan ez a leglényegesebb a fiist, az
arc, a viz, a test leképezése esetében;
a véletlenul talalt vaszon kiilonb6zd
formait az atlényegiilés tartja ossze,
a pocsolyakban a folytonos valtozas-
sal egylényegi felhGk rogzitett képei
titkkrozédnek. Es végul van még két
terem, egyikben a Pierre és Pierrot
témaja, a masikban, lezarasként, az
Alkony; mindketté az élet és halal
kozti hatarvonalrol és a végsé atala-
kulasrél szdl.

A kiallitas ugyan a tiizzel és a fust-
tel indul — és lehetne kés6bb akar a
négy elem is a vezérfonal —, de egy-
re inkabb a viz keril a kézéppont-
ba; mintha Forgacs mindig folyéval,
tengerrel almodna. Mert a képek
mindegyike lehetne akar alomkép
is. Nem a szlirrealista alommegjele-
nités értelmében, hanem inkabb az
alomszerlséget, az alom mibenlétét

megragadni akaré képek felmuta-
tasaként. A viz kiulonboz6 formai, a
fiist és a tlz, az arc és a test tehat
nem énmagukban valnak érdekessé,
hanem az 4lomkép és benne az em-
ber megjelenitésének eszkozeiként.
Az arcot beteritd, beburkolé fiist gya-
korlatilag felismerhetetlenné teszi
a mogotte megbuvd embert, kézben
pedig mintha egy festmény eszkoze-
ivel emelné ki az emberi arc lénye-
gét. Mintha Forgacs Antonin Artaud
gondolatabdl indulna ki: ,az emberi
arc még nem taldlta meg sajat képét,
és a festd feladata, hogy megadja
neki”. (Elsére agy tlnhet, hogy For-
gacs fotografusként és filmesként
jelenik meg ezen a kiallitason, valo-
jaban ennél sokkal erdsebb a festdi
jelenléte. Ez jol latszik a Kanavdsz
ciml szekciéban, ahol makro- és
mikroszinten egyarant a vaszonban
magaban rejl§ fest6i lehet6ségekre
nagyit ra.) Igy ténik el§ a fehérség-
b6l szinesen Lugo arca, élet és halal
hatararol — a kép ala irt datum sze-
rint a portré harom nappal a nagy
fotografus halala el6tt késziilt.

Nem véletlen az sem, inkabb
emblematikus, hogy a kép az egyik
legkivalobb vilagmegfigyeld, vilag-
rogzité fotdst jeleniti meg. Hiszen a
kiallitas valamennyi képén kilénos
jelent8séget kap a megfigyel§ hely-
zete; ezt Forgacs szamos eszkozzel
erdsiti: néha a komputer mint ke-
ret tlnik fel, néha maga a készi-
t6 jelenik meg a képben, néha meg
csupan a felvétel latészogének meg-
hatarozasa valik a néz8 szamara is
fontossa. De attél az érzéstdl sem
szabadulhat a nézg, hogy valameny-
nyi képbe maga az alkoté is beleve-
tithet6. Néhanyon valéban szerepel,
mashol pedig mintha tényleg csak
egy finom fény- vagy arnyrétegben



lenne jelen. A szévegekben Forgacs
a megfigyelés helyett a merengés
és a bamészkodas szo6t is hasznalja,
mindkett§ a latas és az 1d6toltés 6sz-
szefliggését helyezi elGtérbe. Mintha
a latszélagos rogzitettség ellenére
mindenttt vagy a megfigyeld, vagy a
megfigyelés targya lenne folyamatos
mozgasban; véglul minden elmoso-
dik, minden motivum elé egy ujabb
réteg uszik be, nem latszik semmi
sem pontosan. Mintha minden egy
Duchamp-féle tvegbe zarédna be, a
nézés pedig: athatolas ezen a képze-
letbeli tivegen.

Forgacs nem véletleniil emelte
ki: ,Ez a kiallitas valdjaban nincs.
Nem létezik. A nézs fejében fog 1é-
tezni.” Elképzelések, megidézett al-
mok, toredezett formak bukkannak
eld, mindenképpen indokolt lehet a
nézd részérol is a pszicholdgiai meg-
kozelités. (Kulonosen érdekes ebbdl
a szempontb6l a Rorschach-teszt
formdinak tobbszori visszatérése
a kiallitason.) De nem 6nmagéaban
a lélektan vagy a lélek megjelenit-
het6ségének problémaja foglalkoz-
tatja az alkotét, inkabb a személy,
illetve a személyesség hatara — ha
tulozni akarnék, azt mondhatnam,
Forgacs aurakat prébal korilraj-
zolni, megvilagitani, bekeretezni a
tukrozés, a fényelés vagy az égetés
segitségével.

Egy ilyen kiallitast nem lehet fi-
atalon elkésziteni. Nemcsak azért,
mert kiulonbozé alkotéi korszakok
fotdil, diaképei, videdi és installa-
ci6l jelennek meg egymas mellett,
hanem mert a meditativ szemlé-
letméd, az elnyujtott nézés — a me-
rengés, a bamészkodas — ilyen for-
méaban valdszintlileg csak idGsebben
lehetséges. Feltlinnek 1974 és 1985
kozott készilt diaképek, amelyek a

maba helyezve a test és az identitas
kérdéseit egy eddig leélt életre veti-
tik. Hiszen minden mai mdédositas
olyan, mintha a jelen és a mult egy-
masba uszna. (Nem hiszem, hogy
véletlen lenne, amikor Forgacs a
tematikus egység cimében nem tes-
tet, hanem Body-t ir. Mintha a jaték
a szavakkal — Forgacs és Duchamp
egyik kedvenc foglalatossaga — egy-
masba aramlé jelentésekre is utal-
nanak, ebben az esetben a nézdben
megidézve Bdédy Géabor alakjat és
képelméletét.)

Kilonos elgondolni, hogy ez For-
gacs Péter els6 igazan 6sszegzd jel-
legd kiallitasa. Olyan tarlat, amely
Osszefoglalja az elmult évtizedek
témait, képi elgondolasait és moti-
vumait, hogy mindegyikre 0j szem-
sz0gbdl tekintsen ra. Az elmult hisz
évben Forgacs nagy kiallitasaiban
jelen voltak a mostani vezérfona-
lak, de mindig valamilyen torténet-
hez kapcsolva. Es most mindegyikre
mas szemmel tekinthetink vissza.
A 2006-ban a Ludwig Muzeumban
a Dunai exodust bemutaté tarlatban
masként gondolunk a vizre, a 2009-
es Velencei Biennaléra készult Col
tempdéban az arcra. A legkozelebb
a mostani elképzelésekhez a Capa
Kozpontban 2015-ben megrendezett
Jelentés all, ahol egymas mellett
jelent meg a képalkotas és a privat
emlékezet Osszefliggése és a csalad-
torténet feldolgozasa. A legnagyobb
ktlonbség — ami most az egész ki-
allitas lényegéhez is kozelebb visz
—, hogy a Jelentéshez (és a korabbi
nagy kiallitasokhoz) képest a nar-
rativa hattérbe szorul: nincs mar a
privatbdl levezethetd nagy torténet,
a privat archivumbdél kiemelt képek
nem jelentenek térténelmi leckét. A
személyes napl6 keril elGtérbe, a sa-
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jat élethelyzetek és létértelmezések
Osszefliggésrendszere. Ami megint
azonos: Forgacsot most is a hatarvo-
nalak érdeklik elsGsorban, de nem a
személyes és a torténelmi emlékezet
hatarvonala, hanem a személyes ha-
tara. A véletlenszerd és a sorsszerd
elvalasztévonala. A jol kiszamitott
képalkotas — vagas, szerkesztés, va-
lasztas — és a véletlen hatara. A hi-
bahatar.

De nem is az eddigi 6sszegzb ki-
allitasokban kell keresni a mostani
Forgacs-tarlat elézményét; a Molnar
Ani Galériaban az elmult tiz évben
bemutatott mUegyuttesek eredd-
vonala vezet el a most-ba. Vissza-
tekintve ezekben a kiallitasokban
minden egyetlen téma felé tartott.
Es ha a vége fel6l visszatekintve
nézziik a mostani kiallitast, akkor
minden elem itt is az élet és halal
kozotti mezsgyérdl szol — az atval-
tozas, az atiszas, az aramlés igy ér-
telmezhetd. fgy jelenik meg a viz te-
matikajaban, az arvizhez kapcsol6dd
vide6ban, ahol a maganyos fa koril
a maganyos ember ismétlésekre
épuld halotti ritualéja bontakozik ki,
a mindent magéba foglalé hatalmas
viz hattere el6tt. (Kiilonos eleme a
kiallitasnak egy tollal irt kis felirat
a cim mellett: ,Melis zenéje”. Szinte
csak utdlag veszi észre a nézs, hogy
a néhany éve elhunyt kivalé zene-
szerzl, Melis Laszlé zenéjének hang-
ja, hol halkabban, hol hangosabban
tulajdonképpen egész id6 alatt betol-
totte a kiallitast.)

A pocsolya témajat kozéppont-
ba 4allité teremben a csillandsok
és a hosszu arnyékok uralkodnak;
minden képi elem a létezés és az el-
muléas fel6l értelmezhets. A Pierre
és Pierrot rész szovegébdl kideriil,
hogy a koézéppontban egy kozeli

barat, Pierre Vanier 6ngyilkossaga
all. A kiallitas egyik legkiilonosebb
darabja egy ideges vonalakbdl fel-
épuld rajz, rajta Pierre és Forgacs-
Pierrot, egy cilinderes és egy kala-
pos ember — mintha élet és halal
hataran (dlomszerten) talalkozha-
tott volna egymassal a 19. és a 20.
szazad embere. A legmegrazébb vi-
deé is ebben a teremben talalhato:
Pierre holttestének megtaldlasa a
Dunédban. A telefonnal felvett ké-
pekre nem is lehet masként tekin-
teni, mint egyetlen kérdéssel: mi
az, ami nézhetd, és mi az, ami 14t-
hatatlan?

Az utolsd, szinpadszerlien beren-
dezett térben az alkony témajara
kiilonb6zé id6kben készult, atirt,
atemelt, egymdshoz szerkesztett vi-
dedkban az Ut vége latszik: az utolsé
vaszon-vetitéréteg mogott a tér leza-
rul. A kilencvenes években készitett
Pre-ProSectura — D — Alkony-Tenger
cim videdinstallacié mint zardelem
csak halvanyan latszik, a jelenben
atdolgozott motivumok alig kivehe-
t6k. A hangsuly a vetitérétegeken
van, amelyek egyre gyengébben,
majd alig észlelhetGen fogjak fel a
képet. Mogottik mar nincs semmi,
és minden csak homalyosan, a visz-
szajardl lathato.

Forgacs Péter: Apré megfigyelések. Kialli-
tas a szentendrei MivészetMalomban. 2025.
janudr 12-ig. Kurator: Iberhalt Zsuzsa.



