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Csengery Kristof

Harom csucs

E sorok ir6ja nem ért a hegymaszas-
hoz, nem is érdeklddik iranta. E te-
vékenységet csupan egy hasonlat
kedvéért hozza szdéba. Nyilvan sok-
féle hegyet és sokféle maszét ismer
a vilag, bizonyara létezik olyan hegy,
amelynek 6svényei és atlagos halan-
d6 szdmara jarhatatlan sziklalancola-
tai mind egyetlen nagy csucshoz ve-
zetnek el, de vélhetGen olyan is bven
akad, amely tobb egymés melletti,
hasonléan vonzé és kihivast repre-
zentalé csdcs vonulatat tarja a hori-
zontot pasztazo tekintet elé. Nem tu-
dom, hogyan gondolkodnak a mészék
az utobbi fajtaju terepek esetében, de
nem nehéz elképzelni, hogy vannak
kozottilk szép szammal, akik szivesen
halmozzak a kihivdsokat, arra vallal-
kozva, hogy egymas melletti csucso-
kat héditsanak meg egyazon tura ke-
retében — egyiket a mésik utan.

A kanadai sziiletési  zongo-
ramuivész, Jaeden Izik-Dzurko

(1999) — a Jaeden, mint olvasom,
gendersemleges héber név, amely
azt jelenti, Isten meghallgatott, vagy
azt, halas — olyan fiatalember, akit
bemutatkozé zeneakadémiai zongo-
raestje alapjan a fent jellemzett hegy-
maszokhoz hasonlithatunk: szivesen
vallalkozik arra, hogy egymé§ utan
tobb csticsot is meghdditson. Aprilisi
koncertjére készilve harmat is kije-
161t 6nmaga szamara, és mindharom-
nak diadalmasan felért a tetejére,
kitzve a jelképes zaszlét. Nem volt
koncertjének tobb mtisorszama, csak
ez a harom, de e harom mindegyike
félelmetes monstrum: hdrom szédi-

t6, tiszteletet parancsold magaslat,
az ilyenbdl egy koncerten egy is bd-
ven elég, elbaddonak is, kozonségnek
is — mert az utdbbi is jécskan kimeril
téle, nemcsak az el6bbi. S6t, errdl a
harom mirél az is elmondhaté, hogy
sok olyan zongoristat ismertnk, aki
egész palyafutdasa soran egyiknek
az eljatszasara sem vallalkozik, egy-
szerlien azért, mert nincs meg hoz-
zajuk a technikai municidja. (Es ez
még csak nem is szégyellnivalé: van,
akinek megvan, és van, akinek nincs
meg — attél még lehet nagyszerd mu-
zsikus.) A koncert elsé szama Alek-
szandr Szkrjabin 5. szondtdja volt (op.
53, 1907), ezt Liszt Ferenc h-moll szo-
ndtdja kovette (S. 178, 1853), majd a
szinet utan Szergej Rachmaninov 1.,
d-moll szondtdja (op. 28, 1908) zarta
a hivatalos mdsort a szintén Rach-
maninovot képviseld két révid rdadas
elGtt.

Harom szonata. Van-e kapcsolat
koztiik, s ha igen, miben ragadhaték
meg a kozos vonasok? A Szkrjabin- és
a Rachmaninov-md egyként az uté-
romantika korszakabdl szarmazik,
lényegében egyivasuak, csupan egy
év valasztja el Gket egymastdl, ra-
addsul mindkett§ orosz zeneszerzd
mive, akik szinte egyidések voltak
(Szkrjabin: 1872-1915; Rachmani-
nov: 1873-1943). A kozépsd, Liszt
nevezetes (manapsag a hatdsvadasz
marketingnyelv igy mondana: ,,ikoni-
kus”) h-moll szondtdja fél évszazaddal
korabbi a Szkrjabin- és a Rachmani-
nov-minél, de mindkett6hoz kapcso-
16dik abban, ahogyan a szonatat, a



barokk-klasszikus-romantikus zené-
nek ezt a sok metamorfézison atesett
mifajat és formajat Gjraértelmezi,
el6készitve egy olyan modern korbeli
atlényegiilést, amely nem valik ugyan
egyedil lehetséges uttd4, de minden-
képpen nagy hangsullyal érvényesiil,
ellentétben az olyan 20. szazadi szo-
natakkal, amelyek sokat megériztek
a korabbi, klasszikus-romantikus
mivek tobbtételességébdl, tételka-
raktereibdl, és a hagyomanyhoz val6
kapcsolodas egyéb jeleit is mutatjak.
Ezenkiviul a Liszt- és a Rachmani-
nov-szonata kozott akad egy abszolut
konkrét kapocs is: mindkett6 a Fa-
ust-téma elkotelezettje. Liszt h-moll
szondtdjat hagyomdanyosan szokas
fausti jellegzetességekkel rendelkezd
miként értelmezni, a transzforméci-
6n ates6 alaptéma harom alakjaban
sok elemzés véli felismerni Faust,
Mephistopheles és Gratchen szemé-
lyiségét. Rachmaninov szonatéja ese-
tében pedig keletkezéstorténeti tény,
hogy a mi eredeti koncepcidjanak
megalkotasakor a szonata karaktere-
it a harom szerepl jellemvonéasair6l
tervezte megmintazni a zeneszerzd.
A harom szonata, a romantikus és a
két posztromantikus szamtalan rokon
vonast mutat. El§szor is — mint arrdl
az imént szé esett —, vannak zenén
kiviili, fogalmi sikon értelmezhetd
tartalmaik. A Liszt- és a Rachmani-
nov-szonata fausti fogantatasan kivil
ugyanis a Szkrjabin-miinek is tudunk
irodalmi hatterérdl, és ez esetben az
srodalmisag” sajatos médon magahoz
a zeneszerz6hoz vezet, a szonata kot-
tajaban ugyanis olyan, Szkrjabintdl
szdrmazd verssorokat olvasunk, ame-
lyek az opus magnum, Az eksztdzis
kolteménye mottdjaként is ismertek.
Nyersforditasban: ,,Megidézlek benne-
teket, titokzatos erék! Félénk embrioi

az életnek, akik a teremtd szellem ho-
mdlyos mélységeiben rejtéztok, elho-
zom szamotokra a vakmerdséget!”Az
eksztdzis kélteménye az 5. szondtdval
parhuzamosan keletkezett, ezért nem
is meglepd a szonata kifejezésmadd-
janak szamos egzaltalt-eksztatikus
vonasa: a zene gyakran olyan indula-
tokat szabadit fel vagy olyan kabulat-
ra emlékeztetd tudatallapotokat idéz
meg (ahogy a md egyik modern kot-
takiadasanak kozreaddja, Donald G.
Gislason ironikusan megjegyzi: ,jéval
az LSD és dr. Timothy Leary megje-
lenése el6tt”), amelyek az onkiviletet
juttatjak a hallgat6 eszébe. De valljuk
meg: ez, bar kevésbé radikalis médon,
Liszt h-moll szondtdjaban is megjele-
nik, igaz, ott inkabb miszticizmusnak
neveznénk (a miszticizmus amugy
Szkrjabin zenéjére is erésen jellemzd),
és Rachmaninov szonatdjaban is sok
olyan részlettel talalkozunk, ahol a
zene paroxizmuskozeli allapotba jut.
Hogy hogyan? Fokozasokkal, nagy
csucspontokkal, varatlanul megjelend
hatalmas ellentétek exponalasaval.
Ezeknek a szonatdknak egyik leg-
fébb tulajdonsaguk, hogy a hangsze-
res kidolgozas a lejatszhatésag hata-
rait suroléan virtudéz és bonyolult. A
hangzas, a zenei nyelv, a harmodnia-
vilag Lisztnél még a nagyromantika
sajatja, Szkrjabinnal és Rachmani-
novnal azonban mar a Wagner utani,
de még Schonberg el6tti senki foldjén
1d6z, ami végletesen slrd és bonyolult
kromatikat, a hagyomanyos hangne-
mi keretek kozott nehezen vagy egy-
altalan nem értelmezhet6 harmoniai
folyamatokat, szlinni nem akaré mo-
dulacidkat, altalanos talajtalansagot
jelent. Ehhez csatlakozik az is, hogy
az atlagos hallgatd, akinek, tegyiik
fel, van azért némi klasszikus zenei
tapasztalata, pusztan hallds alap-

119



120

jan, a kotta analizise nélkil nehezen
igazodik el a formaban, gyakran nem
is sejti, hol tartunk éppen. Emellett
a formak — s velik a terjedelmek, a
tételméretek — meg is noévekednek,
hiszen ne feledjik, a posztromantika
megaloman: mindenbdl nagyobbat,
er6sebbet akar. Az egész egylitt az
onmagat tulélt kor, a ,hosszu 19. sza-
zad” végének szimptoémaéaja, amelyrdl
Ady (majdnem pontosan a Szkrjabin-
és a Rachmaninov-szonata keletkezé-
sének idején, 1909-ben) azt irta: min-
den Egész eltorott. Ha Szkrjabin vagy
Rachmaninov szonatajat hallgatjuk,
és kozben arra gondolunk, milyen vi-
lagosan tagolt és egységes, koriilha-
tarolt és kerek egy Mozart-, Haydn-
vagy Beethoven-zongoraszonata (az
utébbiak kozil nem mindegyik, de a
legtobb), érzékeljiik a dramai kiilonb-
séget: azokban még nem tért el az
Egész. Szegény mifaj, hova fajultal!
Az ilyen mivek sokszor valnak a
zongorazas ures fejd sportoldinak pré-
dajava. Azokéva, akik csak virtudzok,
de érzéketlenek a gondolati és érzel-
mi tartalom irant, és egyetlen céljuk
megmutatni, st fitogtatni azt, milyen
bravurosan jatszanak a hangszeren.
Sokan vannak. Az, hogy valaki egy
egész musort allit 6ssze effajta szo-
nata-Csomolungmakbdl, eleve gyantt
kelt, a zenehallgaté mindjart hajla-
mos lesz feltételezni, hogy az illet§ bi-
zonyara e kidbrandit6, barbar csoport
képviseldje. Jaeden Izik-Dzurko nem
ilyen. A miivek virtuozitassal kapcso-
latos kovetelményeinek tokéletesen
megfelel, s6t nemcsak teljesiti ezeket,
de megvan jatékaban az a biztonsag
és f6lény is, amely lehetdvé teszi,
hogy ne figyeljen a technikara, vagyis
megvaldsulhat az idealis allapot: mi-
kozben a jatékos makulatlan hang-
szeres teljesitményt nydjt, nem azzal

van elfoglalva, hanem zenél — mert a
technikai perfekci6 magatdl értddd.
Ez ilyen gyilkos nehézségli darabok
esetében igen ritka. Emellett (vagyis
inkabb éppen ennek koészonhetden)
a fiatal zongoramivész rendkivili
indulatokat képes felszabaditani ja-
tékaban, nagyszeri fokozasok valé-
sulnak meg ujjai alatt, monumenta-
lis csticspontokhoz vezeti el a zenei
folyamatokat. Felmutatja a hallgaté
szamara a zene komplexitasat is, s ez
rengeteget jelent: a ritmusképletek
sokféleségét, a kontrasztok erejét, a
szerkesztésmodok  valtozatossagat,
a szinek végtelennek tind skalajat.
Mindennek eredményeként a legfon-
tosabb jelenik meg: a mlvek formatu-
ma, az a kivételes szellemi kapacitas,
amely ezeket a rendkivili alkotéso-
kat létrehozta. Jatékaban hatalmas
erd, alloképesség és intellektualis po-
tencial srlsodik Gssze, és ez fesziilt-
séggel teliti a tolmAacsolasokat.

Eletrajzi adalék: miutan a fiatal
mivész, tobb nemzetkozi verseny
gylztese — akit mar a koncert elsé (!)
része utan is szlinni nem akard vas-
taps Unnepelt —, befejezte koncertjét,
és elérkezett az elsd raadashoz, a
zene el6tt, mar a billentyGknél tulve
a kozonség felé fordult. Akcentussal,
de folyékony és korrekt magyarsag-
gal elmondta, hogy bar Kanadaban
szlletett, és ott is nevelkedett, nagy-
szlilei magyarok, akik az 1956-o0s
szabadsagharcot koévet6 emigracids
hullamban hagytak el az orszagot, és
szamara nagy megtiszteltetés, hogy
most, életében elGszor, felmendGinek
hazajaban koncertezhet.

Jaeden Izik-Dzurko zongoraestje, Zeneaka-
démia, Solti-terem, 2024. aprilis 14.



