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Csengery Kristof

Geender-ambivalencia

A muzikolégusok a zenetorténet
folyamatait A4brazolva a nagyobb
idGegységekben zajlé torténéseket,
akarcsak mas muvészeti agak kro-
nikdsai, rendszerint a stilus kate-
gériajaval hozzak kozos nevezdre.
Egy stilus altalaban egész korsza-
kot jelol, s mint ilyen, rendszerint
(hasonléan a tobbi mivészeti aghoz)
nem homogén, hanem tagolt. A sza-
kaszolas sokféleképpen torténik: be-
szélunk koral reneszansz zenérdl, a
reneszansz zene érett periédusardl
és késl reneszanszrol is — ugyanigy
van ez a barokk, a klasszikus és a
romantikus muzsika esetében is.
Mas fajtaja a tagolasnak az, amikor
egy nagyobb torténeti egységen be-
il az utékor gondolkodéasa elkiilonit
egy szakaszt, térben-idében ossze-
tartozé alkoték hasonld torekvései
alapjan. A koézépkori zenén belil be-
szélnek példaul a Notre-Dame-isko-
lar6l, amely Leoninus és Perotinus
nevével kapcsolédik 6ssze, s amely
a tobbszdlamusag kezdeteit jelzi.
A Notre-Dame-iskola korantsem
azonos a kozépkori zenével, csupan
egy helyszinre, Parizsra és egy pe-
riédusra, nagyjabol az 1200 koruli
1dGszakra vonatkozik — a kézépkori
zene ez elGtt 1s, és ez utan is soka-
1g tartott. Ugyanigy a masodik bécsi
iskola, a Schonberg és a koré csopor-
tosuld zeneszerzdk, elsGsorban Berg
és Webern munkassaga altal képvi-
selt irdnyzat sem azonos a 19. és a
20. szazad forduldja és a 20. szazad
zenéjével — amelyben még nagyon
sok minden sziletett Stravinskytol

és Hindemitht6l Bartékon és Ko-
dalyon at Messiaenig, Boulezig,
Stockhausenig és Nondig —, csak an-
nak fontos fejezete.

Hasonléképpen a barokk zene
torténetében is szamon tartjak a
napolyi iskolat, amely nem azonos
magaval a barokkal, annak csupan
térben, 1d6ben, felfogasban és md-
faji szempontbdl koriulhatarolt — az
operaval 0Osszefligg6 — periddusa.
Az operamiifa) kialakuldasat és ko-
rai szakaszat akar varosnevekben
is elbeszélhetjiik. Firenze: a mifaj
szuletése a 17. szazadban, a firenzeil
Camerata szellemi mihelye, amely-
ben az alapelvek kibontakoztak;
Jacopo Peri Euridice cim{ operaja
(a legels6 fennmaradt ilyen mdfaja
alkot4as) bemutatdéja. Mantova: Mon-
teverdi Orfedjanak elsé elGadasa.
Velence: itt kerilt szinre az Odiisz-
szeusz hazatérése és a Poppea meg-
korondzdsa, Monteverdi két késGbbi
operaja. Napoly: a mifa] demokra-
tizalédasa és atalakulasa a 18. sza-
zadban. Mig korabban az operak
kiralyi és hercegi udvarokban, arisz-
tokrata csaladok rezidenciain szdlal-
tak meg meghivott nemesi k6zénség
el6tt, a koznép kizarasaval, itt a pol-
gari tarsadalom képviseldi is jegyet
valthatnak az operahazakba (mert
most mar ilyenek is vannak), s a né-
z6téren helyet foglalva barki, akinek
van ra pénze, megnézhet és meg-
hallgathat egy operat. Megvaltozik a
mifaj esztétikaja is: Monteverdi ko-
raban, a recitar cantando (énekelve
beszélni) esztétikaja idején els6ren-
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dden fontos volt a szoveg és annak
irodalmi értéke, valamint a cselek-
mény vilagos vonalvezetése, a na-
polyi iskola komponistainak idejére
azonban mar az énektechnikai bra-
vuar és a sztarkultusz a legfontosabb,
a librették tulbonyolitotta valnak,
s az antik torténelembdl vett torté-
net inkabb csak tlrigy, hogy meg-
szblalhassanak a gazdagon ékitett,
boszorkanyos virtuozitast igényld
ariak, amelyek végén a kozonség
ovaciéban torhet ki, innepelve ked-
vencét, az énekesnét, de még inkabb
az énekest, aki ebben a korban akkor
igazan népszerd, ha kasztraltként
tor ambitusaval (hangterjedelmével)
a csillagok magassagaba — és gazsi-
ja meg a személye korili hisztéria is
a mai sztarokhoz teszi hasonlatos-
s4. Ami a miifaji jellegzetességeket
illeti, a napolyi iskola operai sokkal
sematikusabbak, mint a mifaj kez-
detének mérfoldkovei.

Az opera fejlédése soran a 20. sza-
zad kozepére a mifa] torténetébol
elsGsorban a Mozart—Verdi—-Wag-
ner—Puccini-vonal maradt erds, e
szerzGk miveit jatszottak legtobb-
szor, persze sok mas ,kiegészitGvel”
egylutt Bizet Carmenjétdl és Gounod
Faustjatél Csajkovszkij Anyeginjé-
1g. Sok minden elfelejtddott. Handel
operai csak lassan taldltak vissza a
repertoarra, s reneszanszuk maig
nem fejezddott be; a bel canto tridsz,
Rossini, Donizetti és Bellini miivei
csak Maria Callas miikédésének
koszonhetSen kezdtek ujbol életre
kelni. A néapolyi iskola mesterei pe-
dig még késGbb, az utébbi években, a
historikus elGadoépraxis zenészeinek
koszonhetSen kezdtek ismertté val-
ni és bekerilni a koztudatba. Hogy
mennyire igy van ez, annak illuszt-
ralasara érdemes felsorolni az iskola

legfontosabb zeneszerzdit: nevik lat-
tan barki belathatja, hogy e kompo-
nistak ma sem tartoznak a legtobbet
jatszott, legismertebb alkoték kozé.
Francesco Provenzale, Alessandro
Scarlatti, Francesco Durante, Nico-
la Porpora, Francesco Feo, Leonardo
Leo, Giovanni Battista Pergolesi,
Niccolo Jommelli, Tommaso Traetta,
Niccolo Piccinni, Gian Francesco de
Majo, Giovanni Paisiello, Domenico
Cimarosa — kozulik a nagykézon-
ség csak Alessando Scarlattirdl hal-
lott (de talan csupan azért, mert 6
volt Domenico Scarlatti apja), eset-
leg az énekmesterként is tevékeny
Porporardél, akinek az ifja Haydn is
tanitvanya és inasa volt, Pergolesirdl
Az urhatndm szolgdlé és a Stabat
Mater, Paisiellérdl A sevillai borbély
és Cimarosarol A titkos hdzassdg mi-
att. De ezek is csak szérvanyos isme-
retek, tobbségiik mogott nem rejlik
igazi élmény, s a legtobb alkoté ze-
néje hallasemlékeinkben nincs kon-
textusba agyazva. Ugyhogy elmond-
hatjuk, a napolyi iskola zeneszerzoi
is felfedezésre varnak — még mindig.

Kozulik valé Leonardo Vin-
ci, akinek semmi koze a nala 244
évvel 1ddsebb, nagy reneszansz
homo universalishoz. Valészin(G-
leg 1696-ban sziiletett a calabriai
Strongoliban, és mindossze har-
mincnégy évesen, 1730-ban halt
meg: a kutaték 4altal hihetdnek
tartott korabeli hiresztelések sze-
rint egy féltékeny fér] mérgezte
meg a feleségét elcsabité sikeres
zeneszerzot, aki amugy 1728 Gsze
6ta mar a napolyi Santa Catarina
a Formiello templom Roézsaftizér-
tarsasaganak laikus testvére volt
(legtobbszor felbukkandé portréja
is papi Oltézetben abrazolja). Ijgy
tudjuk, a zeneszerzd kezdetben vig-



operakkal aratott elismerést, majd
attért a komoly mitfajra, amelyben
még sikeresebb lett. Miivei tébbnyi-
re operak, életrajzaban fontosnak
szamit egyuttmdkodése az akkori
librettistak legjelentdsebbikével, a
barokk operaszovegkényvek forma-
lizalasaért jelentds részben felelGs
Pietro Metastasioval, valamint 6sz-
tonzd rivalizaldasa a nala egy évti-
zeddel 1dGsebb palyatarssal, Nicola
Porporaval. Mivei kozul sok elve-
szett, operai a modern korban nem
alkotjak a repertodr részét.

Az utébbi korilmény miatt is
fontos, hogy az argentin kontraten-
orsztar, Franco Fagioli nemrég
teljes lemezalbumot Aallitott ossze
Vinci-ariakbol. Az elmult években
megfigyelhetd jelenség, hogy a vi-
lagsztar kontratenorok kozil sokan
tervszerlen teszik repertoarjuk és
diszkografijjuk részévé a 17-18.
szazad kultikus énekesei, a hajdani
nagy kasztralt sztarok repertodr-
jat: azokat a virtudz operaaridkat,
amelyek egy egész letlint kor eszté-
tikajat reprezentaljak, s amelyeket
hiteles elGadé6-apparatusukon meg-
ismerni ma mar szerencsére nincs
médunk, hiszen a kasztralas barbar
gyakorlata visszavonhatatlanul a
multé. Alkalomszertlien énekesndk is
megszolaltatjak e sajatosan magas
fekvésd férfirepertoart, példaul a
kilonlegesen nagy hangterjedelmi
mezzoszopran, Cecilia Bartoli, aki-
nek jellegzetesen flitott el6adasmod-
ja sokat képes visszaadni abbdl a
jellegzetes egzaltaltsagbol, amely a
barokk opera seridk (komoly operak)
kasztraltrepertoarjanak  nagysza-
basu ariait jellemzi. De azért mégis
hitelesebbnek t{inik, ha férfi énekes
vallalkozik erre, hiszen ennek a re-
pertoarnak egyik lényegi eleme volt

az a sajatos ambivalencia, kétértel-
mU vibralds, mely szerint ezeket a
talfdtott-hisztérikus szamokat ma-
gas hangu, patetikusan gesztikulalé
férfiak énekelték — vagyis a barokk
azzal a gender-ambivalenciaval jat-
szadozott, amellyel a késGbbi korok
operainak mély ndi szélamokra irt
y,hadragszerepei”: Cherubino (Mo-
zart: Figaro hdzassdga), Oscar (Ver-
di: Az dlarcosbdl) Octavian (Richard
Strauss: A rézsalovag) és masok.
Remek hanganyag, megkérddje-
lezhetetlen intondciés biztonsag, a
vokalis technikat tokéletesen bir-
tokld szakmai felkészlltség — és
energikus, sugarzé személyiség,
amely meg tudja teremteni az érzel-
mi fltottség jellegzetes légkorét: ez
Fagioli teljesitménye. Folényesen
banik mindazokkal a diszitGelemek-
kel, figuraciékkal, futamokkal, ame-
lyek a stilus elmaradhatatlan részei,
s amelyek sajatosan ,feloltoztetik”
ezeket az onmagukban nem mindig
kilonosebben jelentds dallamokat.
Szuggesztiv  elGadasokat hallunk,
valasztékosan arnyalt hangadassal
— az arnyalds szinre, dinamikara
egyarant vonatkozik. A lemezhall-
gaténak nincs kétsége afeldl: Fagioli
korunk egyik legkivalobb kontrate-
norja — pedig a mezény hallatlanul
erds, hiszen a vetélytarsak kozott
olyanok akadnak, mint Philippe
Jaroussky, Max Emanuel Cencic
vagy éppen Jakub Joézef Orlinski.
Es megszuletik a sajatos gender-
ambivalencia is, amely e produk-
cibknak elengedhetetlen torténeti
fliszere: az ember egy 1d6 utan nem
tudja, kit hall, megkérddjelezédnek
a kodolt, beidegzddott szerepek. Egy
1d6 utan csak a hang van, és egy sze-
mély: valaki, mindegy is, hogy ki,
aki elsoprd intenzitassal tarja elénk
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szenvedélyét. A helyzetet bonyolitja,
hogy Fagioli két aridban még tovabb
csavar egyet az amugy 1s csavaros
helyzeten, azzal, hogy két ndéi ariat
is elénekel, olyanokat, amelyeket
hajdan a nagy Faustina Bordoni
adott eld, Johann Adolf Hasse fele-
sége. Olyan ez, mint amikor a jaték-
ban addig porgetik azt, aki bekotott
szemmel a kor kozepén all, hogy a
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végén valéban nem sejti, kinyuj-
tott kézzel kit érint meg. Az énekes
régi, kiprobalt historikus partnere, a
Zefira Valova vezetésével virtuézan
és ezer szinnel jatszo, vilagklasszis
I1 Pomo D’Oro kamarazenekar, mint
mindig, most is remekel.

Franco Fagioli: Veni, vidi, Vinci. Deutsche
Grammophon.

Fay Miklos

Kotelezo olvasmany

Hogy ez mennyire rossz! Tényleg,
alig hiszek a nem is tudom mim-
nek. Szememnek és fiillemnek. Az
ember rakészil, hogy na, most jon
el a nagy pillanat, randeva a for-
rasnal. az egyik szereplS §, a masik
Shakespeare. Vagy Macbeth. A kettd
egyltt. A szinhely a Globe, Shakes-
peare szinhdaza, ahol 6rzik a hagyo-
manyt, a szinészek nem hiresek, de
tudjuk, amit tudunk: az angolok a
legjobbak. Nem Shakespeare-ben,
hanem mindenben, valahogy ott job-
ban képzik a szinmiivészeket, mint
barhol mashol. Mindent tudnak,
vivni, lovagolni, szteppelni (de tény-
leg, még Laurence Olivier is tudott),
a hangjukkal banni, vagy csak ulni
a szinpad szélén, de gy tlni, hogy
mindenki csak Gket figyelje. Akit ki-
valasztanak a Globe-ba, aki itt Mac-
bethet vagy Lady Macbethet, de akar
csak harmadik gyilkost jatszhat, az
a szakma csucsa. Akl itt rendez, az a
szakma masik csucsa. D6l hatra, adj
halat a koronavirusnak, mert miatta
lehet ezt most ingyen nézni a neten.
Addig, amig el nem kezdddik Gjra a

tanitas az iskolakban. Széval ez va-
lami kételezb olvasmany a j6 és rossz
tanuléknak. Néha figyelmeztetnek,
hogy ha adoméanyozni akarsz, ezt a
szamot hivd fol, tiz font vagy husz
font, te dontesz.

Micsoda? Tiz font ezért? Még jo,
hogy nincs mit visszakérni.

Attdl, persze, még nem haszon-
talan az este (mar annak, aki este
nézi), mert van, amit jobban meg
lehet érteni. A magam részér6l pél-
daul soha nem értettem, amikor azt
tanitottak, hogy a Globe-ban a fold-
szinten Ultek a csérdk, és korben, a
paholyszerd, fedett részeken a gaz-
dagok. Ebben mi a j6? Vagy mi ben-
ne a racio. Az elsd sor mégis kelleme-
sebb, mint valahol hatul lcsoérogni.
Amikor a szinhézi latcs6 még fol sem
volt talalva. Vagy pont ez a gazdag-
sag lényege, akkor is, azdta is? Ott
lehet lenni, de az embert megkimélik
a hatastél, 6 tényleg csak megtekinti
a darabot, de nem olyan kozvetlen a
kapcsolata a szinészekkel és a szin-
paddal, mint azoké, akik talpon all-
nak. Most is igy van, de a mend fejek



azért az els6 sorokban ulhetnek, és a
szegénylegények lilnek a kakasiilén.
A magyarazat még ennél is egy-
szerlbb. Tényleg nincs befedve a né-
z6tér. Ma sem. Nincs kimélet, nem
feszitenek ki alkalmi ponyvat sem.
Es esik az esé. A foldszinti acsorgok
pufidzsekikben, fejikre huzott csuk-
lyaval alakitjak Robin Hoodot. A
Macbethet nézé Robin Hoodot.

A kérdés inkabb az, hogy mi itt
a latnivalé. A szinpad majdnem
ures, ebben kovetik a hagyomanyo-
kat, nincs sok dolog, ami elvonna a
figyelmet a darabrél. Ami van, az
inkabb bosszusag, Macbeth hazaté-
résekor arany lufikkal irjak ki, hogy
Congrats. Aztan a lufik fele elszallt,
és csak annyl marad a feliratbdl,
hogy rats. Patkanyok. H1, de gyen-
ge.
Lehet, nem kellene lefelejteni,
hogy ez ifjasagi el6adas, a megcélzott
kozonség ezen még nevet. Amugy
a megcélzottak tényleg halasak, ha
valamiért érdemes végignézni az
elbadast, az éppen a kozonség, mert
reagal. Ha nevetni kell, nevet, ha ki-
abalni, kiabal, tiltakozik, hiiledezik,
tobbé-kevésbé ugy reagal, mint a leg-
ifjabb korosztaly a babszinhazban.
Nem aggalyoskodik, nem méricskéli
a szinvonalat, érdekli a torténet, ki-
vancsi ra, hogyan keril at a birnami
erd6é Dunsinane dombjara. Ki vagja
majd le Macbeth fejét, ha nem anya
sziilte. Erdekli ket az el6adas.

Aki azonban nem szinhazi ;-
szulott, az mihez kezdjen ezzel az
egésszel? Mihez kezdjen a teljes kék
jelmeztarral, mindenki kékben van,
a meggyilkolt Duncan kiraly kivé-
telével. O fehér 6ltonyben, hosszu
kabatban van jelen. Ha valaki nem
ismerné fol, néha az asztalteritd fi-
gyelmezteti ra: ezek a skot nemzeti

szinek. Kék alapon fehér kereszt.
Ez Skocia torténete. Nincs sziikség
ellenségre, a skétok egymast olik,
aztan a romokra megérkeznek az
angolok.

Ami Shakespeare idejét illeti: épp
forditott a helyzet. Az angolok egy-
mast 6lték, majd a romokra megér-
keztek a skétok. I. Jakab a kiraly,
voltaképpen ezért készilt a Mac-
beth. Nyalizés szindarab, ugy kez-
dédik, hogy a boszorkanyok megjo-
soljak: te leszel a kiraly, Macbeth,
neked, Banquo viszont az utdédaid
lesznek kiralyok. I. Jakab és a Stu-
artok pedig éppen Banquot tartottak
az Gsiiknek. Talan Shakespeare csak
ennyit akart mondani: gratulalok,
j6 kiralyom, és kérlek a pénzt erre
és erre a szamlara elutalni. Mégis a
Macbeth lett beldle.

De mi a Macbeth? Ugy értem: mi-
16l sz61? Gorog mintara készilt sors-
tragédia, hogy nem lehet elszaladni
az el6l, amit kijelolnek az embernek?
De éppen azért nem lehet elszalad-
ni, mert megmondjak, mi az ut. Mac-
beth nem 6lné meg a kiralyt, ha nem
mondjak neki, hogy el6bb Cawdor
thanja lesz, utana meg a skétok Kki-
ralya. Amikor tényleg Cawdor lesz
beldle, azt gondolja, be kell teljesite-
ni a jéslat masik felét is.

Eddig rendben volna, de van a
masik joslat, hogy Banquo lesz a ki-
ralyok atyja. Ha Macbeth normalis,
belaté ember, akkor meghajtja fejét
a sorsnak, fokozottan figyeli a nejét,
hogy az nem vonzddik-e Banquéhoz,
de egyébként belatja, hogy a sors el-
len mi, paranyok semmit nem tehe-
tink. Ha ram érvényes volt a jéslat,
akkor nyilvan Banquoéra is érvényes,
folosleges lesben 4allni, megolni. Ha
kiraly lettem, akkor a birnami erdd
is at fog vonulni Dunsinane dombja-
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ra. Mindegy, hogyan, de atmegy, ezt
nem lehet meguszni.

Talan errdl sz6l a Macbeth, hogy
mégis meg kell probalni. Hogy van-
nak adottsagok, helyzetek, minden-
féle kornytulallasok, de itt vagyok a
sajat torténetem kozepén, és nem
vagyok koteles eltrni, hogy Isten,
sors, boszorkanysag dontsenek f6lot-
tem. A végén, persze, kideriil, hogy
koteles vagyok eltlirni, de meg kell
prébalni tenni ellene valamit.

Az ember ilyesmit utoljara gyerek-
ként élt at. Ment az utcan, lelépett
a jardardl, és arra gondolt, hogy jaj,
a Sors Konyvében épp ez volt meg-
irva, hogy lelépjen a jardaroél. Akkor
gyorsan visszalépett, de akkor meg
kiderilt, hogy a Sors Koényvében
meg épp ez volt megirva, hogy visz-
szalépjen.

Az6ta nem olvasgattam a Sors
Konyvét, de most mégis kénytelen
vagyok. Mert itt ez a Macbeth, sem-
mi okunk nincs szeretni 6t, mégis
egy sOtét blinozs, aki megoli a ki-
ralyt, megoli a baratjat, megoli az
ellenségét, vagy ha 6t nem tudja,
akkor megoli annak a feleségét és a
gyerekeit, és mégis valahogy vele va-
gyunk. Pedig nem artatlan aldozata
a sorsanak, mint Oidipusz kiraly,
aki addig nyomoz 6nmaga utan, mig

ki nem kell szGrnia a sajat szemét.
Macbeth gyilkos, 6l, hogy ki- vagy
beteljesitsen. Az a lehet legnagyobb
félreértés, ha azt képzeljik, van itt
szaz kil6 akarat nélkuli marhahus,
akibe Lady Macbeth lelket lehel,
gonosz lelket, torz akaratot, gyilkos
szandékot. Nem, ezek ketten ugyan-
azt akarjak, csak néha a masikra
kell varni, hogy mondja ki azt, amit
az egyik gondol.

A masik félreértés ez az elbadas,
amelyben Macbeth mintha csak vé-
letlen kivalasztott volna. A torténe-
lemnek van sajat menete, és ehhez
emberek kellenek. Tokéletesen at-
lagos emberek, akik azt sem tudjak,
mit akarnak, csak gy vannak, jatsz-
szak a kék oltonytiikben, hogy thanok
lesznek, aztan kiralyok, hordjak a
koronat, és a hozza ill§ arany edzd-
cip6t. Elvégzik a munkat, aztan
meghalnak. Szabad akarat, hahaha,
nemhogy iranyitani nem tudjak a
sorsukat, de azt sem tudjak, mi tor-
ténik velik.

Ez rank igaz. Talan igaz. De Mac-
beth egy kissé nagyobb nalunk.

Shakespeare: Macbeth. A Globe Theatre el6-

adésa, 2020. Rendezte: Cressida Brown.



