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Csengery Kristof

Rokon lelkek

A 19. szazad végének és a 20. sza-
zad elejének jelentds francia zene-
szerz6il kozlul mind Claude Debussy
(1862-1918), mind Maurice Ravel
(1875-1937) szamara fontos inspira-
ci6forras volt a mult. Ez egyrészt az
antikvitast jelentette — mindketten
komponaltak 6kori ihletésli miveket
Debussy Syrinxét6l és Egy faun dél-
utanja cimd szimfonikus vazlatatoél
Ravel Daphnisz és Chloéjaig. Mas-
részt legalabb ilyen lényeges vagy
tan ennél is lényegesebb 6sztonzés-
sel szolgalt mindkettejiik szamara a
korabbi évszazadok francia zenéje és
altalanossagban francia kulturija,
hiszen mindketten lelkes és biiszke
hazafiak voltak — olykor egy kicsit
talan tul lelkesek és tul biiszkék is...
Ravel 1914 és 1917 kozott Tombeau
de Couperin (Couperin sirja) cimmel
hattételes zongoraszvitet kompo-
nalt, amelynek négy tételét késGbb
zenekarra is meghangszerelte. De-
bussy 1901-1905-6s zongoraciklusa,
az Images (Képek) masodik tételében
Jean-Philippe Rameau (1683—-1764),
a nagy francia barokk komponista
el6tt hajt fejet: Hommage a Rameau
(Hédolat Rameau-nak) a rendkiviil
tétel cime. A vonzalom, a nagyra-
becsulés mind Debussy, mind Ravel
esetében teljességgel Gszinte és mé-
lyen atérzett-atgondolt: nem csupan
holmi fellengzds, inyenc hajlamok
diktaljak, hanem a legtisztabban
mikodd, hibatlan 6nismeret, hiszen
mindketten sok mindenben utédaik
a francia barokk komponistaknak.
Mar hosszabb ideje — voltakép-

pen évtizedek 6ta — érvényesil tar-
talmas divatként a komolyzeneil
hangversenyéletben és a klasszikus
hanglemezkészités gyakorlataban
az a szemlélet, amely izgalmas, meg-
lepé kontrasztokban gondolkodik.
E felfogas szerint nem az a j6 kon-
certmisor vagy CD-program, amely
homogén, vagy ha nem az, akkor is
a fokozatossag szellemében, a tor-
téneti fejlédés ivéhez igazodva, 1é-
pésenként elére haladva valtogatja
a szerzOket (példaul hangversenyt
kinal egyetlen szerzd miveibdl, vagy
Haydn, Beethoven és Brahms egy-
egy alkotasabdl). Inkabb az, amely
meglep, s6t meghokkent, s a kiilon-
legesség érzetét keltve allitja egy-
mas mellé a szerzéket és miveket,
a varatlan tarsitasokkal azonban
ténylegesen igazolhaté rokon vona-
sokra iranyitja a figyelmet, s ezzel
a zenehallgatét elgondolkodtatja,
felismerésekhez segiti hozza. Schiff
Andréas példaul az ) évezred elején
Chopin és példaképei cim{ négyré-
szes sorozataval turnézott, s a hang-
versenyeken rendre Bach, Mozart és
Scarlatti kompozicidival tarsitotta a
népszerd lengyel romantikus darab-
jait, ravilagitva arra, hogy Chopin
mindhiarom nagy elddjétél fontos
dolgokat tanult, s e ,fontos dolgok”
a zene fogalomkészletével pontosan
korualirhaték. Maskor Schiff Schu-
bertet tarsitotta Janacekkel, s a
kontrasztos parositas ismét elgon-
dolkodtaténak bizonyult: megmutat-
ta, milyen hasonlé médon tud sze-
mélyes és poétikus lenni a klasszika
és a romantika, illetve a romantika



és a modernség hatarvidékén alkotd
két szerzé zenéje.

Ezuttal hasonld, nem kevésbé iz-
galmas és élvezetes kisérlet tanui
lehetiink. Korunk egyik legujabb
hangszeres el6adémiivész felfede-
zettje, az izlandi zongoramuvész,
Vikingur Olafsson (1984) olyan CD-t
készitett allando kiaddja, a Deutsche
Grammophon gondozasaban (naluk
jelent meg korabbi harom Bach- és
egy Philip Glass-lemeze is), amely-
nek miisoran huszonnyolc tétel ko-
vetl egymast: Rameau és Debussy
zenéje. A darabok kis csoportokban
szblalnak meg, de olykor egy zene-
szerz6t csak egy vagy két mi képvi-
sel, maskor pedig akar négy vagy ot
tétel i1s egymasba kapaszkodik egy
komponistatél. A lényeg: a lemezen
nem kulonil el két hosszabb, egy-
mastol elvalasztott fejezetbe a Ra-
meau- és a Debussy-zene: ezek Uditd
szabalytalansaggal, kolt6i csapon-
gas szellemében valtakoznak, foly-
tonos kontraszttal gyonyorkodtetve
a zenehallgatét. Ugralunk, cikazunk
a 18. és a 19-20. szazad kozott. Egy
masik fontos szempont: a tételek
tobbséglikben feltiinden rovidek, az
atlagos terjedelem két-harom perc,
de akad egy percnél rovidebb mu
is, a leghosszabb tétel pedig éppen
Debussy mar emlitett Hommage a
Rameau cim( kompozicidja, a teljes
valogatas zard kove: ez 7 perc és 14
masodperc idétartam.

Egy masik fontos jellegzetesség,
hogy a lemezen megszo6lald mivek
tobbségének van valamilyen ,kol-
t61” fantaziacime. Kivételek per-
sze akadnak: Debussyt6l példaul a
La Damoiselle élue (A kivalasztott
holgy) ciml korai kantata Eldjdté-
ka szerepel a lemez nyitédarabja-
ként — ennek cime valéban csak a

szaraz Prélude. Rameau-tdl is hal-
lunk néhany olyan darabot, amely-
nek felirata miifajmegjelolés, jelesul
tancoké: Rigaudons I, II & double;
Musette en rondeau;, Tambourin;
Gigues en rondeau I & II; Menuets 1
& II. Ami azonban igazan jellemzd,
és kis megszakitasokkal végigvonul
a lemezen, az a fantaziacimeknek az
a sora, amely megmozgatja a zene-
hallgatéi képzeletet. Rameau-tol: Le
rappel des oiseaux (Madarcsicser-
gés); La Villageoise (A parasztlany);
Les Tendres Plaintes (A gyengéd
panaszok); Les Tourbillons (A for-
gbszelek); L'entretien des Muses (A
muzsak beszélgetése); La Joyeuse
(A vidam nd); Les Cyclopes (A kuk-
lopszok); L’indiscréte (A tapintat-
lan); Le Rameau (A Rameau); La
Poule (A tyuk); L’Enharmonique (Az
enharmonikus); Les Sauvages (A
vadak); L’Egyptienne (Az egyiptomi
nd). A Debussy-tételeknek tulnyo-
moé tobbsége szintén kolt6l cimmel
rendelkezik: Jardins sous la pluie
(Kertek az es6ben); Serenade for the
Doll (Babaszerenad); The Snow is
Dancing (Hopelyhek tanca); Des pas
sur la neige (Lépések a hoéban); La
Fille aux cheveux de lin (A lenhaja
lany); Ondine. A véalogatas szem-
pontjainak e hasonlésagaval arra
vilagit ra a lemez, hogy a két zene-
szerz6 a barokkban és a sziiletd mo-
dernség kordban nagyon is hasonlé
esztétikat képviselt: mindketten hit-
tek a ,kolt61l zene” lehetGségeiben, a
hangulatfestés, a jelenségek abrazo-
lasanak képességében, s mindket-
tejik szamara dontd fontossaguak
voltak a zenén kiviili asszociaciok
keltésére hivatott, albumlapszerd
kisformak, amelyeknek erds a ka-
rakterabrazolé funkciéjuk. Rameau
és Debussy tehat ebben nagyon is
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»egy huron pendil”, rokon lelkek, hi-
aba valasztja el sziiletésiik datumat
szazhetvenkilenc év.

Vikingur Olafsson a The New
York Times ujsagirdjatol a felleng-
z6s ,Jzland Glenn Gouldja” elneve-
zést kapta. Ellenszenvesek az ilyen
titulusok, egyrészt, mert félreérthe-
tetlentl marketingiziik van, hatas-
vadasz reklamszlogenek (még akkor
is, ha az, aki kitalalja, nem a széban
forgé miivész menedzsere), masrészt
mert az efféle butasdg mindig san-
tit, és sértd is arra nézve, aki eldtt
hajbdkolni akar. Hiszen Vikingur
Olafsson nem Izland Glenn Gouldja,
hanem Izland Vikingur ()lafssonja
— taulsagosan is j6 ahhoz, hogy mas-
valakihez hasonlitgassuk, ¢ a sajat
jogan és nem valaki hasonmasaként
vagy utanzdjaként vonul be a zon-
gorazas torténetébe. Amugy pedig
santit is a dolog, mert Olafsson per-
sze hasonlit Gouldra az intellektua-
lizmus és érzékiség keveredésében,
valamint a rendkivili technikai
felkészultségben, ugyanakkor azon-
ban a jelek szerint intellektualiz-
musa Gould provokativ tendencia-
ival ellentétben nagyon is higgadt
és mértéktarté — 6 nem tamad, nem
szélsGséges, senkit sem akar meg-
botrankoztatni. Gouldra emlékezte-
t6 vonas persze az is, hogy Olafsson
is jatszik Bachot — de hat rajta kivil
még nagyon sokan: 6k mind vala-
minek-valakinek a Glenn Gouldjai
volnanak?

Ami sokkal fontosabb: Olafsson
ezen a lemezen — azonkivil, hogy
mar maga a CD misora is rendkiviil
koncepcidzus, felfedezb, lényegre

mutaté — elkapraztat jatékanak ki-
finomultsagaval. Billentése hallat-
lanul egzakt, hangja hol kristalyos,
hol fémes fény(, jatéka megveszte-
gethetetlentl pontos, ugyanakkor
mégis van benne lélegzet, szabad-
sag, az id6vel valé banni tudas ru-
galmassaga. A faktara attetszd,
mint egy halé vagy racsszerkezet, a
karakterek sokféleségiikkel éppugy
vonzanak, mint azzal, hogy e sokfé-
leség mogott egységesité elemként
minduntalan felsejlik valami finom,
paras, pasztelles melankdlia, amely,
agy latszik, Rameau-hoz éppugy
illik, mint Debussyhez. Olafsson
megmutatja, hogy muzsikalasa egy-
szerre tud végletekig szines-izes-
részletgazdag lenni — vagyis nyakig
gazolni az érzékekben —, s kozben
folyton-folyvast lenylgozni az okos-
sagaval, az aranyérzékével, azzal,
hogy mindenrdl mindig eszébe jut
valami, s azt finoman, tapintatosan
kozli is velink, nem a fogalmak,
nem a szavak, hanem inkabb a nem
verbalis, par excellence zenel uta-
lasok eszkozeivel. Amilyen magas
rendd a musortervezés alapoétlete,
olyan magas rendd tehat az el6adoi
kivitelezés. A magyar zenehallgato
szamara azért is fokozottan érdekes
lehet Olafsson jatéka, mert benne
Vardai Istvan kamarapartnerét
tisztelhetjik, aki a tervek szerint el
is jon majd a kovetkezd évadban a
Mipaba, hogy egyutt muzsikaljon a
magyar csellistaval.

Debussy, Rameau. Vikingur Olafsson —

zongora. Deutsche Grammophon.



