Topor Tiinde

Performanszokrol

A teljes zarlat elrendelése eldtt
az utolsd, amit élGben lattam,
a Missionart Galéria azéta mar
online 1is megnézhetd kidllitasa
volt. Fényképek, fényképsoroza-
tok performanszokrdl, amelyeket
Makky Gyorgy, a Mvészettorténeti
Kutatoéintézet fotésa dokumentalt a
hetvenes évek végén, illetve a nyolc-
vanas években.

Azt 1s gondolhatnam, milyen kar,
hogy nem inkabb festményeket néz-
tem valahol, vagy barmit, aminél
tényleg nagyon fontos, hogy egy
térben legylnk a mivel, érzékeljik
a méretét, anyagat, vagyis nagyon
szépen mondva, kitegylilk magunkat
a belSle aradé vilagnézeti energia
sugarzasanak. Mert sugarzik-e egy
dokumentumfot6? Akar egy eredeti,
akkori nagyitas vagy plane egy kon-
taktesik? Es érziink-e valami tébb-
letenergia-aradast, ha az azonos ese-
ményeken készult foték gondosan
fel vannak ragasztva nagy méretd
lapokra?

Visszagondolva az akkori élmény-
re, azt mondanam, hogy sugarzast
talan tulzas emlegetni, pislakol va-
lami, illetve inkabb katalizal. ElG-
csal bennem régi emlékeket, példaul
amikor egyetemistaként elmentem
egy Borocz—Révész-performanszra,
tulajdonképpen beavatatlanul — Ggy
értem, ilyesmikr6l még nem tanul-
tunk, ha voltam is addig Beke-el6-
adasokon, nem lehet azt mondani,
hogy amit ott hallottam, kapcsold-
dott volna a gimn4ziumi tananyag-
hoz. Vagy mar atlattam volna, mi-

lyen lépcséfokokon at vezet az 1t
Ferenczy Karoly Maddrdalatdl — egy
masik 6ran dolgozatot kellett réla
irni — Rrose Selavyig. Hogy akikrdl
Beke Laszl6 vetit hetente egyszer a
Pesti Barnabas utca els6 emeletén a
muvészettorténet tanszéken, Marcel
Duchamp, Joseph Beuys, a fluxus,
hogyan eredményezi mindazt, amit
Borocz és Révész miivel, faarccal.
Meg voltam illetédve, kiilonos
volt a kézeg, nem olyan, mint elGt-
te a Radnoéti gimndzium — negye-
dikben az osztalyunkban maéar négy
parttag volt, torténelemoran a cent-
rum—periféria elméletet tanultuk,
elolvastuk A miivészet és irodalom
tarsadalomtirténetét. Es olyan sem,
mint Almasi Miklés Shakespeare-
szemindriuma: ,nagybdacsi megte-
kerte anyut”. Visszatekintve persze
mar vilagos, hogy a szoftmarxista
szakirodalom vagy az 0j szemléletd
darabelemzés miért nem segitett fel-
fejteni, mit és miért csindl az a két
ember, akiken egy-egy festett szarny
van, tehat ketten képeznek egy egy-
séget, mint Garas Dezs§ és Kern
Andras a Ripacsokban. A filmet ér-
tettem, ellentétben a Révészék-féle
dadaista cselekvéssorral. Pedig az
ujjaikra gyertyakat erésitettek, eze-
ket meggyajtottak, 6riult korom lett,
tehat Ikarosz? Vagy Ikarus?
Minthogy senki sem mondta, nem
tudtam, hogy nyugodtan elenged-
hetném magam, hatrahagyhatnam
az addigi tampontjaimat is. Hogy
Boroczék, amikor kitalaljak, mi le-
gyen, két lehetdség kozil direkt
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mindig a hagyoméanyos felfogas sze-
rintl rosszat valasztjak. Es hogy az
ellenkultira koézonségének lenni a
parialéttel egyenld, hiszen az alter-
nativ kozegre akkoriban jellemzd
kreativitas-fasizmusban ha nem va-
gyok én is miivész, akkor az vagyok,
akinek nem akarnak megfelelni.

Nézziik tehat, mivel is kellett vol-
na tisztdban lennem 1984-re, hogy
nyugodtan merjem nem élvezni az
el6adast.

Azzal, hogy egész pontosan ki is
Erdély Miklés: épitészbdl lett képzd-
muvész, mester a Fafej és az Indigd
csoportban, aki a f6iskolai gyakorlat
ellenében mikoédve szinte rakény-
szeriti a tanitvanyokat a kotottsé-
gek elutasitasara, az elvarasoknak
direkt nem megfeleld gondolkodés-
és alkotasmodra.

Azzal is, hogy ekkor mar tal va-
gyunk a happeningek és a durva
performanszok iddszakan. Hogy
Jackson Pollock gesztusai, festék-
frocskolése és Yves Klein testekkel
festett vasznai utan a mivek létre-
hozasanak torténetében mar az a
fazis i1s lefutott — itthoni, de nem-
zetkozi szintd példaval élve —, hogy
maga az aktus a md. Vagyis az, hogy
a kabult performer ernyedt testével
a jelen 1év( segitdk kis szamu kozon-
ség el6tt felmossdk a padlét, hogy
a md csak szamukra és csak azok-
ban a pillanatokban létezzen. Nincs
anyaga, nem tud a mltargyak szok-
vanyos utjan elindulni.

Kivéve, ha valaki fotézott. Mond-
juk Makky Gyorgy. Vagy ha, mint az
néha a Borocz—Révész-paros eseté-
ben megtortént, a sok megjelenitett
kulturtorténeti utalas megjelenik a
festményeiken, grafikaikon is.

Térjink vissza tehat a kiallitas-
hoz, a sugarzasos els6 kérdéshez,

vagyis hogy mitargy-e a dokumen-
tumfoto. Itt rogton ketté kell valasz-
tani azt, amit a kiallitds 6sszemo-
sott. Mas, amikor a muivész direkt
azzal a céllal teremt helyzetet, hogy
azt valaki lefotézza, és igy fotému
sziilessen (a Missionartban ilyen
példaul Jovanovics Gyorgy Liza
Wiathruck-sorozata vagy Kelecsé-
nyi Csilla arclenyomatai). Ezek az
eredeti szandék szerint is mUtargy
funkeciéju fotok.

A kozonség jelenlétében létreho-
zott eseménysort megorokité doku-
mentumfotok viszont csak Ujabban
kezdenek mitargyként viselkedni.

A performerek pont amiatt valasz-
tottak a megnyilvanuldsnak ezt a
formajat, hogy a md egyszeri legyen,
megismételhetetlen, és messzirdl
kertlje el az akkoriban muitargynak
tartott dolgok korét. Nyugat-Eurd-
paban abbdl a meggondolasbdl, hogy
még véletlenil se keveredjen a mu-
kereskedelem, vagyis a gazdag md-
gyUjt6k és burzsoa mikereskeddk
érdekszférajaba, a keleti blokkban
pedig abbdl, hogy amit csinalnak,
egyaltalan ne legyen kothet6 a szo-
cialista iranyelvek szerint is elfo-
gadhato, kompromisszumgyanus
kozépszerhez. Fontos kozbevetés: a
keleti blokk orszagaiban a nyilva-
nossag elé kerilés privilégium volt.
ElsGsorban o6ltonyos, aszex férfiak
kivaltsaga, azutan mindazoké, akik
valamilyen intézményt6l pecsétes
engedélyt kaptak erre. Csak ugy
kiallni barmennyire kevés ember
elé a hatvanas években még durva,
késébb enyhébb provokacionak sza-
mitott. De akkoriban mar a Voros
Oktober férfiruhagyar termékeitdl
eliit6 szabasu, régi zakdékban jar-
ni is valamiféle csendes tiltakozast
jelentett, nemhogy csokornyakken-



dét hordani — enélkil viszont pont
Makky Gyorgyot példaul soha nem
lehetett latni.

A performansz mint miifa] meg-
jelenése ota eltelt évtizedek alatt
eltlint a Kelet és Nyugat kozt hua-
z0d6 hatar, az akkori balos eszmék
lassan elsorvadtak, a mikereske-
delemrd6l, muigyUjtésrdl is lekopott

kil egy papirdarab vagy értelmezhe-
tetlen foté lenne csak a keziinkben.
A kulfoldi kuratorokat pedig leg-
inkabb az érdekli, hogy abbdl a val-
tozé mértékd beszoritottsaghodl, ami
az 1956 utani idGszakot jellemezte,
a mlvészek milyen moédokon tortek
ki, és ezek milyen Osszefliggéseket
mutatnak ugyanazon id&szakok-

a satani bélyeg.
Plane itthon, ahol a
muvészeti Orokség
védelmére hivatott
intézményrendszer
mar régéta lassa
kivéreztetés alatt
all, vagy legalabb-

nak a kapitaliz-
musban 1étrejott
torekvéseivel. Ha
megvannak a
hattértorténetek,
Amerikaban is ra
lehet  csodalkoz-
ni arra, hogy az

is olyan radikali- itteniek  hogyan
san atalakult, hogy tudtak 1) szem-
nen} tud ki?,zémit,_ Makky Gyorgy: Foték a nyolcvanas l{eletﬁ mﬁyeket
hatéan ~ mUkddni. | évekbdl I. Performanszok. 2020. méarcius, | 1étrehozni  infor-
Magyarorszégon a | MissionArt Galéria, Budapest mécu’)ktél’ anya-
mikereskedelem goktol  elzarva,

vesz at feladatko-
roket, és mert a koronavirus terem-
tette helyzetig a kortars mikeres-
kedelem felivel§ szakaszaban volt,
érdekek flizédtek ahhoz, hogy a mu-
vek egyre nagyobb kore keriuljon tiz-
leti forgalomba, leginkabb olyanok,
amelyek nemzetkozi érdeklGdésre is
szamithatnak. Hiszen épp az utébbi
években tortént meg az attérés, ami-
nek eredményeként ma mar nem
kell minden kerekasztal-beszélge-
tésnek arrdl szdélnia, miért nincse-
nek magyarok a nagy nemzetkozi
muzeumokban, gyljteményekben. A
kortars mikereskedelemben megke-
riilhetetlen acb galéria példaul sajat
mivészettorténész-falanxot mikod-
tet, mar csak azért is, mert az a kor-
szak, a miliveknek az a kore, amelyek
irant kulfoldrél intenziv érdeklédés
mutatkozik, igényli a hattérmunkat.
A miveket létrehiv6 koncepcidk nél-

olykor személyes
szabadsagukban is korlatozva. Van
romantikaigény is a nyugati szak-
emberekben, és ez kielégithetd — itt
tényleg mas tétek voltak.

Mint ahogy az is érdekes, hogyan
hatott a szinte az o6rokkévaldsagig
fiatal mivész statuszban tartott sze-
replékre a miikereskedelem hidnya.
(Bar akkoriban is kerultek kulfold-
re mivek az allamilag mikodtetett
Artexen keresztil, nem olyan mér-
tékben, hogy az jelentdsen deformal-
hatta volna az érintett életmiivek
alakulasat.)

Az, hogy mostandban egyre tobb
helyen el6-, illetve kiallitasra ke-
rilnek a sajat testet hasznald vagy
épp ,fest6k szinhazaként” futott
performanszokat megorokits fotdk,
hatalmas fegyvertény abban a habo-
ruban, amelyet mindezek feledésbe
merilése ellen vivnak paran. Pél-
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daul Balazs Kata, aki szisztemati-
kus, hosszt kutatémunkaval tisz-
tazni tudta végre, hogy az 6tévente
rendezett kasseli Documentakon
Magyarorszagrél kik mikor és mi-
vel szerepeltek, milyen felallasban.
Csak az anal6g korszakra mint Gs-
kékorra tekintd fiatalabbak kedvé-
ért: a Kasselban bemutatott magyar
performanszokrél alig vannak fény-
képek.

Az itthoni eseményeken per-
sze azért tobben is fotoztak, kér-
dés, milyen statuszban. A magyar
performanszmivészet  megterem-
t6jének Hajas Tibort tekintjik. De
példaul Veté Janos szerepét, aki
sok esetben alkototarsa volt, nem
lehet 0Osszekeverni azokéval, akik
csak fotéztak 6t akcidé kozben. Vetd
felismerhet6 a Missionartban kidl-
litott foték némelyikén is, példaul
6 az egyik orvosi kopenyes segitd
a Bercsényi kollégiumbeli 1980-as
Virrasztdsban. Ez az a performansz,
amelyen a bealtatézott Hajas er-
nyedt testével felmostak a padlét.
Vet hozta meg a dontést, hogy a
viz mégse razzon, egyszerden arrébb
rugta a vezetéket.

Egyszer szerencsére Makky
Gyorgy 1s folulirta Hajas aka-
ratat. Az ugyanott tartott Chod
performanszon elvileg nem lehetett
volna fotézni, § azonban felvételeket
készitett, két éve ennek segitségével
lehetett bemutatni a Hopp Ferenc
Kelet-azsiai Mlivészeti Mtzeumban
Hajas performanszainak tibeti val-
lasi vonatkozasait — ezeket is latni
lehetett a Missionartban.

Illetve pontositsuk, mit is lehetett
latni a falakon, nézziik miikereske-
delmi szempontbdl is a targyakat.
A Chodrdl ) nagyitasok vannak
kiallitva, bar a gy(jték szamara az

ugynevezett vintazsok, vagyis a ne-
gativrol a felvétel készitése utan
nem sokkal késébb elGhivott és le-
nagyitott pozitiv képek képviselnek
igazan nagy értéket — azokbdl lehe-
tetlen mar tobb példanyt elgallitani.

Az eseményfotoknal i1s ez az ar-
képz6 szempont, bar koénnyd be-
latni, hogy ezek esetében a most
lenagyitott kopia is elég értékes: e
performanszoknak még az emléke is
eltlint volna a semmibe, ha az akkor
még teljesen mas statuszu, a szakma
fellegvaraként mikods Miuvészet-
torténeti Kutatdintézet munkatar-
sa, Beke Laszl6 nem hivja el Makky
Gyorgyot, az intézet fotdosat egy-egy
ilyen eseményre, Makky nem készit
felvételeket, nem teszi el a negati-
vokat, nem nagyitja le az 6sszes fel-
vételt kicsiben, és nem ragasztgatja
fel szisztematikus rendben kiilonbo-
z6 kartonokra, hogy ezek alapjan a
résztvevlk kérni tudjanak majd na-
gyobb méretd fotékat. Nem mindig
kértek, igy kevés a nagyobb méretd
vintazs fotd, hiszen kit érdekelt ak-
kor még a dokumentalas, a kreativ
energidk nem nagyon tlrték a rend-
szerezgetést.

Itt 1s meg kell allnunk egy pil-
lanatra, hiszen majd negyven év
tavlatabdl, a teljesen megvaltozott
viszonyok tukrében azt is esetrdl
esetre tisztazni kellene, ki adott
megbizast a fotézasra, azt Makky
Gyorgy intézeti munkaja részeként
végezte-e, felkérte-e 6t mas is fo-
tézni, esetleg maguk a milvészek,
kapott-e t6luk akkor honorariumot
stb. (Nem d&rultem meg, nem ve-
szem végig az Osszes variaciét és
ezek szerzoi, kozlési és tulajdonjogi
vonatkozasait, csak jelezni akar-
tam, hogy mekkora dzsungel az,
amelyben a korszakkal foglalkozé



kutatéonak, mikereskedének, szer-
kesztének utat kell tornie.)

Egyébként érdekes Ujra és djra be-
letitkozni abba, milyen messzehat6
kovetkezményel vannak tarsadalmi
és gazdasagi rendszerek valtozasai-
nak, mennyire évatosan kell ban-
ni ezekkel a tulajdonjogokat érintd
problémakkal. Akar egy-egy fotd
szerz06l joganak tisztazasa kozben is
vilagossa valhat, nem Ugy megy ez,
hogy aktualis példaval élve ahany
munkahely megszlnt, ugyanannyit
létrehozunk. Néha teljesen Kkisza-
mithatatlanok egy-egy dontés kovet-
kezményei, mint példaul amikor egy
kis pillangé megrezegteti szarnyat,
és végul hatalmas tornadé sépor vé-
gig a vilagon.

Ha mar pillangé: Szirtes Janos
Erdss Jdnoss cimd, szintén a Ber-
csényiben elGadott performanszat is
végigfotozta Makky Gyorgy. A cikk
elején emlegetett sugarzas talan
ennél a sorozatnal érzékelhetd leg-
inkabb. 2018 6szén a Varfok Galé-
ria Project Roomjaban 0Osszefoglald
kiallitast lehetett latni Szirtes korai
performanszairdl, szovegekkel, ame-
lyek segitségével a fotok értelmet
nyertek azok szamara is, akik nem
voltak jelen a performanszokon.
Akik nem lattak, hogy a Bercsényi
kiallitétermében két szakadt haloju
focikapu 4allt egymaéassal szemben,
nagy létra volt keresztbe fektetve
rajtuk, errdl gylrdhinta légott, alat-
ta nagy paplan takarta a bebabozo-
dott Vetd Janost. Szirtes hatalmas,
szines lepkeszarnyakban (Szij Ka-
milla készitette, vajon megvannak-e
még valahol?) beult a gylrthintaba,
dobolni kezdett, Vetd pedig lassan
kivonaglott a paplan aldl, tulajdon-
képpen kiszabadult el6z6 testébdl,
majd Szirtes festékszéréval lepke-

szarnyat fujt neki is a falra, amihez
odaallt. Szirtes el6z6 performansza,
a Mulé6 rosszullét azokbdl az emlék-
képekbdl, motivumokbél allt ossze,
amelyek végigkisérték kemoterapia-
jat, az Erdss Jdnoss tehat Gjjasziile-
tés-parafrazis.

De volt egy masik kidllitas is
2018 decemberében, még a Balna-
ban, az f]j Budapest Galériaban,
Lépték cimmel. Ezen szerepelt egy
rovid, archiv videdrészlet, Szirtes
Avanti ciml performanszabdl lehe-
tett azt a jelenetet latni, amelyen
egy két méter magas né érkezik a
szinpadra, leguggol, Szirtes pedig a
nyakaba ul. Az egész akcié szemé-
lyes, kolt6i és vad, de mindez most
csak amiatt érdekes, hogy amikor a
Missionartban Makky Gyorgy fotéit
néztem, a Szirtes-performanszokat
illet6en mar képben voltam. A md-
vek sugarzasa attdl is figg, mennyit
tudunk el6zetesen réluk — ide szeret-
nék kilyukadni.

A fluxus, a koncept art, vagyis az
ugynevezett performativ torekvé-
sek, tehat minden, ami ki akart tor-
ni a hagyomanyos, de féleg mifaji
és értelmezési keretek kozil, komo-
lyan megneheziti az utékor dolgat.
Hacsak nem hitt valaki kévetkezete-
sen és atombiztosan abban, amit ré-
gebben csinalt, és ez a hit nem nyil-
vanult meg olyasvalamiben, mint
a Galantai—Klaniczay-parosnal az
Artpool folyamatos mikodtetése,
akkor mindenképpen jonnie kellett
egy holt iddszaknak. Amikor a va-
lamikori események emléke elhal-
vanyul, az adatok elfelejtédnek, el-
tlinnek, éppugy, ahogy eredetileg a
létrehozbéik akartak. Persze 6k nem
pont felejtést akartak, hanem egy-
masba jatszatni az életet és a mu-
vészetet, és mindezt azonnal meg
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is osztani. Ha megvaldsult volna az
utdpia, és mindenki miivészként él-
hetné az életét, akkor a muzeumok
mara nem lennének masok, mint
miutargytemetdk, a muzeolégusok
pedig mumifikatorok. (Nehéz nem
észrevenni, hogy a Facebook és az
Instagram tulajdonképpen az uté-
pia megvaldésulasa. Mindenki mu-
vész, ugyanakkor dokumentator is.)

De ott tartottunk, hogy ha elegen-
dé6 1dS telt mar el, elkezdddik a fel-
értékelddés; jonnek a korszellemre
legel6szor raérzd, elszant muigy;-
t6k, muzeolégusok. Olyasmikkel
kell foglalkozniuk, amelyek eddig
nem szamitottak értéknek. Beszer-
zés1 forrasokat kell talalniuk, em-
bereket, akik Orizgettek. ElI6 kell
szednitik elképeszt6 mennyiségl
targyat, papirt, fotét, kacatot. Ro-
mos allapotu valamiket. Valogatni-
uk kell, de mar azzal a bizonytalan-
saggal, mi van, ha egy ujabb kérben
az derul ki, hogy még érdekesebb,
még jobban 6rzi a kor és az abban
mikoéds kreativ er6k lenyomatat
az, amit épp otthagynak. Tudnak-e
eleget a hattérsztorikbdl? Hiszen a
hagyomanyos jé izlés, az addig meg-
bizhaténak mondott kvalitasérzék
cs6dot i1s mondhat, s6t, aki a régi
elvekhez tartja magat, biztosan le-
marad. Boritékolhatd, hogy a klasz-
szikus modernben otthonosan moz-
g6 mlérts be lesz oltva mondjuk a
fluxus ellen. Es hogy még egyet csa-
varjunk a dolgon, mi van, ha nagyon
nagy divatjuk lett a konceptualis
miveknek, és hirtelen az eddig mél-
tan feledésbe meriilt életmiveket is
elGszedi valaki az analégias gondol-
kodas jegyében, mondvan: ha egy
csomé most futd életmd eddig elfe-
ledett volt, akkor ami elfeledett, az
biztos nagyon jdl fog futni?

Olyan sok értékrendet lathattunk
megddlni, atfordulni épp az ellen-
kezGjébe, vagy szimplan médosulni,
hogy nagyon nagy, s6t néha tulzott
magabiztossagot igényel itéletet
mondani mtivek f6lott. Egyre lehe-
tetlenebb, elavultabb dolog iranyo-
kat szabni. Ami most kévetendének
latszik, az nem az Ggynevezett md-
kritikusi hozzaallas, hanem a meg-
bizhat6, szisztematikusan dolgozé
dokumentatoré, aki elhiszi, hogy ha
valaki hatalmas energidkkal, vagy
csak eléggé elszantan, hosszan csi-
néal valamit, ha megvan benne a m-
vészet akardasa, akkor megérdemli a
figyelmet és a konzervalast. Akkor
menni kell fotézni sétét kis klubhe-
lyiségekbe is, a fotékat pedig rend-
ben meg kell 6rizni, hogy majd ha
igény mutatkozik ra, el6 lehessen
venni Gket.

A radikalis Gjat akaras mellett
tehat milyen j6, hogy ott volt a
régimodi munkafegyelem (és az
akkori, anomaliaktél szintén nem
mentes intézményi hattér, illetve
a dolgat komolyan vevd Beke), hi-
szen ennek koszonhetGen nem kell
ma csak a szajhagyomanyra bizni
magunkat. Makky Gyo6rgy megtet-
te, amit tudott, a pontos torténetek
azonban néha még hianyoznak a
fotok mogul. Ezek Osszegy(jtoge-
tése viszont mar azoknak a dolga
lesz, akik kutatassal, a mivek ér-
telmezésével, esetleg épp az elada-
sukkal foglalkoznak. Még akkor is
a feladatuk, ha az eredeti miivé-
szl intencié biztosan nem az volt,
hogy az eseményeket dokumen-
talé fotok egyszer majd kereske-
delmi galéridak falaira keriljenek.
Mondjuk, legalabb pénzt tényleg
nem keresnek ezekkel. Marmint a
performerek.



