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Csengery Kristof

Valtozatok iranyitasra

A zenetorténet nagy B betls zene-
szerzbi: elitklub. Olyanok tartoznak
ide, mint Bach, Beethoven, Brahms.
A legnagyobbak, a megkérddjelez-
hetetlenek. Hogy Bartékot kozéjik
sorolhatjuk-e? Mi, magyarok régéta
agy hissziik, hogy igen, de nem biz-
tos, hogy ebben a nagyvilag is igazat
ad nekiink, lehet, hogy elfogultak
vagyunk a sziviinknek oly kedves és
emberi portréjanak szamos vondasa
altal — tisztasag, tisztesség, kérlel-
hetetlenség — is rokonszenvessé tett
honfitars-géniusz irant. Van olyan
kulfoldi zenetorténeti 6sszefoglalas,
amely az utébbi évtizedekben azzal
szerzett kellemetlen meglepetést a
Bartok irant elkotelezett magyar
szakembereknek, hogy a 20. szazad
nagy alakjainak értékelésekor sze-
repuket, jelentdségiiket, hatasukat
taglalva Bartékot nem egészen ugy
abrazolta, ahogyan azt mi elvar-
nank, Stravinskynak, Schonbergnek
nagyobb jelentdséget tulajdonitva
— és lassuk be, Stravinsky, Schon-
berg valéban felmérhetetlenil nagy
hatast. Meg aztan mostanra sokan
agy gondoljak (e sorok irdja is), hogy
Sosztakovics semmivel sem cseké-
lyebb jelentdségl szerz6, mint Bar-
tok. Merte volna ezt valaki kimon-
dani magyar muzsikuskorokben,
mondjuk, a nyolcvanas években! De
jobb, ha elejtjuk el ezt a szalat, fold-
hozragadt dolog szellemi téren mé-
ricskélni.

Mindenesetre Bartok orult, ha
muvei ,,B betls” tarsasagbhan szdlal-
tak meg: Bach, Beethoven nagyon

fontos volt szamara, Brahms nagy-
sagat is elismerte, mivel azonban
karnyajtasnyira volt t6le az idGben
(Barték tizenhat éves volt Brahms
halalakor), értékelése kényesebben
vet6dott fel, hiszen palyakezddként
Bartok egy ideig Richard Strauss
elkotelezettje volt, az 6 gondolkodas-
modjat prébalta folytatni a Kossuth
szimféniai kéltemény idején (és nem
Brahmsét, akihez viszont a fiatal
Dohnéanyi vonzddott). Aztan szeren-
csére Bartok felhagyott a Strauss-
kovetéssel, megtalalta igazi hangjat.
Azt a hangot, amely ceuvre-je legja-
vat alkalmassa teszi arra, hogy egy
koncerten szdlaljon meg a nagy B be-
tlsok miveivel, ahogyan ez legutobb
tortént a Zeneakadémia nagytermé-
ben Bardti Kristéf hegedimivész és
az Anima Musicae kamarazenekar
kozos estjén. Beethoventll a két
Romdncot hallottuk (ezek szdlohe-
gedlre és zenekarra irt, egytételes
mivek: G-dur, op. 40; F-dar, op. 50),
Bartoktél a Divertimentot (BB 118),
Brahmstol a szlinet utan a 4. szim-
fénidat (e-moll, op. 98). A harom da-
rabrél és el6adasukrol szblva ezuttal
nem a zeneszerzok gondolkodas-
modja kozotti hasonlésagokat vagy
kilonbségeket szeretnénk firtatni:
a mivek megszoblaltatasa sokkal in-
kabb egy zenei produkecié iranyita-
sanak harom lehetséges valtozatat,
s ily modon a vezetd és a keze alatt
dolgozé muzsikusok koézotti kommu-
nikaci6é haromféle modjat példazta.
Beethoven két Romdncaban Bara-
ti Kristéf a hegedlszélot jatszotta,
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egyszersmind iranyitva is a karmes-
ter nélkil muzsikal6 kamarazene-
kart. Bevett gyakorlat ez, amelyet
sokszor alkalmaznak versenymivek
szélistai, akik a kisér6 zenekar ja-
tékanak Osszetartasat, tempodinak,
karaktereinek, ritmusprofiljainak,
dinamik4janak és hangszineinek
kontrolljat is magukra vallaljak.
Marpedig ilyen szempontbdl a két
Romdnc valéban 1ugy funkcional,
mint két miniatlr versenym, pon-
tosabban két egytételes szélodarab,
amely kozéptempodjaval és mérsékelt
gesztusvilagaval valahol a gyors
versenymi-nyitotétel és a valloma-
sos lassu tétel kozott helyezkedik
el. Barati letisztult értelmezésben
tolmacsolta a két darabot, kristalyos
hangon, énekld dallamformalassal,
makulatlan intonaciéval, s olyan,
minden szélsGséget mell6z6 olvasat-
ban, amely kétségkivil nagyon illik
e két békés, beethoveni szempontbdl
ros beethoveni indulatokat nélkils-
z6 — kompozicidhoz. Ami a szdlista
és a kamarazenekar kommunika-
cifjat, az iranyitast illeti, az ebben
az esetben szinte csupan jelzésszerd
volt: Barati néhany tekintettel, moz-
dulattal megoldotta, hogy a zenekar
kovesse, nem volt szikség semmi
tobbre, hiszen a két milvet jellegze-
tesen kamarazenei értelmezésben
egylUttmikodve jatszottak.
Hasonléan kamarazenei profillal
szblalt meg Barték Divertimentdja,
de itt a vezet( és a vezetettek kozotti
kommunikacié a zart aramkoroket
feltételez6 bensdségesség értelmé-
ben mar jéval intenzivebbnek mu-
tatkozott. Hogy is ne mutatkozott
volna annak, hiszen Barati azt a
megoldast valasztotta, hogy nem
karmesterként vezényelte a pro-

dukeciét, hanem beiilt az egytittesbe
koncertmesterként, s onnan, a hang-
versenymesteri kottapult mogil ira-
nyitotta a kamarazenekart, részben
0sztonzd vond- és torzsmozdulata-
ival, részben azoknak a kisebb szo-
l6knak a korvonalazasaval, amelyek
a muben olykor a koncertmesternek
jutnak. Klasszikus, lekerekitett,
egyszersmind igen dinamikus olva-
satban szélalt meg a Paul Sacher
megrendelése nyoman komponalt
Bartok-md, élénk hangsulyokkal,
markansan értelmezett disszonan-
ciakkal, azzal az érdességet és csi-
szoltsagot 6tvoz6 hangzassal, amely
ezt az alkotast jo értelemben vett
ambivalenciat teremtve helyezi a
klasszikus hagyomany és a modern-
ség metszéspontjaba. Népiesség
és eurdpaisag hasonléan érzékeny
egyensulyat teremtette meg Barati
és a kamarazenekar értelmezése.
Nem ujraértékels olvasatot hallot-
tunk, inkabb olyat, amelyben a ka-
rakterek korvonalazasa, a mi kont-
rasztrendszere és hangsulykészlete
erGteljesebb a szokottnal, s ezaltal
maga a kompozicié is élénkebben
hat hallgatdjara.

A szunet utan, a misor mdasodik
részét kitoltd Brahms-darab, a 4
szimfénia hallgatdsakor a zenekar
élén versenymuvet jatszo szolista és
a kamarazenekarban szerepet valla-
16 koncertmester magatartasa és esz-
koztara utan egy harmadik maédjat
tapasztalhattuk a zenekar-iranyitas-
nak: a legegyszertbbet, legszokva-
nyosabbat, azt, amikor a karmester
odaall az egylttes elé a pulpitusra,
és palcaval a kezében elvezényel egy
mivet. Ennek az elGadasnak két
érzékeny mozzanata volt. Az egyik
az, hogy a karmester feladatat ez-
uttal olyan személy vallalta, aki ezt



a tevékenységet eddig ritkan gya-
korolta a nyilvanossag elé6tt, tehat
nem tekinthetd rutinos dirigensnek,
mikézben nyilvanvald, hogy jelentds
muzsikusként, nagy mlvészként ér-
demi mondanivaléja lehet barmifé-
le zenérGl, értelemszerlien olyanrdl
1s, amely nem hangszerére, a hege-
diire fogalmazddott. A masik érzé-
keny mozzanat az, hogy a zenekar,
amely Barati Krist6f keze alatt a
Brahms-szimfénia — tehat egy nagy
apparatust igényld, igazi romantikus
szimfonikus md — partiturajat meg-
szélaltatta, kamarazenekar, vagy-
is kis létszamu egytittes, amelynek
torzstagsaga csak vondsokbol all.
Természetesen bevett szokéas, hogy
egy-egy Mozart- vagy Haydn-szim-
fonia megszodlaltatasa kedvéért a
kamarazenekarok néhany vendég-
fuvést hivnak meg, ezuttal azonban
nem csupan ,néhany’ muzsikus-
sal kellett kiegésziteni az Anima
Musicae Kamarazenekart, hanem
az egylttes — szemmérték alapjan
agy becstiltem — eredeti létszamanak
legalabb a kétszeresére duzzadt, és
nemcsak vendégfuvésok, de vendég-
vonoésok is jécskan érkeztek, hiszen
e nélkil a Brahms-md hangzasa
nem lett volna a mhoz és a korhoz
1116. igy azonban létrejott egy olyan
egyuttes, amely allandé tarsulatként
nem létezik, csak erre az alkalomra
szovetkeztek tagjai, s amely ily mo-
don az igazi 0sszeszokottsagot teljes
mértékben nélkilozte.

Ami az els6 mozzanatot, Barati ve-
zénylését illeti, arrél elmondhatjuk,
hogy bar a manudlis eszkozoket, az
ugynevezett taktirozast figyelve oly-
kor kétségteleniil észrevehettik a
gyakorlottsag hidnyat, ugyanakkor
minden, ami a tempo6vételekkel, a
ritmusprofilokkal, a hangsulyokkal,

a karakterek megformalasaval, a
ml dramaturgidjaval, fokozasaival,
kontrasztjaival kapcsolatos, vila-
gosan mutatta, hogy Barati Kris-
tofnak hiteles és vonz6 elképzelése
van Brahms 4. szimfénidjarol, s ez a
koncepcié a mi értelmezésének leg-
tisztabb, legnemesebb hagyomanya-
it folytatja. Ugyanakkor ami a zene-
kari osszjaték csiszoltsagat illeti, e
téren nem lehetett nem észrevenni,
hogy Barati szdmara sem bizonyult
megoldhaté feladatnak az alapvetG-
en minden szellemi gyakorlati ko-
herenciat nélkulozé egylttes mardl
holnapra torténd osszekovacsolasa.
A hangzas sokszor volt nyers, mas-
kor darabosnak hatott a kidolgozas,
olyan részletek sikkadtak el, ame-
lyek rendszerint megszdlalnak, és
olyan részletek ,szdltak ki’ az 0ssz-
hangzasbdl, amelyeknek egy kells-
képpen profi elGadasban bele kell
simulniuk a kisérdszovet egyenletes
feltletébe. Mindez nem a karmester
zenel értelmezését minGsiti, hanem
a kedvezdtlen helyzettel fugg Gssze:
Barati Kristéf akkor mutathatott
volna meg mindent hitelesen sajat
elképzeléseibdl, ha alkalmi egytittes
helyett egy valéban 1étez6 zenekart
vezényelhetett volna, olyan egyut-
test, amelynek tagjai régéta ismerik
egymast, megtanultak alkalmazkod-
ni egymashoz, s amely rendelkezik
sajat kiérlelt stilussal, megszdla-
lasméddal. Bizzunk benne, hogy
legkozelebb egy ilyen egylittes élén
talalkozhatunk Barati Krist6f sokat
igér6 karmesteri teljesitményével.

Barati Kristof és az Anima Musicae kama-
razenekar Beethoven—Barték—Brahms-hang-
versenye. December 14., Zeneakadémia. Ren-
dezd: Zeneakadémia Koncertkézpont.
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