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Vadas Jozsef

Tetoerdon innen és tul

Amikor autébuszunk a Dornach
nevl svajci kisvaros f6lott megallt a
Goetheanum parkoléjaban, azt hit-
tem, csak egy kulonleges millemlék
meglatogatasara érkeztunk. Téved-
tem. Az épllet fontos utak metszés-
pontjaban helyezkedik el.

Tervezbje egy polihisztor: a Goe-
the-kutatobdl teozéfiara valté Rudolf
Steiner, aki az antropozéfia meg-
alapitéjaként a feleségével kozosen
kezdeményezett Waldorf-moédszerrel
gyerekkozpontu fejlesztépedagdgiat
inditott Utjara. Hires — sokak sza-
mara inkabb hirhedt — alkotésa ez
a volgyek kozti hegytetdre telepitett
szellemtudomanyi koézpont; kozel
szaz éve létesult, a filozofus termé-
szet- és emberkozponti kozmikus s
egyszersmind transzcendens vilag-
magyarazatat misztériumdarabok-
ban megelevenitl el6adasai szama-
ra. Sziklatombszerd latvanyaval
inkabb hat spiritualis érzéseket koz-
vetitd monumentalis emlékminek,
mint raciondalis szempontok vezérel-
te mérnoki munkanak. Expresszi-
onista stilusanak tulcsordulé vagy
épp beharapott tomegeivel (meg az
értelmetlen alaku ablakokkal) a hat-
vanas évek brutalizmusat elGlegezi;
belsé kialakitasa meg épp ellenke-
z6leg: a lehetd legkonvencionalisabb
megoldasnak hat a nagyteremhez
felvezetd széles 1épcsbk és a kozpon-
ti csarnokhoz karéjosan hozzaflizott
helyiségek jovoltabdl. Emlékezetem-
ben mégsem lett beldle torténelmi
relikvia, amelyr6l inkabb csak tud-
nunk kell — foglalnam 6ssze most
mar személyes tapasztalatomat.

Az ide zarandokolé nagy épitészek
(Henri van de Velde, F.-L. Wright,
F. O. Gehry), no meg a rokonlel-
ki happener, J. Beuys jovoltabdl a
Goetheanum immAar nem felejtendd.
Amioéta elsé kiilfoldi atjan, 1964-ben
Makovecz Imre Dornachba latoga-
tott, része a magyar kulturanak is.
Az alkoté mivészi fejlédésére —
munkassagan keresztil pedig az
Ujabb kori magyar épitészet orga-
nikusnak nevezett és a hetvenes-
nyolcvanas években meghatarozé
jelent6ségli vonulatidra — ugyanis
mind a mai napig érzékelhetd hatast
gyakoroltak Rudolf Steiner ,szerves
vilagkonstrukeciét” hirdet6 nézetei.
Hogy ennek a kortars technoldégiai
lehetdségektdl és tarsadalmi kihiva-
soktdl elzarkdézo szellemi kapcsolat-
nak a létrejéttében, majd kibontako-
zasaban milyen szerepe volt a 1étezd
szocializmus mind ideolégiai, mind
materidlis vonatkozasban igencsak
zart rendszerének, annak feltarasa
a jove torténészeire var. Mi érjik be
annyival, hogy e metafizikus (idével
folklorisztikus elemekbdl is jocskan
meritkezd) épitészeti felfogas j6 né-
hany emlékezetes szakralis és kisebb
kozépuletben nyert hiteles format az
unalmas tomegépitészet, illetve a
szikre szabott kelet-eurdpai koril-
mények kozott batortalan kortarsi
modernizmus alternativajaként mar
a Kadar-korban. Aztan vezetl sze-
mélyiségel és munkaik révén széle-
sebb kérben sikeres mintava valt a
rendszervaltast kovetSen hozzank is
begylirlizé posztmodern hullamanak
hatan. Majd lett beldle egy kovetke-
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z6 fazisban muvészetfelfogasuk ata-
visztikus romantikajaval (Makovecz
Imre nyiltan vallalt partpolitikai
vonzalmaival is megtamogatva) esz-
ménykép a magat a keresztény kul-
tara védelmezGjének tekinté NER
hivatalos muvészetpolitikajanak
az érvényesitésére hivatott Magyar
Mivészeti Akadémia értékpreferen-
cigjaban. Végsd soron errdl szdl a
szervezet égisze ala helyezett M-
csarnokban az aprilis derekan nyilt
és augusztus végéig lathaté masodik
Epitészeti Nemzeti Szalon, ahol a
kortars épitészet problematikajat a
f6kurator Szegé Gyodrgy ugyancsak
Rudolf Steiner szellemfilozéfiai fo-
galmaival magyarazza és Makovecz
Imre mértékadd épitészetének mél-
taté elemzésével illusztralja. A tar-
lat vaskos katalégusanak a kozos-
ségl épitészet multjat a jelen feldl,
a ma produkcidjat a jové nevében
vizsgalé bevezetd tanulmanyaban,
amely imponal6 ismeretanyagot fel-
vonultatva vazolja fel a ma nemze-
déke elétt 4116 4j kihivasokat.

Az épitész és belsGépitész tanultsa-
gl Szegl Gyorgy 2014 6ta igazgatdja
a Mdcsarnoknak. Nem alaptalanul
és korantsem érdemtelentil: sikeres
latvanytervezdl tevékenysége mel-
lett (a hetvenes-nyolcvanas években
példaul a kaposvari szinhdz munka-
tarsa) harom évtizede aktiv miivé-
szetl ir6 és szerkesztd, akiben hittel
képviselt meggy6zidésbdl fakadnak
vallaldsai. Ugy véli, hogy az utépis-
ta szocialistak altal kezdeményezett
és az elmult szaz év gyakorlataban
meghonosodott lakhatasformak el-
vesztették hiteliiket. Az épitészetben
egy merdben mds iranya — a racio-
nalis funkcionalizmustodl alapvetGen
kilonb6zé — gondolkodasi metddus-
nak kell teret nyernie; ennek kezde-

ményeit pedig a szabadsag 0j értel-
mezését vizionalé antropozoéfidban
véli megtalalni. Nem csupan a klasz-
szikus modernizmus felett jart el
szerinte az 1dd, a jelenkori techni-
cizmus csucsteljesitményeit hasonlé
megfontolasbdl szintén a tavoli mult
formaciéihoz kapcsolja, amikor az
,081 épitémagia” (vajh mi lehet ez?)
bilivoletében Santiago Calatrava
zsenialis muiszaki konstrukcidit (a
mai spanyol épitészet legnagyobb
alakjanak vilagszerte csodalt légies
hidjait) is ezoterikusan metaforikus
steineri fogalmakkal értékeli. Men-
talitasanak ennek ellenére semmi
koze a rendszer kurzuslovagjaiéi-
hoz; felkésziilt és inspirald képessé-
gl mivészemberként lett az orbani
vilag kulturalis frontembere, akinek
koncepcidjaval lehet vitank, szak-
mai hozzaértése és tisztessége azon-
ban aligha kérddjelezhets meg.

Nem sokkal hivatalba 1épése utan,
ot évvel ezelGtt mar 6 rendezte az
elsd épitészeti szalont is, amelyet az
ellenzéki sajté6 annak idején nem Kki-
fejezetten baratsagosan fogadott — a
Micsarnoknak az MMA altal tortént
bekebelezése és — ettll nem fliggetle-
nil — a rendezd organikus épitészet
iranti vonzalmai miatt. A Népszava
publicistaja ugy latta: ,,Az 6sszkép-
ben természetesen Makovecz Imre,
Csete Gyorgy és az organikus is-
kola dominal”’; a latottakbdl pedig
a Magyar Narancs kritikusa ezt a
nagyon hasonlé kovetkeztetést von-
ta le: ,,A szertedgazd anyag egyben
szomorkas és teljesen 1dét tévesz-
tett kisérlet a Makovecz-iskola ka-
nonizalasara.” Szeg6 Gyorgy Irdny-
ti — 2014 cim{ terepszemléjének
megallapitasaibdl valéban ez az iz-
lésorientacié olvashatd ki, a kialli-
tas anyaga azonban emlékeim és a



katalégus szerint is tobbé-kevésbé
targyilagosnak mondhat6. Ahogy a
Revizor internetes portal szemlézdje
fogalmazott: az organikusok ,éppen
akkora sullyal szerepelnek, mint a
hazai épitészeti szcénaban”. Szerin-
te a monstre tarlat ,hidnyaival és
megosztottsagaival egyltt pontos
és élvezhetl képet rajzol a kortars
magyar épitészetrdl”. Ennél ponto-
sabban mi sem fogalmazhatunk a
mintegy nyolcszaz épitész munkait
felvonultaté idei seregszemlérol.

A masodik épitészeti szalon a
Tér—Eré alcimet kapta. Alighanem
a kortars magyar épitészet kiviilrél
szemlélve is jOl érzékelhetl sulyat
— stilaris valtozatossagat és formai
igényességét — eleve belénk szugge-
ralva. (Itt és most ezért bolcsen hall-
gatunk a kivitelezésnek a rendszer
politikaitdl nem flggetlen korrupt
gazdasagi viszonyaibdl fakadd gya-
lazatos hibairdl; lasd a Potzner Fe-
renc vezetésével Gjjaépitett Varkert
bazaron a folyamatos garancidlis
javitasokat.) A Mdcsarnok kézponti
teremsoranak harom o6riasi helyisé-
gében Szegd Gyorgy és csapatanak
valogatdsaban Keresztmetszet néven
szazhusz, valéban kiemelkedd épii-
let szemlélhet6 a fehér bokszokban
elhelyezett nagy méretd szines fo-
tokon és az asztalokon sorakozé kis
maketteken a legfontosabb szerzoéi
adatok és tomor ismertetések, olykor
az alkotéval készult videdk kiséreté-
ben. (J6 néhanyrdl az elmult évben
a Mozgo Vildg is szemlézett rova-
tunkban — a szerk.) Braviuros mi-
emléki helyreallitas (Manyi Istvan:
Szépmivészeti Muzeum) és metro-
allomas (Dévényi Tamas: Rakodczi
téri 4allomas), high-tech irodahaz
(Tiba Janos et al: Telekom-székhaz)
és elhagyott kdébanyaban létesilt

szabadtéri szinhaz (Bodonyi Csaba:
Fesztivalkatlan), masodik vilagha-
borts emlékm (Albert Farkas et al:
az ELTE aldozatai) és piac (Kertész
Andras Tibor: Budafok) egyarant
akad az elmult 6t év termésében. A
formavilag és a stilus sem egyne-
mU: a falusi épitészet megoldasai
(Salamin Ferenc: Zarandokhaz) mel-
lett helyet kapott a valogatasban a
minimalizmus (Vikar Andras et al:
Kébanyai Ugyfélszolgalati Kézpont)
és a posztmodern plasztika (Zoboki
Géabor et al: Nemzeti Tancszinhaz).
A latvanyos 6sszképben — a rende-
z61 érzékenység mellett — minden
bizonnyal része van az épileteket
fotogén oldalukrél meg6rokits re-
mek fényképeknek (dénté hanyadu-
kat Bujnovszky Tamds készitette).
A latogatd egyértelmilien kedvezd
benyomésa mogott azonban a hul-
lamz6 teljesitmények dacara még-
iscsak a szakma mind technikai,
mind formai szempontbdl meggy6zd
osszprodukcidja huzodik meg. Fel-
hajtéerejeként pedig az épitéiparnak
a 2012-es mélypont utani — féként az
elmult id6szakra jellemzb — erdteljes
felfutasa.

Annak idején jogosan mertlt fel a
kérdés: ,Marad-e igy a hangos pufog-
tatds utan [a kuratornak] puskapora
a kovetkezo, négy év mulva esedékes
épitészeti osszefoglalora?” Mint lat-
hat6, maradt, és nem is kevés. La-
koéhaz ugyan (két-két tarsashazat és
villat leszamitva) lényegében nincs
a szalonon (elszant bérlakasépitési
program hijan hogyan is volna?),
ugyanakkor felting a szakralis épi-
letek nagy aranya (csak az elsé te-
rem 45 objektuma kozott 15 ilyen
szerepel) — aligha fluggetlenil az
egyhazak megkulonboztetett pénz-
ugyl tamogatasatél. S bar id6kozben
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Makovecz Imre utan tavozott az él6k
sorabdl az organikus iranyzat méasik
vezetld egyénisége, Csete Gyorgy is,
szellemiségik valtozatlanul jelen
van a szalonon. A Makovecz vazlatai
nyoman Pilisvorosvarott megépult
Avicenna kutatdintézet és Csete
egyik legodaadodbb tanitvanya, Jan-
kovics Tibor badacsonytomaji Szent
Istvan-kapolnaja jévoltabol. Az elb-
bi a megszokottnal halvanyabb, az
utébbi viszont meggy6z6 alkotas. A
kurator kezére jatszott az is, hogy a
kozépnemzedék tobb tagja ért jelen-
tés egyéniséggé. Ez utdbbiak kozil
Ferencz Marcelt emliteném, mint-
hogy azon kevesek kozé tartozik, aki
négy mivével is szerepel. Kozvetle-
nil nem koétédik az organikus iskola-
hoz, de a tanulsagait érzékelhetGen
asszimilalta a kortars modernizmus
muszaki eszkoztarat is mozgdsitd
munkaiban. Legismertebb, ugyan-
akkor tehetségéhez legkevésbé mél-
t6 alkotdsa a Duna-aréna, amelyet
itt — nyilvanvaléan nem véletlentl
— j6tékony félhomalyba takart fotén
lathatunk. Annal baratsagosabb a
Tokajvar Hotel (az izgalmas aranyu
ké- és téglahomlokzat fakturalis
jatékaval), és szinte szembetling a
debreceni Szuperszamitogép Koz-
pont szikar tombjeinek filigranmin-
tas vakité fehér falazata. Maga a
kiallitas Ferencz Marcel (torténe-
tesen legujabb) alkotasaval, a még
késziilé Néprajzi Muzeum terveivel
és jokora makettjével kezdddik. Vele
szemben pedig — a képletes bejarat
masik oldalan — az Orban-korszak
maradandé emlék(miiv)ének szant
Liget-projekt lathatd a nagy egészet
szemléltet6 terepasztalon. A terve-
zett 23 beruhazasbdl egyelére csak
a Szépmivészeti Muzeum rekonst-
rukcidja valdésult meg és a Pannon

Park kivitelezése kezdGdott el. De
mit szamit, hogy — a hatsdé terem
tervpalyazatainak rajzait leszamit-
va — csupa megépult munka szerepel
a Szalonon. Ha ilyen rafinalt médon
a rendszer is megszépul. A félig fold
ala sullyesztett, domboldalt mintazé
tetGerdls éptlet ugyanis a zoldépi-
tészeti gondolkodasmdéd jovét eldle-
gez6 olyan nemes megnyilvanulasa,
amely konstrukciéjanak kulénbozé-
sége ellenére is ranézésre legalabb
allja az Osszehasonlitast a vilag-
sztar Jean Nouvel hasonlé funkciéja
parizsi remekével (Musée du quai
Branly).

A jelen ily médon torténd fénye-
zéséhez multunk bemutatasa is
hozzajarul. A Mdcsarnok jobb olda-
li termeiben a Miskolci Epitészeti
Mdhely (1978-1990) tevékenységé-
r6l kapunk képet. Alkotokozosségrol
van sz0, amelyet a hetvenes évek vé-
gén végzett fiatal mérnokok hivtak
életre. Elhataroztak ugyanis, hogy
a diploma megszerzését kovetden is
egyltt maradnak és kézosen dolgoz-
nak. fgy kertltek a szocialista nagy-
ipar egyik fellegvaraba, az Eszak-
magyarorszagi Tervezd Vallalathoz,
ahol a nyolcvanas évek elején a na-
luk valamivel id6sebb Bodonyi Csa-
ba vezetésével mintegy harmincfGs
onallé tervezdbirodat hoztak létre.
Nemecsak a munka volt k6zos, hanem
az életiik is: a miiteremvezetd altal
hazgyari panelekbdl tervezett Kol-
lektiv Hazban (1979), amely a lako-
telepek monoton témbjeitdl alapve-
téen kiilonb6zé megformalasaval (a
kétszintes kozosségi térhez kapcesolt
csaladi sorhazakkal) széles korben
figyelmet keltett. Miként a csoport-
munka, a Kolhdz eszméje is a hu-
szas-harmincas évek szocialisztikus
mivészetfelfogasabdl taplalkozott,



am a mUhely iddvel szakitott a hozza
ko6t6dé funkcionalista-konstruktivis-
ta esztétikaval a nyolcvanas évektdl
nalunk is teret nyerd posztmodern
valtozatos és gazdag tomegformala-
sanak inspiracidjara. Antropozéfiai
hatasr6l nem tudunk, de az tény,
hogy a miiteremvezetl szemléletére
Plesz Antal személyében egy olyan
mester hatott életre sz6léan, akinek
Steineréhez kozel allo aforisztikus
megfogalmazasa szerint ,[a]z épités
az emberépitéssel kezdddik”. A for-
dulatot maga Bodonyi kezdeményez-
te a Tudomany és Technika Héaza
miskolci éplletének (1984) szabaly-
talan alaprajzot ritmikusan koévetd
plasztikus elemeivel. Hamarosan
kovették a fiatalabbak, az élen Fe-
rencz Istvannal (mellesleg Ferencz
Marcel édesapjaval), akinek egyik
korabeli mive, az Gjpesti mlvel6dési
haz (1985) torténetesen Budapesten
valdosult meg. A kilencvenes évektdl
aztan mar ki-ki a maga, szervezeti-
leg és stilusban is 6nallé utjat jarja.

A Micsarnok apszisaban a Sza-
lon a 20. szazad els6 felének egyik
jelentls épitésze elGtt tiszteleg élet-
mivének bemutatasaval. A réla szo-
16 tanulmany a katalégusban ezt a
cimet kapta: Medgyaszay Istvdn, a
modern. Tény ugyan, hogy az épi-
tészet indusztrializaciéjat az elsdk
kozott hirdets és ezzel a szecessziét
el6készit6 Otto Wagner mesterisko-
lajaban is megfordult a bécsi aka-
démian a szazad els§ éveiben, majd
1907-ben Parizsba utazott, hogy a
modern térformalasban kulcssze-
repet jatsz6 vasbeton technoldogia-
jat tanulméanyozza az abban Uttérd
Francois Hennebique irodajaban. De
sajnalatos médon nem lett modern.
Korai munkai — a g6dolléi mivész-
telepre tervezett két miteremhdza

(1904/06) és veszprémi szinhazépi-
lete (1907/10) — még azt mutatjak:
megvolt benne a lehet8ség, hogy
a Secession torekvéseivel rokon
premodernizmus mivelGjeként Laj-
ta Béla, Malnai Béla vagy épp Koz-
ma Lajos utjaval parhuzamosan
vezetd képviselGje legyen a 20. sza-
zad szellemében megUjulé magyar
épitészetnek. Nem igy tortént. Hi-
aba fedezi fel a tobbé-kevésbé érin-
tetlen paraszti kultira emlékeiben
a funkciénak, formanak és anyag-
szerd alakitasnak a jové szamara is
fontos Osszefliggésrendszerét, nem
ennek a tanulsagnak a szellemében
alkotja meg életmiivét, hanem a
folklér keleti — jobban mondva an-
nak vélt — latvanyvilaga ejtette ra-
bul képzeletét. Noha a szazad elején
mar kozkeletd tudomanyos igazsag
a magyarsag finnugor eredete, Med-
gyaszay a hun mondakor igézetében
utazik 1932-ben Indidba. A turaniz-
mus hiveként alakitotta ki Kelet és
Nyugat nagyszabasu szintézisére
hivatott mlvészetét, amelyben Gjra
meg Gjra visszatért kedves témaja-
hoz, a Gellért-hegy tetejére szant
Nemzeti Panteonhoz.

A kiallitason nagy méretd ma-
kett szemlélteti e reprezentativ
mdvének karakteres elemét. Sz6
szoros értelmében vett kolosszalis
almonumentalizmusa 6nmagaban is
riasztd; még inkabb az a tudat, hogy
1d6rdl id6re feluti fejét egy historikus
idea, miszerint a Citadella (s nyilvan
a felszabadulasi emlékmd) helyé-
re az 0j korszak bekoszontét jelzé
szimb6lum kivankozik. A ki4llita-
son is lathat6 ilyen értelm javaslat,
amely egy tervpalyazatra készult, és
a Medgyaszayt fontos el6zményének
tart6 Makovecz Imrének is voltak
hasonlé elképzelései. Ezzel vissza-

247



248

A

jutottunk a steineri kozmikus vilag-
hoz. Magam inkabb amond6 vagyok,
hogy ha mar az antropozodfia szelle-
mében a szocidlis épitészet jovendd
formdait keressuk, akkor az inkabb
— ahogy a bal oldali teremsor falan
olvashatdé — ,szolidaris” legyen, el-
sGsorban a szegényekkel (koztik a
romakkal), nem utolsésorban pedig
a foldi élet jovGjének zalogat képezd
és egyre veszélyeztetettebb termé-
szettel. Mar csak azért is, mert sze-
rencsére mar nalunk is léteznek és
a Szalonon szép szamban lathatok

9
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ilyen programok, illetve projektek,
amelyek azt sugalljak, hogy nem a
tobb, hanem a lehet6 legkevesebb
épitészeté a jove. Betonkonstrukei-
6kkal, legyenek akar gyonyordek is,
hovatovabb nem egyszerlien hibas:
bilinés cselekedet lesz elcsufitani a
Duna fel6l most még szinte érintet-
len Gellért-hegyet.

II. Epitészeti Nemzeti Szalon. Tér///Eré. Buda-
pest, Micsarnok. Fékurator: Szegdé Gyorgy,
tarskuratorok: Balazs Mihaly, Botzheim
Balint, Borocz Sandor, Potzner Ferenc,
Pozsar Péter, Sulyok Mikloés.

Csengery Kristof

Multba nézo6 jelen

A Mozgé Vildg el6z6 szamaban meg-
jelent kritikam a Bartok radié évente
1smétlédé kortars zenei fesztivalja,
az ArTRIUM nyité hangversenyérdl
szélt. A koncert csupa magyar szerzd
miveit vonultatta fel, kivétel nélkul
szimfonikus zenekari kompozicidkat,
a stilaris jellegzetességekkel arra
késztetve a cikkirdt, hogy a darabo-
kat két csoportba sorolja: a ,klasz-
szikus” és a ,romantikus” voniso-
kat felmutaté mlvek koézé. Most az
Otrészes ciklus majus végén lezajlott
zaréeseményérdl szeretnék besza-
molni. Ez a koncert kamarazenekari
alkotasokat kinalt, a nyolc opus ko-
zil hét ezuttal is hazai komponista
munkaja volt, s6t a kulfoldi szerzé-
t6l szarmazo6 kakukktojas is magyar
muzsikus atdolgozasban hangzott
fel, tgyhogy a végeredmény ilyen ér-
telemben magyar minek tekinthetd.
A darabokat az Anima Musicae ka-
marazenekar (koncertmester G. Hor-

vdath Ldszlo) tolmacsolta, hat szam
esetében Ajtony Csaba, két alkalom-
mal Dukay Barnabds vezényletével.
Akarcsak a nyitokoncert hallgatasa-
kor, ezuttal is felvet6dott egy olyan
szempont, amely lehetdévé teszi a
kritikus szamara, hogy a miveket
szellemi aramlatokkal kapcsolatba
hozva prébalja jellemezni.

Az utébbi évtizedekben gyakran
talalkozunk az allitassal, mely sze-
rint ,a zenetorténet véget ért”. Ez
természetesen nem szd szerint ér-
tendd, hiszen ma is élnek zeneszer-
z0k és komponalnak miveket, ma
is mikodnek zenel intézmények,
Gjak is alakulnak. A zeneélet tehat
mukodik, és a zenének ma is tovabb-
formalédik a torténete. Csakhogy a
II. vilaghabord utani évtizedekben
megszlint az a kordbban kozel egy
évezreden at jellemzd allapot, amely-
nek értelmében a zenei alkotderd az
egymast kovetd periédusokban vila-



gosan jellemezhetd korstilusok ke-
retében nyilatkozik meg. Az utolsé
két nagy 20. szdzadi zenei stilus a
neoklasszicizmus és a szerializmus
volt — és ezzel vége. A II. vilaghabo-
rut kovet6 évtizedek az egymas mel-
lett é16 stilusok, megszdlalasmobdok
kordbban elképzelhetetlen plurali-
tasat hoztak: korstilus vagy nemzeti
stilus immar nem létezik, legfeljebb
egy-egy zeneszerzd személyes meg-
szblalasmédja, amelynek alapjan a
vajt fullek felismerhetik az illetGt.
Ez a posztmodern korszak zenéje,
amelyben minden eszkoz elfogadott,
nincsenek a kor esztétikaja altal el-
vart kovetelmények.

A posztmodern zenének azonban
mégiscsak van egy olyan rendezs-
elvszerd tulajdonsaga, amely képes
az egység érzetét (1lluzidjat?) megte-
remteni, s ez a reflexivitds. A poszt-
modern zenemtvek szinte soha nem
egyszerlen ,0nmagukat mondjak”,
inkabb valami maéasra reflektalnak:
idézettel, wutalassal, rajatszassal,
sejtetéssel, rejtjeles tizenetekkel és
sokféle mas médon — gyakran rezig-
naltan, nosztalgikusan vagy ironi-
kusan. Utalni valamire, idézni va-
lamit, reflektalni valamire azonban
csak akkor lehet, ha az a valami mar
létezik, ilyenforman a posztmodern
zene reflexivitasanak kulcsfontos-
sagu targya a mault. fgy jutunk el a
jelenkori zenében ahhoz a parado-
xonhoz, hogy a legijabb muzsika (ha
posztmodern) nagyon sokszor valami
régit idéz, azt kommentalja, vilagit-
ja meg Uj nézépontbdl, formalja vagy
értelmezi at. Az 4 a posztmodern
zenében gyakran a régire hivatkoz-
va, azt segitségil hiva fogalmazza
meg 6nmagat. Ez a koncert mintha
csak ezt kivanta volna illusztralni:
a musoron szerepld legtobb mi va-

lamilyen formaban a multat idézte,
arra utalt.

Cser Addm (1979) karmester és
zeneszerz6. Az Anima Musicae ka-
marazenekarnak ajanlott Streichor-
chester Nr. 1 cimd mive kéttételes.
Mar a mid gyors—lassu tételrendje
is Bartdokot juttatja a zenehallgato
eszébe, hiszen Bartok kisérletezett
a 6. vondsnégyesben egy nagyforma
lassi befejezésének lehetGségével.
A magyar komponistdk tobbsége
szamara még ma is megkerilhe-
tetlen el6d stilusat azonban mas is
esziinkbe juttathatja Cser Adam
mUvét hallgatva: a dallamok lejtése,
a zene harmoéniavilaga, a gesztusok-
ba rejtett indulatok, a hangsulyok
rendszere, a ritmusjatékok aszim-
metridja. Ez oOnmagaban kevéssé
volna izgalmas: Bartdok-hatas szam-
talan magyar zeneszerzé mivében
megfigyelhetd volt az elmult évtize-
dekben. Ami érdekesebbé teszi az
Osszhatdast, az a néhany évtizeddel
ezelGttl repetitiv iranyzat egyes sti-
luselemeinek megjelenése, makacs
ismétlddések, bizonyos formulasze-
rd motivumok koparsaga. A kettd
egyltt kiilonos, egyedi jelleget Olt:
két kulonboz6 multbeli zenei nyelv
talalkozasa teszi figyelemfelkeltGvé
a darab hatasmechanizmusat.

Balogh Maté (1990) most bemu-
tatott mlive esetében mar a cim is
tampontul szolgalhat ahhoz, merre
érdemes keresni a kompozicié ins-
piracioforrasat, szellemi hatterét. A
Bahnmusik (= Vasuti zene, Vonat-
zene) mar akkor is figyelemfelkel-
t6 lenne, ha nem szerepelne utdna:
Hommage a Honegger. Mivel azon-
ban szerepel, nem lepédiink meg,
megtudvan, hogy a Pacific 231 par-
tituraoldalain a gézmozdonynak em-
léket allit6 Honegger utan Balogh
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Maté is a vonatot valasztotta ihletd
forrasaul, csak éppen nem a gézmoz-
donyt, hanem a dizelmozdonyt. Az
6 mive 1s ,programzene”’, ez a da-
rab is abrazol, és él a hangutanzas
eszkozével 1s, de nem olyan natura-
lisztikusan, ahogyan azt lenylgozd
darabjaban Honegger tette. Balogh-
nal a hatas kissé attételesebb, s az
eszkozok kozott fontos a glissando és
az accelerando (utébbit Honegger is
alkalmazta).

Futé Balazs (1981) Elég(ia) ciml
alkotasa a 19. szazadi Edvard Grieg
két elégikus tételét és a 19-20. sza-
zadl Richard Strauss kései miivét, a
Metamorfézisokat tekinti kiindulé-
pontjanak, nyersanyaganak, ezekbdl
bukkannak fel a m{ folyaman moti-
vumtoredékek, foszlanyok, halvany
emlékképek. A darab hamisitatlan
21. szazadi minimalzene, nagyon
kevés torténéssel, amely olykor
csak egy-egy allé hatasu akkordbdl,
meditativ eseménytelenséghdl all.
S minthogy Strauss mive, a Meta-
morfézisok maga is egy korabbi ze-
nét hasznal fel, jelesil Beethoven
Eroica-szimfonidgjanak  Gydszindu-
lo-tételét, s ez az emlékfoszlany is
felkodlik Futdé Balazs darabjaban,
elmondhatjuk, hogy az attétel tobb-
szoros: nemcesak Grieg és Strauss, de
Strausson keresztiil Beethoven is je-
len van a hivatkozott szerzdk kozott.
Ha azt mondtuk, hogy a posztmo-
dern zenék hol ironikusak, hol rezig-
naltak vagy éppen nosztalgikusak,
akkor ennek a mlinek a hangvétele
biztonsaggal kereshetl a rezignacid
vidékein.

Hollés Maté (1954) Téth Arpad
és Radnéti Miklés egy-egy versére
(Szeretnék dtolelni; Sem emlék, sem
vardzslat) kompondalta szoprant,
obligat zongorat és kamarazene-

kart foglalkoztaté szdlékantata-
jat Cantata concertante cimmel. A
mivet Horti Lilla és Balogh Adam
kozremtikodésével hallottuk. Hol-
16s alkotasanak alapténusa a lira,
az énekszoblam kifejezetten hang- és
hallgatébarat, tehat nem a korabbi
évtizedek Agas-bogas karakterét,
inkabb a nyelv lejtését kovets melo-
dikus épitkezés modszerét képviseli,
sok simogato tondlis folttal. A dalla-
mok ritmikai duktusa érzékelhetGen
magyar, a zene szépségeszménye
hagyomanyos, az 6sszhatds a maga
szelidségével és érzelemgazdagsa-
gaval nemegyszer idézi emlékeze-
tinkbe a mult szazad els6 felének
operai hangjat. A kulonleges miifaj
pedig — szdélékantata kamarazene-
kari kisérettel és obligat zongora-
szélammal — természetes gesztussal
1idézi fel Mozartot, a nevezetes Chio
mi scordi di te? hangversenyariat
(K. 505).

A masodik rész els6 szamahoz érve
a koncert karmestere, Ajtony Csaba
(1976) sajat mivét vezényelte. A da-
rab cime, a Tum liimus latinos asz-
szociaciokat kelt6 hangzasa ellenére
a nyugat-kanadai indidnok nyelvé-
b6l kolesonzott kifejezés. Azt az
idészakot jeloli, amikor a vadlibak
V alakzatban repllnek észak felé.
Ahogy a Kanadaban tanit6 és zene-
kart vezet6 karmester-zeneszerzd a
kompoziciét maga jellemzi, a Tum
litmus ,zenel levelezGlap Kanada
nyugati partjairél”, amelynek f6 ins-
piracidja ,a ludak hangja, a repuld
mozgas latvanya, a repulés csoport-
dinamik4ja, ambivalensen szabad
érzése”. Hallvan a md ,,hagyomanyo-
san” kortarsi disszonanciait, mond-
hatnank, hogy ez a kompozicié volt
a koncert miisoran a kakukktojas,
ez volt az a darab, amely nem tekint



vissza a multba posztmodern gesz-
tussal, hanem mindenfajta intel-
lektualis csavar nélkil, egyszerlen
kortars zene, de azért ez ebben az
esetben sem ilyen egyszerd, hiszen
a zene nemcsak az indianok kulta-
rajat idézi meg cimvalasztasaval, de
a romantikus szimfonikus kéltemé-
nyek szellemében abrazol6 szellemi
és illusztrativ, a mozgas és mozdu-
latlansag fogalmat irja koril a maga
eszkozeivel, s ily modon egy régi ha-
gyomanyra reflektal.

Dukay Barnabas (1950) harom
minGségben: 6nallé kompozicié szer-
z0jeként, idegen md atdolgozdja-
ként és karmesterként szerepelt az
est misoran. Onallé mive Az on-
magdban nyugué sziv mdsodik mo-
tettdja, ahogy a szerzl jellemezte,
nem vilagi, de nem is egyhdazi zene,
hangrendszere nem tonalis, inkabb
modalis, a kifejezésmdodban nincs iz-
galom, a zene a hangok egymashoz
valo viszonyardl szdl, és nem masroél.
Ez az elvontsag, higgadt tavolsag-
tartas, valamint a darab zenéjének
hangzasa a koézépkor, Guillaume de
Machaut vagy Francesco Landino
darabjait idézte a hallgat6 emlékeze-
tébe, annal is inkabb, mivel az egyes
szakaszok zarlatai Dukaynal valo-
ban hasznaljak is azt a jellegzetes
befejez6 formulat, amely a kozépkor
motettaibdl ,landindi zarlat” vagy
Landindl szext” néven jol ismert.
A masik mi, amelyet Dukay vezé-
nyelt, Erik Satie egy zongoradarab-
janak atdolgozasa, amelybdl a ma-
gyar komponista mihelyében 0j, az
eredetinél hosszabb kompozicié lett.
A Nazdreti mdsodik darabja ciml
hangszeres responzérium vonds szo-
listakra és vonds kamarazenekarra,

a maga vokalis mintat kovets hang-
szeres irasmodjaval és jellegzetesen
meditativ megszo6lalasmodjaval azt
mutatja meg, hogyan valhat egy
multbeli kompozicié maiva, hogyan
lényegulhet at tartalma egy kortars
zeneszerzd mihelyében — mikézben
az eredeti md alapmagatartasa, ze-
nébe kodolt vilagszemlélete sértet-
len marad. Dukay atdolgozasa egy-
szerre hangsulyozza Satie zenéjének
minimalista és kézépkorias jellegze-
tességeit.

Végil a koncert befejezd szamardél.
Tornyai Péter (1987) egy Bach-ko-
ralt — Ach Gott und Herr — valasztott
mintegy nyolcperces, tizenot szdla-
mu vonés kamarazenekari darabja-
nak nyersanyagaul, kiindulépontja-
ul. A zeneszerzbé hangsulyozza, hogy
mive nem a hagyomanyos variaciés
technikat hasznalja. ,,A folyamat in-
kabb forditott” — mondja. ,,A koral
dallamtoredékeihez, tiszta harmo-
niaihoz a kezdeti, Osszetettebb ze-
nel anyagok fokozatos lebontasaval,
atrendezésével jutunk el.” Izgalmas
hallgatni, ahogyan a koral kezde-
ti, teljes értékd és hagyomanyos
megszodlaldsa utan a kortarsi vonds
zenekar a maga 21. szazadi zenel
nyelvét hasznalva keres, kutat, re-
konstrual, s mindekézben egy-egy
pillanatra djra és Ujra felbukkan-
nak, majd ismét semmivé foszlanak
az eredeti bachi zene foszlanyai. Ez
1s multidézés, a multtal vald kapcso-
lat keresése, 6nmeghatarozas torté-
neti kontextusban — a posztmodern
eszkoztaraval.

ArTRIUM - a Barték radié kortars zenei soro-
zata, V. rész. 2019. majus 29., a Magyar Radié
Maérvanyterme.
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