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Csengery Kristof: Habora és béke
(Benjamin Britten: Haboruas requiem. Anna
Netrebko, Ian Bostridge, Thomas Hampson
(ének), az Accademia di Santa Cecilia Zene-
kara, Vegyes Kara és Gyermekkara, vezeé-
nyel Antonio Pappano. 1 CD Warner Clas-
sics, 2013.)

Aki Benjamin Britten (1913-1976) Haborus requiemjéhez (1961/62) kozelit, legalabb haromféle
iranybol teheti. 1) Britten, a humanista, 2) Britten és az angol nyelvi koltészet, 3) Britten, az indi-
viduum szdszoloja a tdmegtarsadalomban. Erdemes sorra venni ezeket az 6sszefiiggéseket,
mert sok fontos mozzanatot rejtenek magukban, s kirajzolodik bel6lik a XX. szazad egyik kulcs-
mavének, a masodik vilaghaboru utani évtizedek egyik meghatarozd zenei alkotasanak
torténelmi-lélektani-esztétikai kontextusa.

A humanizmus eszméje végigkiséri Britten munkassagat. Eletmiive barmelyik szegletébe tekin-
tunk, az elvont hangszeres zenéket leszamitva, mindenutt talalkozunk az emberség, a részvet,
az empatia, a maganyos, elesett, kirekesztett vagy kiszolgaltatott Iény felkarolasanak gondola-
taval. Es persze a hittel: nem a felekezeti elfogultsag szellemében, hanem korok és vallasok fe-
lett allva, egyetemesen. Ez a humanizmus jelen van a komoly mivekben éppugy, mint a vida-
makban: athatja az operai termés opus magnuma, a Peter Grimes hangjait, ott van a kdzépkori
misztériumjatékon alapulé Noye’s Fludde (Noé barkaja) partituraoldalain éppugy, mint a
Maupassant-novella nyoman komponalt Albert Herring vigoperaban, amely a képmutaté erény-
csOszi magatartast teszi guny targyava. Britten minden olyan alkotasaban, amely nemcsak han-
gulatokat, de gondolatokat is kozvetit, mindig kiallt az Ember mellett.

A (f6ként angol nyelvii) koltészet iranti vonzalma ugyszintén vords fonal. Finom entellektiel volt,
inyenc olvaso, aki magasba emelve, fényben szemlélte a Minéséget, melyre mindig ratalalt. Es
persze vonzotta a sz0, a poézis. Nem ugy zenésitett meg verseket, mint Schubert, jét-rosszat
vegyesen, hanem ugy, mint Schumann: a Nagy Koltészet igézetében. Az ilyenre mondjak: ,iro-
dalmi zeneszerzd”. Errél tanuskodnak a miveiben feldolgozott koltdi szovegek John Donne-tél a
szamara kulonosen kedves Wystan Hugh Audenig, Robert Burnstél Robert Gravesig. Persze
nem angolokat is valasztott olykor (igaz, kisebb szamban), ilyen példaul a Les lluminations sz6-
vegét szolgaltatd Rimbaud, vagy Hélderlin, Brecht. Es vannak miivei, amelyek miniatiir angol
kolt6i antologiak: ilyen a Szerenad tenor hangra, kurtre és vondsokra (Cotton, Tennyson, Blake,
Ben Jonson, Keats), a Charm of Lullabies (Altatédal-varazs) (Blake, Burns, Robert Greene,
Thomas Randolph, John Philip) vagy a Nocturne (Shelley, Tennyson, Coleridge, Middleton,
Wordsworth, Owen, Keats, Shakespeare).

A harmadik kozelitési irany a legérzékenyebb. Britten koztudottan meleg volt, nem a partnereit
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nyugtalanul valtogato fajtabal, ellenkezbleg: életre szo6l6 tarsat hamar, huszonnégy évesen
(1937-ben) megtalalta a nagy tenor, Peter Pears (1910-1986) személyében, és kitartott mellet-
te halalaig. Nem kétséges, hogy a massag erbteljesen befolyasolta életszemléletét és gondol-
kodasmaodijat egyén és kozosseg, individuum és tarsadalom vonatkozasaban. Egész életmivén
vegigvonul a rokonszenv azok irant, akik kisebbségben vannak, szinpadi hései pedig nemegy-
szer olyan személyiségek, akiknek a tragédiaja azzal all 6sszefliggésben, hogy mernek mas-
ként gondolkozni-érezni, mast mondani-cselekedni, mint a tobbség. Emellett — s témank szem-
pontjabdl ez is lényeges — Britten pacifista volt. 1937-ben, a Il. vilaghaboru eléestéjén nem vélet-
lendl irt (a Rape of Lucretia — Lucretia elrablasa — késébbi szdvegirdja, Ronald Duncan versére)
egy Pacifist Marchot (Pacifista induld). Es az egyenl6ség hive. Egy éwel a Pacifista induld utan
(Randall Swingler versére) megirta az Advance Democracy (Fejlesszik a demokraciat) cimi
vegyeskart. Pears visszaemlékezése szerint szavazatat vagy a liberalisokra, vagy a munkas-
partra adta, és elképzelni sem lehetett, hogy valaha is a konzervativokat tamogassa.

Mindez egyutt ott van a War Requiem torténetében és hangjaiban. Mint ismeretes, Coventry va-
rosat 1940. november 14-én a Luftwaffe brutalisan bombazta, s a tamadas soran a varos ko-
zépkori székesegyhaza is romba délt. Az Ujjaépités a haboru utan mintegy masfél évtizeddel
nem rekonstrualta a régi templomot, hanem a romokat részben meghagyva, részben modern
épuletelemekkel kiegészitve, 6rok mementét kivant allitani a haboru pusztitasanak. Britten kér-
ték fel, hogy mivet — barmilyen mivet — komponaljon az Ujraszentelésre. Készséggel vallalta a
feladatot, gyaszmisére gondolva, de nem a sz6 hagyomanyos értelmében: a latin requiem-
textust XX. szazadi profan széveggel, az l. vilhaghaboruban, minddssze huszondt évesen martir-
halalt halt Wilfred Owen (1893—1918) kdlteményeivel egészitette ki. Haborus versek ezek, de
nem a ,fegyvert s vitézt éneklek” értelmében. Ha mar a magyar koltészetbdl vettik a parhuza-
mot, inkabb a korabban haborus lelkesedéstdl fiitott, majd pacifistava lett, s végul orosz hadifo-
golykeént elpusztult Gyoni Géza Csak egy éjszakara cimU verse, Babits Husvét el6ttje és Fortis-
simadja, no meg persze mindenekfelett a martir Radnoti Nem tudhatomja jut eszinkbe. Igaz,
csak ami a gondolatvilagot és erkolcsiséget illeti: stilusaban és indulataiban Owen sokkal egy-
szerlbb és visszafogottabb. Versei az aldozati barany tragikusan szelid hangjan allitiak elénk a
haboru abszurditasat. Kopar lira, amelynek minden szava a béke vagyaroél szol. Nem dramaiak,
verfagyasztoak Owen sorai, mint Picasso Guernicaja vagy Goyatdl A haboru borzalmai, inkabb
a kiszolgaltatottsag sotét letargiajat vetitik elénk szurkén-feketén, Mednyanszky vagy — hogy an-
gol mivész is szerepelien a parhuzamok kozott — Henry Moore haborus vazlataihoz hasonléan.
Britten békében irta a maga Haborus requiemjét — illetve mégsem egészen: a Cold War évtize-
dei ezek, a két vilagrend képviselbi sandan méregetik egymast, oriasi a feszlitség, fegyverke-
zési verseny zajlik, a War Requiem keletkezésének idején épul fel a berlini fal. Britten itt is, mint
mindig, pacifista: mive harom szolistat foglalkoztat, s e harom énekes szo6loit a zeneszerzé
mindveégig ugy irja, hogy kozben harom altala kivalasztott énekes hangja szol belsé hallasaban:
Galina Visnyevszkaja a szopran, Peter Pears a tenor, Dietrich Fischer-Dieskau a bariton. Jel-
képes gesztus: egy orosz, egy angol €s egy német énekes. Rendezni végre kozos dolgainkat...
Mert Britten nem Coventryt s nem is az angolokat siratja requiemjében. Célja — mint azt Fischer-
Dieskaunak irott levelében meg is fogalmazza —, hogy miive mindazoknak emléket allitson, akik
a ,legutdbbi haboruban” meghaltak, barmely nemzetbél szarmaztak is (in memory of those of all
nations who died in the last war). Ugyanebben a levelében dntudatosan és tisztanlatén azt is jel-
zi: ugy hiszi, hogy a Haborus requiem egyik legfontosabb mive lesz. (Iam writing what I think
will be one of my most important works.) A nemzetk6z szdlistagarda vegul az 6sbemutaton
csak részben valosult meg: Visnyevszkajat nem engedték ki a szovjet hatdsagok, helyette a
nagyszerl Heather Harper, Britten sajat English Opera Groupjanak tagja énekelte a gyilkos ne-
hézségl sz6lamot. Nem sokkal késébb, 1963-ban azonban Rosztropovics felesége mégis kijo-
hetett a mi elsé (szerz6i vezényletli) lemezfelvételére, amelynek eredménye varatlanul nagy
nemzetkdzi siker lett: egy év alatt kétszazotvenezer példanyt adtak el bel6le. Kortars zene ese-
tében ez a szam rendkivlli.



A mi hangveétele, stilusa Britten jellegzetes ,mérsékelt modernségének” képviselbje, mely nem
a XX. szazadi zene Schonberg altal kijelolt dtjat jarja, inkabb olyan hatasokat tud maga mogott,
mint Mahleré vagy Sosztakovicsé. De nevezhetnénk ezt a megszoélalasmddot ,archaikus mo-
dernségnek” is, a paradoxonnal azt a Brittennél maskor is megjelend, izgalmas kettésséget je-
I6lve, hogy egyszerre Ut meg Ujszerl hangot, s veszi ennek az Ujszeriségnek szamos elemét ré-
gi korok zenéibdl. tt-most ez a torekves kétféleképpen is megnyilvanul, s mindkét vonas igen
latvanyos. Az els6 maga az Owen-megzenésitések beékelése a latin textusba. Ez a gregorian-
ban alkalmazott kozépkori tropustechnikara vezethet6 vissza. A tropalas egy standard szoveg Uj
elemekkel vald kibdvitését jelenti azok beékelése altal, s a gregorianban nagyon elterjedt volt. A
masik a XVII. szazadi velencei ,kétkorusos” technika alkalmazasa. Britten az eléadd-apparatust
két részre osztja (ez nem kotelezben, de gyakran két karmestert is jelent): a szopran, a vegyes-
kar és a nagyzenekar kapja a latin szOveget, a tenor, a bariton és egy kisebb hangszeres ka-
maraegyuttes (mai kortars zenei fogalmaink szerint ensemble) az Owen-vers megzenési-
téseket. Ez egyszerre szolgalja a m{i nagyon vilagos szerkezeti tagolasat és egyfajta sztereo-
technikat, mindenesetre a hangzo tér kompozicios elemként valé felhasznalasat.

A felvétel, mely e cikk apropéjat szolgaltatja, s melyet az olvaso figyelmébe szeretnék ajanlani,
tavaly, a Britten-centenarium évében készult, hangversenyen, Rbmaban, a Parco della Musica
Santa Cecilia Termében. Internacionalis produkcié ez is, amilyennek fél évszazada az 6sbemu-
tatét tervezte Britten. A harom énekes nemcsak harom kulonb6zb nemzetiséget képvisel, de
harom mfaji és stilusteruletet, s6t esztétikat is: Anna Netrebko, az Gnnepelt orosz operai szop-
ran Verdi- €s Puccini-h6sndk életre keltdje, lan Bostridge kivald angol tenor a régizenében a
legotthonosabb, de 6 is énekel operat, s6t ezen belul kortars bemutatokban is részt vett mar.
Thomas Hampson, a népszer(i amerikai bariton pedig Mahler-énekesként lett vilaghirtve, de 6
is all round muzsikus, operaban, dalesteken egyarant hallhaté. Régizene, romantika, szazadfor-
duld, barokk angol szerz6k, Verdi, Mahler — nagyon kulonbdzé tertletek, de mind hatast gyako-
rolt Britten Requiemjére (a Verdi-requiem kulondsen), s igy nem csoda, hogy e tertletek elkote-
lezett el6adoi tokéletes stilusegységet teremtve simulnak egymashoz teljesitményikkel ezen a
felvételen. A stilusegység mellett a szinvonal egysége is feltind: maximalizmus uralja az el6-
adast mind kivitelezés, mind a hiteles atmoszféra megteremtése terlletén, s ehhez a karmes-
ter, a magyar kd6zonség altal is ismert Antonio Pappano is teljes tudasaval hozzajarul, ahogyan
az Accademia Nazionale di Santa Cecilia Zenekara, Vegyes Kara és Gyermekkara is. Nemes
tisztasagu, szuggesztiv elbadas, méltd a nagy miihoz és Britten szelleméhez.

Benjamin Britten: Haborus requiem. Anna Netrebko, lan Bostridge, Thomas Hampson (ének),
az Accademia di Santa Cecilia Zenekara, Vegyes Kara és Gyermekkara, vezényel Antonio
Pappano. 1 CD Warner Classics, 2013.

Kapcsolodé irasok:

1. Csengery Kristof: Callasi utakon — mas lIéptekkel (Vincenzo Bellini: Norma.
Cecilia Bartoli, Sumi Jo, John Osborn, Michele Pertusi, Orchestra La Scintilla,
vezényel Giovanni Antonini. Decca, 2013.) Ha valaki megkérdezné, hany olyan zenetdrténeti
jelentéségl mlwet tudok megnevezni, ...

2. Fay Miklos: Osszeeskiivés-elmélet (Bartok: 2. zongoraverseny Cziffra Gyorgy A
Filharmoniai Tarsasag Zenekara Vezényel Mario Rossi EMI, 1996 ) Fay Miklés
Osszeeskiivés-elmélet Néha azt hiszem, hogy 56 szalait...
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3. Csengery Kristof: Szerepjatékok (Mission. CD. Valogatas Agostino Steffani
muiveibdl, eléadja Cecilia Bartoli, kiséri az | Barocchisti, vezényel Diego Fasolis.
Decca, 2012.) Lexikonok, Ki Kicsodak, ha énekesrél irak, rendszerint akkuratusan kériilhataroljak a...

4. Fay Miklos: Vivaldi, a strici (Vivaldi: 12 hegediiverseny op. 8. Piero Toso, Pierre
Pierlot. | Solisti Veneti — vezényel Claudio Scimone. Warner, 1973-2007. ) Fay Miklos
Vivaldi, a strici Az a legjobb ezekben...

5. Fay Miklés: Cecilia, ti amo (Cecilia Bartoli hangversenye, 2006. januar 30., Bécs,
Musikvereinsaal. Kozremiikodott a Kammerorchester Basel, hangversenymester
Julia Schroder. ) Fay Miklos Cecilia, ti amo Probalok nagyon fegyelmezett maradni,...

Cimkék: Csengery Kirstof
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