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Parallel - Kortars Miivészeti Magazin

Idei szamaink mindegyikében alapitd szerkesztdnkre, a tanc vilagnapjan, aprilis 29-én, ifj. Nagy Zoltannal
egyiitt posztumusz életmiidijban részesiilt Lesztak Tiborra emlékezd irdsokat olvashatnak, illetve Tibor
kéziratban maradt, "titkos" koteteibdl is Gjabb két verset tesziink kozzé. Ezittal egy régi barat, eszmetars,
Arvai Gyorgy nekrolégja idézi meg alakjt. "Most eggyel, egy igazi non-konformistaval, a Don Quijote-i
magatartas belsd-kényszeres kovetdjével vagyunk kevesebben. Kevesebben egy testtel, de sokkal tobben
a szellemi orokség feleldsségével."

Személyes hangd, négy és fél évtizedet feloleld irasban vazolja fel a Stidio "K" és alapitoja, vezetdje Fodor Tamas
palyajat Nanay Istvan. A trsulat mivészei "(...) helyettiink kérdeznek. Hajdan vehemensebben, ma inkabb
szelid konoksaggal teszik. De teszik."

Tanctirténet-rovatunkba egy, Thoinot Arbeau alakjat kiriiljaré tanulmanyt ajanlott Roboz Agnes balettmester,
koreografus, aki évtizedeken keresztiil miikoddtt tancpedagogusként Magyarorszagon, majd vilagszerte.
A Hollandiabol néhany éve hazatelepiilt mesternd egy mindmaig publikalatlan, 1964-ben irott referatumara
lelt, mikor irdsahoz anyagot kezdett gydjteni. A leletet most jelenkori kiegészitésével tessziik kozzé.
Matisz Laszlo tanulmany-sorozatanak hetedik részében a zenei evolicio fogalmat jarja koriil: "mert az egyes
ember zenéhez kothet legintimebb dnismereti, személyiség-lélektani aspektusa is valamiféle evoldcios folya-
matra emlékeztet." Az Athallasok rovat masik irasa személyes hangulatii arckép Toth Viktor altszaxofonosrdl.
Az idei Budapesti Tavaszi Fesztival keretében, a Nemzeti Szinhazban keriilt sor a rendkiviili jelentdségd, svajci-
német szinhazi tarsulat, a Rimini Protokoll vendégjatékara. "Az évezred elsd évtizedében nem volt még egy euro-
pai csoport, amelyrdl ennyit beszéltek volna" - mutat ra izgalmas bemutatd tanulmanyaban Tompa Andrea.
Dusa Gabor a magyar tancfotografia egyik legjelentdsebb mestere, akinek kezei koziil, rendkivili latasanak,
érzékenységének koszonhetden, kdzel két évtizedes palyaja alatt remekmiivek sora keriilt ki, s szamos képével
a Parallelt is megtisztelte mar. Idén februarban, a Bethlen Galériaban nyilt nagyszabasi kiallitasa, melyet
kivalo palyatarsa, Katko Tamas nyitott meg. Szellemes, érzékeny sorait most lapunkban is olvashatjak, néhany
remek Dusa-felvétel tarsasagaban. 2009-ben lezarult az Inspiracio-estek tizenot éves torténete. A Miihely
Alapitvany szervezte sorozatban egy teljes tancosi generacio bukkant fel, s kapott megmutatkozasi lehetdséget,
lendiiletet palyaja indulasahoz. Lapunkban most a zardestre sziletett, emlékezd iras segitségével kaphatnak
képet e kivételes sikertorténetrdl. Baranyai Levente festmiivész generacidjanak egyik legjelentdsebb,
nagyhatast képviseldje: Szazados Laszlo portrévazlataban ezittal vele ismerkedhetnek meg.
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Arvai Gyérgy: 309993902

(sak egy szam!
Ertelmetlen szam!

Van ilyen egyaltalan?

Vagy csak kiiiriilt, elveszett a kapcsolatom vele.

Egy szam, mint Roman Opalkanal, aki 1965 dta fehér vasznakra fest-ir szdmsorokat, az egyestdl a végtelenig. Talan az egyike a még élg
miivészeknek, akik legmesszebb mentek a létezés-miivészet fiziojaban. Minden szamhoz illeszthetiink egy arcot. Vagy minden szamhoz illeszthetjiik
egyetlen arc szamos valtozatat.

Tegyiik fel, hogy adott ember arcardl van 309993902 fotonk: mondhatjuk-e azt, hogy a képek kozvetitésével konnyedén szerezhetiink tudast
az illetdrdl? Az ilyen tudasban tobb a feltevés, mint az érvényes ajanlat, még akkor is, hogyha a fényképeket magunk készitjiik, magunkrdl.
Az ilyen tudas tehat nyitott, torékeny és bizonytalan, de természetesen tudas. Ha minden nap fényképezi magat az ember, lenyomatot, dokumentumot
készit sajat arcarol, azzal vajon, az dregedésén tdl, tobbet fog megtudni és tudatni magardl? Ez a kérdés koltdi, egzisztencialis és olyan metafizikai
problémahoz kotédd tudassal varja a valaszt toliink, amely sokkal inkabb a test, az ember, az élet és a haldl problémaival foglalkozik.
A halalnak csak az iddvel van kozds dimenzidja.

Az idd, mint filozéfiai fogalom tisztazasara szamos kisérlet sziiletett. Az emberiség torténelme soran a kiilonbdzd kultdrakban és korokban
bekdvetkezd jelentds, tényleges és vilagnézeti valtozasoknak megfelelden az idé mibenlétérdl alkotott fogalmak is jelentdsen valtoztak.
A korok gondolkoddi és a mindennapok emberei gyakran eltérd nézeteket vallanak az idd és a valtozas tekintetében, melyek egymast
kdlcsonasen befolyasoltak.

A kérdés az, hogy az idé a vilagmindenség alapvetd tulajdonsaga-e, vagy egyszer(ien szellemi megfigyelésiink, azaz érzékelésiink terméke?
En leginkabb a szubjektiv idt élem, amely a belsém iddészleléseihez, eseményeihez, tirténeteihez kotédik. Ebben az iddallapotban megprobalok
kovetkezetes gondolkoddi, alkotdi magatartassal létezni, mikdzben folyamatosan szembesiilok a fékezett habzasd, kockazatmentes, megiszo, igényteleniil
aktualizdlo, feliiletesen szérakoztatd "kultirat" gyartd, véleményezd és forgalmazé kozeggel. Itt élek, mikédok benne én is, ha nem is teljes
szimbidzisban. Most eggyel, egy igazi non-konformistaval, a Don Quijote-i magatartas bels-kényszeres kovetdjével vagyunk kevesebben.
Kevesebben egy testtel, de sokkal tobben a szellemi drokség feleldsségével. Halmazallapotanak megvaltozasa nem meghatarozo ahhoz a szigorian moralis
és kovetkezetes elkdtelezettséghez képest, amit hagyatékként hatrahagyott.

Ezért sem telhet, telik egyforman az idm, tartalomérzete fiigg a megéltségemtdl és foként az események személyes jelentdségétdl, felelsségétdl,
korilményeitd.

Az id6 nem lathatd, érzékszervekkel nem érzékelhetd mivolta az alkotdi képzeletemet allanddan inspiralja. Munkaimban folyamatosan a szubjektiv idd
abrazolasat, kozvetitésének lehetdségét, a térrel vald szimbidzisat kutatom. Hidba pontosodtak az iddrdl és térrdl alkotott fogalmaim, mégis kannyen
osszekeverhetem dket, mint végtelenség, ordklét. . . és igy tovabb. Fizikailag elvesziteni egy szeretett lényt, embert, szimomra nem mas, mint az droklét
vakreményében helyet szoritani szamara a belsém végtelenében. Az idd se nem végtelen, se nem véges, minthogy az csupan sajat intuiciom egy forméja.
A dolgok sem idben, sem térben nem léteznek dnmagukban. Ha dsszevetem az idd fogalmat benyomasaimmal, megallapithatom, hogy az idé néha
elillan, maskor sziinetelni latszik, néha vilagosnak, maskor homalyosnak mutatkozik.

Ha az elmilas nem bioldgiai, hanem filozofiai fogalom, akkor a létezés szintigy. Az emberi Iét egyetlen embernyi teriilet helyfoglalasa, kiterjedése
a térben, halala, helyének megsziinése a teriilet felszabaduldsa. En még foglalok egy embernyi teriletet, ezért nem kivanok élni a taléls méltato
kényszerével. Magamrdl gondolkodom, hiszen tdbben lettem. Magamat siratom, mert ez a legszemélyesebb. Mindent, amit az elveszett testrdl érzek,
gondolok, cselekedeteimbe transzponalom. A lelkét, mint létez6t, rendszernek tekintem, mely Iét e rendszer keretében az idét elengedve marad konstans.
2008. december 25.-én a privat iddm wjabb fordulatot vett. Szamomra ez a ét-tér-idé mar nem a régi tobbé!

"Elraboltak télem az iddtlenséget, ezért kénytelen vagyok komolyan venni az iddt! A kozdnséges tények felsorakoznak az idgben, megvannak a maguk
eldzményei és kovetkezményei. De mi legyen azokkal az eseményekkel, melyeknek nincs meg a helyiik? Minden hely elkelt mar?
Ha valaki meghaladja a korat, egy napon a kor, a kér utoléri? Vesszenek a halottjaim, mert magamra hagytak!"

/a TERMESZETES VESZEK KOLLEKTIVA "PRE-ACTIO" c. eldadasabol/

309993902 mar nem létezd szam, és mégis mindig magammal hordom.

Egyik oldalan én logok, mig masik vége gazdatlanna valt.

A dimenzidugrasban ez az dsszekotd eszkoz mar nem segit!

Amidta mobiltelefonom van, ilyen forman nem valt hasznalhatatlanna még egyetlen telefonszam sem.

NEM TORLOM KI! Lesztak Tibor: 30 999 3902
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Nanay Istvan A KINIZSI UTCATOL A RADAY UTCAIG
P STUDIG 'K

Ha a Stidio "K"-rol beszéliink, nemcsak egy tarsulatra, egy szinhazhelyiségre gondolunk, hanem - és mindenekeldtt - egy személyre, Fodor
Tamasra. 0 jelenti a folytonossagot, & képviseli azt a milltat, amely ma is minden eldadasba beleépiil.

Fodorral - hol masutt? - az Egyetemi Szinpadon ismerkedtiink dssze. O mar Greg szinésznek szamitott, amikor 1965-66-ban odakeriiltem
asszisztensnek. $6t, visszajard szinésznek, hiszen hivatasos szinhazban is jatszott. Akkoriban kezdett rendezni, j6 par produkcidjaban dolgozhat-
tam vele. Aztan jott 1969, amikor sok minden miatt szétesett a Szinpadon miikodd Universitas Egyiittes legendas nagycsapata. Ki abbahagyta
a szinészetet, ki ] egyiittest alakitott (mint Halasz Péter), ki elszegdddtt més térsulatokhoz (t6bben példaul a 25. Szinhaz alapitd tagjai lettek).

Fodor is tjrakezdte. Szinhazi, majd szinkronstddioi munkaja mellett létrehozta sajat egyiittesét. [969-ben a Pinceszinhazban didkszinjatszokat
rendezett (Akinek meg kell halnia), koziliik jottek hozza néhanyan, de legtobben az akkor forméalddd Orfed Egyiittesbdl szegddtek 4t a szinjat-
szokhoz. 1968 utan vagyunk. A nyugat-eurdpai didkmegmozdulasok, s az azt kisérd szélsdséges baloldalisag, a kubai forradalom, a vietnami
habord, s az ellene tiintetd amerikai fiatalok mozgalma, a beat-, és a hippi kultdra, a kommunak Iétrejdtte, s nem utolsdsorban a csehszlovakiai
megszallas olyan kozvetett élmeényeket jelentettek, amelyek minden hivatalos tiltas és ellendrzés ellenére a hazai fiatalok bizonyos koreire igen
nagy hatast gyakoroltak.

Az Orfeo gyiijtonév alatt létezd alkotocsoportok (fotdsok, babosok, zenészek, képzomiivészek) is e korokhoz tartoztak.
Miutdn Fodor kézremiikdddtt a babosok Orfed szerelme cimii eldadasdnak hangi megvaldsitasdban, felmeriilt az igény: legyen szinhdzi
csoport is. 1971-ben megtartottak els bemutatojukat ugyanabban az épiilettombben, amelyben a Stiidi6 "K" ma talalhatd, csak nem a Raday utcai
fronton, hanem a Kinizsi utcain, a Hazafias Népfrontnak nevezett, parton kivili tarsadalmi ernyGszervezet tanacstermében.
Jorge Semprun A haborinak vége cimii hires regényébdl késziilt az Etoile, amelyre kozel negyven év tavoldbol is joI emlékszem.
Néhany tonettszékkel és sok Gjsagpapirral pillanatok alatt dj meg dj helyszineket alakitottak ki, a székek jelenthettek autét, sirkdveket,
sorba rakva metroszerelvényt is. Ma is a filemben van, ahogy tobb szélamban, dallamma formalva mondtdk a parizsi metrd
leghosszabb vonalanak allomas-neveit.

A tarsulat tobb volt, mint amatdr szinhazi csoport, hiszen nemcsak az alkoté munka kototte dssze dket, hanem a kozosségi létforma is.
A Malgot Istvan vezette babosok és az Orfed Stidi Pilisborosjendn ikerhazat kezdett épiteni maganak. Ebbél az élménybdl sziiletett a Vurstli cimii
kollektiv alkotas, amely szinte kizardlag az emberi test kifejezderejére épitve mutatta meg a szocializmusban is meglévd kizsakmanyolas létét és
kovetkezményeit, mig az 1848-as forradalom egy epizédjat és a valésagosan megjelenitett hazépitkezésiik jeleneteit sszecsiisztatd Sziiretben sajat
kozosségi modelljiik fogalmazddott szinpadra. A politika altal a tarsadalomra veszélyes eltévelyedésnek tekintett kommuna-életformajuk iiriigy
volt ahhoz, hogy a hatalom leszamoljon az egyiittesekkel, amelyek kozéleti toltetd alkotasaikkal kddolva, de egyértelmiien kifejezték a fennallo
viszonyokkal szembeni elégedetlenségiiket.

A sajtoban kibontakozott Orfed-vita, s az azt kdvetd renddri intézkedések nyoman Fodorék bemutatkozasi lehetdségei erdsen korlatozédtak.
Egyik miivelddési hazbdl a masikba vandoroltak, mert egy-egy el6adas létrehozdsa utan az igazgatdk - tobbnyire kiilsé nyomasra - kénytelenek
voltak kiebrudalni dket. A hetvenes évek kdzepétdl néhany esztenddre beszorultak a hazuk tet6terében kialakitott mini szinhazi térbe,
s elsdsorban mihelymunkat végeztek, amelynek eredményét iddnként sziik kord, meghivott kozonségnek is bemutattak. A szociodramak
(Lakdtelep, Patyolat) és irodalmi adaptaciok (6-os szdmii krterem) a természetes és intenziv szinészi létezésmod elérését célzo kisérleti munkdjuk
fazisait reprezentaltak.

1976 végén lett ismét fovarosi jatszohelyiik: Novak Ferenc, a Bihari Janos Tancegyiittes alapitéja és vezetdje befogadta dket székhelyiikre, egy
az Akacfa utcai, atalakitott nagypolgari lakasba. Itt mutattak be - mar Studio"K" néven - azt a harom elgadast, amely nemcsak egy évtizedes kizds
munka dsszefoglaloja és kiteljesitdje volt, hanem olyan megkeriilhetetlen miivészi értéket képviselt, amelyet itthon és kiilfoldon (Bécstdl Londonig,
Varsotol Firenzéig, Amszterdamtdl Caracasig tucatnyi helyen) elismertek és dijaztak.

Biichner Woyzeckje (1977) s a Kintorna cimen jatszott Leonce és Léndja (1981), illetve Genet A Balkonja (1980) a méassagot, a nyitottsagot,
az Ujat jelentette a hivatsos szinhazak jatékstilusaval szemben. Ez elsdsorban a szinészi jaték mindségében és a tér, illetve eszkozhasznalatban
mutatkozott meg. A Woyzecket tigy néztiik, mintha utcai esemény szemtani lennénk: az iires teremben hol egy sarokban, hol az alldogald nézdk
kozott jatszodtak a jelenetek, nem is karnydjtasnyira, hanem szinte szorosan mellettiink. Az egyik még be sem fejezddatt, amikor a tér masik
pontjan mar megszolalt a kovetkezd epizdd szerepldje, s e szimultanizmus miatt nem minden torténésnek lehettiink egyszerre szem- és fiiltandi.
Dobbenetes erejii volt, amikor Woyzeck az ember kozvetlen kozelében fojtja meg Marie-t, és a gyilkossag akaratlan cinkosaként vagyunk
kénytelenek tocsogni a felrigott vodor kiomld vizében. A Balkonnal jelenetenkeént kellett vandorolni egyik helyszinrdl a masikra, ez akkor nalunk
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merdben szokatlan volt. A Kintorna korhintara emlékeztetd porondjanak két oldalan helyezkedtek el a nézdk. Ezekben a terekben nem lehetett "szinészkedni,
ekkor érett be a szinészi technika tokéletesitését célzo sok éves miihelymunka. Elképesztden erds volt a tarsulat. Gaal Erzsébet, Székely B. Miklds, Oszkay Csaba,
Angelus Ivan, Fazekas Istvan alkotta a magjat, de jatszott vagy kozremiikdatt Kamondy Agnes, Szeredas Andras, Kitvilgyi Erzsébet, meg olyanok, akik a mai
egyiittesnek is tagjai, példaul Nyako Jilia, Spilak Lajos, vagy Széke Szabolcs (aki csak nemrég szakadt el Holyagcirkusz Tarsulataval a Stidio "K'-tdl),
s mindenekeldtt az el6adasok latvanyvilagat meghatarozé Németh llona.

A Kintorndt mar zommel egy megfiatalitott tarsulat adta el, ugyanis a "kemény mag" tagjai kezdték megelégelni a kozosségi létet és alkotd madszert, és mas
kozegben is ki akartak probalni magukat. Hogy ki milyen utat jart be, kiilon tanulmany témaja lehetne, de mindegyikiikr6l elmondhaté: a késdbbiekben is
jelentds szerepet toltottek be a szinhazi életben. Kozel két éven at az (j egyiittessel nem sziiletik bemutatd, viszont rendszeres programma valt a Teahdz,
amely politikai, kulturalis, oktatasi témaji beszélgetések, kotetlen talalkozasok helyszine és alkalma volt. Mivel ezeken az esteken a masként gondolkodok-
nak nevezett ellenzék szamos prominens tagja kifejthette nézeteit, 1982 aprilisaban a rendezvényeket betiltottak, és ezt kovetden az egyiittesnek ismét ]
helyet kellett keresnie.

Ezt az aquincumi rommezé szomszédsagaban, a Fovarosi Gazmiivek Miivelddési Hazaban talaltak meg, amelynek szinpadan alakitottak ki a jatszohelyiiket
(azaz a nézteret nem hasznaltak, a kozonség is a szinpadon iilt vagy allt), s itt kozel nyolc évig dolgozhattak. Elsének Fiist Milan Catullusat jatszottak, s egy
komédia-6sszedllitast leszamitva minden premierjiik dsbemutatd volt. Ekkor kezddddtt Fodor méig tarté szoros alkotdi egyiittmiikodése Zalan Tiborral
(Oszeresek) és Szilagyi Andorral (Sziz tiz tojassal).

Minden produkcichoz egyedi térformat kerestek. Az Oszereseknél példaul a szinpad kizepén elhelyezett piacot iilték kiril a nézok. A kialakitott standoknal
az el6adas eldtt ugyanigy lehetett vasarolni, alkudni, mint az Ecserin. Az elarusitok szimultan jeleneteit kezdetben csak azok lathattak, akik épp az adott
szerepld kozelében foglaltak helyet, de menet kozben a diszlet felszamolddott, igy az, amirdl eldszor csak mozaikos képet alkothattunk, egyre inkabb egységes
torténetté kerekedett. Fodor Tamas jegyezte osszeallitoként is az Elektra cimii dramai kollazst, amelyben - akarcsak a Woyzecknél - az iires térben all nézék
kozott zajlottak a jelenetek, kihasznalva a szinpad Gsszes zugat, vastraverzeit, iigyeldpultjat. (Amikor néhany honapja megnéztem a kolozsvari Vinya bacsit,
nyugtaztam magamban: ahogy Andrei Serban haszndlja a szinpadot, azt eldszr Fodornl lattam.)

1986-ban Fodor a szolnoki szinhazhoz szerzdddtt, ahol egy év milva forendezd lett. Kovették 6t a szinészei is, hiszen ahhoz, hogy teljes értékii méivészi munkat
végezhessenek, minimalis, de biztos megélhetésre volt sziikségiik. Ezt adta meg a Szolnok, ahol egy darabig parhuzamosan tettek eleget a hivatasos repertoar
szinhazi kotelezettségeknek meg annak a belsd igénynek, hogy sajat produkcidt is létrehozzanak. 1991-94 kizott a Stidio "K" felfiiggesztette miikodését, mivel
Fodor Tamés egy iddre politikai feladatokat vallalt. Egyiittesének tagjai vagy kiilanboz6 tarsulatoknal folytattak palyajukat (Bakos Eva, lllés Edit, Tamési Zoltan),
vagy a szinhazi élet mas teriiletein talaltak meg helyiiket (Szalai Szabd Istvan) vagy hatat forditottak a szinészetnek.

A Stadio "K" torténetének (j fejezete kezdddott 1995 kora tavaszan, amikor Fodor Tamas visszatért a szinhazcsinalashoz, és (jjaszervezte egyiittesét.
A régebbiek kozil csak Illés Edit csatlakozott hozza. Mivel allandd helyiik még nem volt, a Miicsarnokban tartottak elsg premierjiiket, Zalan Tibor Veszteglését.
Jorészt a tarsulat tagjai egy éves kemény kétkezi munkaval - ahogy hajdan a pilisborosjendi haz épiilt -, maguk alakitottak at a Matyas utcaban megszerzett
pincét hangulatos kisszinhazzd, amelyet december 14-én a Till Ulenspiegelbdl késziilt Flandriai csinytevések cimd, elsGsorban gyerekeknek szl6 elgadasukkal
nyitottak meg, ezt Csath Géza Zach Kldrdjanak atirata kovette.

Tiz évvel azeldtt jatszottak mar gyerekeknek (Mosonyi Aliz: 4 rdzsa), mégis ez a produkcid inditotta el a szinhdz maig legkdvetkezetesebb és sikeres
miisorrétegét: tizendt év alatt repertodron szerepld dtvennégy produkciobdl tizenegy a gyerekeket szdlitotta meg. A bemutatok masik nagy csoportjaba,
a Holyagcirkusz egységes és egyedien jellegzetes stilusjegyeket viseld tiz el6adasa sorolhatd. Ha leszamitjuk a néhany befogadott vagy kiilsg rendezd altal szinre
allitott darabot, elmondhatd, hogy a szinhaz arculatat Fodor Tamés rendezései szabtak és szabjak meg. Ez akkor is igaz, ha az utdbbi években a tarsulat tagjai
kdzil is egyre tobben rendeznek mar.

A Stadio "K"-t nyugodtan nevezhetjiik a magyar drama szinhazanak, hiszen a darabok alig egy hetede tekinthetd kiilfoldi szerzd tobb-kevéshé szoveghiien
eléadott miivének. A Holyagcirkusz el6adasai és a gyerekeknek sz6lok értelemszeriien 4j szdvegek, mint ahogy azok a szerzéi szinhazi opuszok, amelyeket Tamaési
Loltan (Gyilkos nap, Fiirészelés, forgcsolds és egyéb roncsoldgyakorlatok, Hii, de messze van Petuski!) vagy a tarsulatnal rovid ideig szinészkedd filmrendezd,
Hajdd Szabolcs (Tamara) éllitott szinpadra. Csak ilyen dsszegzésnél dobben ra az ember, hogy tiz Gsbemutatéra keriilt sor, a szerzék: Forgach Andrés
(A $ziiz, a Hulla, a Piispik és a Kések, A gorény dala, Halni jo!), Lalan Tibor (Veszteglés, Halvérfesték), Békés Pal (Visz-a-viz!), Krsi Loltan (Orrocskak), Tolnai
Otto (Skalpoljuk meg szegény Jozsit!), Toepler Loltan (Korpusz), Vords Istvan (Svejk, a féregirtd). S tulajdonképpen 0] szovegvaltozatnak foghatdk fel azok
az atdolgozasok is, amelyeket Szeredds Andras, Lajos Sandor, Gyarmati Kata vagy Vékes Csaba Shakespeare-, Mrozek-, Schnitzler-, Shaw-, Beckett-, lonesco-,
Kafka-miivekbdl készitett.

Az utolsé masfél évtized torténetét aligha tekinthetjiik egységesnek, am éles hatarvonalakat nehéz benne kijeldIni. Az elsg szakasznak talan azt a néhany évet
tarthatjuk, amikor forméaladik az egyiittes, s ezzel egyiitt a jatékstilus is. Viszonylag sokan megfordulnak a szinhaznal, van, aki csak egy-egy produkciéban kap
feladatot, masok egy vagy néhany évad utan allnak odabb. Az 1996/97-es évadban indul a szinhaz két meghatarozé miisortipusa, Szdke Szabolcs zenei
alapii abszurdja és a babjaték. Ez biztosan nevezetes iddpont. Mint ahogy a 2006/2007-es évad is, hiszen ekkor koltozik dj helyre a szinhaz, s ekkortdl valik
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véglegesen a Holyagcirkusz és a Stadio "K", s az addig egységes tarsulat egyik fele Szdke Szabolccsal tart, mig a masik Fodorral csinalja tovabb az elgadasokat.

Ez a szétvalds mar régta érett, hiszen elég gyorsan kideriilt, hogy a szinészek kozill kinek van affinitdsa ahhoz a humorhoz és szomordan keserii vilaglatashoz,
amely Sz6ke Szabolcs munkait elsd eléadasatol - a tarsulat nevét is ado Hdlyagcirkusztol - jellemezte, igy 6k alkottak az dsszes produkcidjanak stabjat, mikézben
persze mas eldaddsokban is részt vettek. Iddvel egyre nehezebb volt egyeztetni a két, gyakorlatilag egymas mellett €16 tarsulat munkajat, illetve azok, akik
Sz6kénél dolgoztak, elsdsorban alkatukbdl adddo tipusokat jelenitettek meg, s az a szinészi technika, amely ehhez kell, gyakran dsszeiitkdzésbe keriilt
azzal, amely az drnyaltabb figuradbrazolasra helyezi a hangslyt.

Sz6ke eldadasaiban nemigen talalhatd hagyomanyos értelemben vett torténet, inkabb egy-egy gondolatot jarnak korill kiilonbdzd - gyakran Thomas
Bernhardtdl vett - szdvegek alapjan, s ezek a produkciok nemcsak amiatt zeneiek, mert a megszdlalé muzsika a legfontosabb dsszetevdjiik, hanem az egész
szerkezete, a motivikus szerkesztés, a szekvenciak, a visszatérések dominanciaja is zenei gondolkodasmddra utal. Bar a kiilonbozd cimii eldadasok lényegileg alig
kiilonbdznek egymastl, a kiilonds hangszerek, hangot add és kibocsaté instrumentumok latvanya minden alkalommal is leny(igdz6, s amikor ezeket jaték kozben
megszélaltatjak, annak kiilonds varazsa van.

Ez a szinhaz erGsen stilizalo formavilagd, mint ahogy egészen masként, de szintén stilizaciora épiilnek a babeladasok is. Az, hogy a Stidio "K" "fdprofilja”
épp a bab lett, abban nagy szerepet jatszik Fodor tarsa, Németh llona, aki eredetileg az Orfed Babegyiittes tagja volt. Azonnal felismerhetk a Németh
llona-babok! A karakteres arcon a szemek domindlnak, s valami megfoghatatlan szépség sugarzik beldlik. Még a gonosz vagy komikus figurakébdl is.

Szereti a természetes anyagokat, a fat, kosarvesszdt, rongyot, a készen talalt targyakat, hasznalati eszkozoket, s fantasztikusan jol banik az aranyokkal.
A csaknem évente bemutatott darabok tobbségében - Grimm-mese, A csdszar dj ruhdja, Brémai muzsikusok, Rozsa és Ibolya, Csipkerdzsika, Hamupipdke,
Kelekdtya Jonatan, Varazsfuvola-mese, Didtrd Ferenc és a nagy szalonnahabord, A rettentd gordg vitéz - klasszikus mesetdrténeteket dolgoznak fel, s leggyakrab-
ban olyan babokat hasznalnak, amelyek szoros rokonsdghan vannak a bunrakuval. E babokat altaldban tobben mozgatjak, s ez a technika, illetve az a tény, hogy
nagyon kicsi térben, a néz6khoz nagyon kizel zajlik az eldadas, olyan szinészi technika kidolgozasat kavetelte meg, amelyben nemcsak a szinészi energia, hanem
a tekintet is a mozgatott figurara iranyul. Ez sajatos szinészi létezésmadot kovetel: az, aki mozgatja a babut és a hangjat adja, illetve az, aki segit6ként a labakat
vagy kezeket mozgatja, tokéletes dsszhangban dolgozik, dialdgusokban nem a masik mozgatéhoz fordulva sz6l, azaz nem koztiik, hanem a babok kozdtt kell
megsziletnie az interakcionak. Bar latjuk, hogy a szinész beszél, ha a koncentrécid és energiasugarzas jol miikddik, azt észleljiik: maga a bab szélal meg.

Az itt elsajatitott koncentracid, a kis tér megkovetelte takarékos energiakozlés, a groteszk fogalmazds a tobbi eldadasra is jellemzd. Fodor és munkatarsai
minden darabot atgydrnak, mert nem egy klasszikust vagy érdekes szerzd érdekes darabjat akarjak eléadni, hanem mindig egy gondolat foglalkoztatja Gket,
s ehhez talaljak meg azokat a miiveket, amelyek segitségével kérdéseket tehetnek fel maguknak és kozonségiiknek.

Ez az attitiid jellemezte mindig a Stidio "K"-t meg az Orfeot. Ettdl érezték egyesek (fdleg a hatalom) kellemetlenkeddknek az elgadasaikat, mig masok épp
ezt szerették benniik. Hogy helyettiink kérdeznek. Hajdan vehemensebben, ma inkabb szelid konoksaggal teszik. De teszik.



Iq Parallel

Halasz Tamas: EMLEKBE
| 5 BVES AZ INSPIRACIO

Sajatos iinnepet iilink ma, melyen a kdszontottdl egyszersmind végleg bicsit is vesziink. Korszakot jelold bemutatkozasi rendszer, egyfajta
magyar tanc-platform, annudlé, élmény-bdrze, az altala reprezentlt tereppel egyszerre ndvekvd, gyarapodd jelenség volt az Inspiracid.
Alkalma a racsodalkozasnak, megmutatasnak, lelkesedésnek és csalatkozasnak, szamtalan varatlansaggal, meginduld palyakkal, eseti
probalkozasokkal, kitérdkkel, kiranduldsokkal, keresztutakkal és parhuzamokkal. Emlékszem revelaciora, nem egyre, sét, a mabol visszatekintve:
szamtalanra. Emlékszem eredményében ("gyiimdlcsében") kevéssé maradando, de a gesztus szintjén mégis, szinte rajongani valo probalkozasokra,
vallalkozasokra. Egyszerii nézdként, vagy zsiiritagként, de a torténet mindenkor, mindvégig elkotelezett tandjakeént, hiveként nem emlékszem
egyvalamire: arra, hogy egyetlen egyszer is azt éreztem volna, hogy nem érte meg eljonni, nem érte meg végignézni, sét: végigizgulni a jubilans,
az iinnepelt-temetett egy-egy estjét. Szakmai tanulmanyban mar modomban allt visszatekinteni az Inspiraciok (akkor még nem teljes) masfél
évtizedére (Eldgazdsok - Az Inspirdcidk kora in: Szinhaz, 2007. augusztus, pp. 28-43.). Ez most inkdbb a személyes emlékezés alkalma.

Szamomra, koromnal fogva az 1994-ig, az Inspiracid indulasaig terjedd iddszak a csekélyszamd, személyes élménnyel éppen hogy
megtapasztalt, tanctdrténeti milt. Nehéz, kiizdelmes kor Gttdrkkel, allhatatos megtiirtekkel, politikai kapszuldban miikadd, termd mihelyekkel.
Egy olyan kor, mely nélkiil (az elemzé utokor altal nyilvanvaloan majd tovabbi szakaszokra bontott) elmilt masfél évtized nem szemlélhetd
dnmagaban és viszont. A folytonossag, az egymasra épiilés érzete a mabal szemlélve is kétségtelen. Az Inspiraciokkal, mara bizvast allithatd,
0j korszak kezddddtt a hazai modern tanchan, s nem kérdéses, hogy itt egyetlen pillanatra sem beszélhetiink véletlen, idGbeli egybeesésrdl,
az Inspiracio nem megtdrtént, hanem tett a torténésért.

A Miihely Alapitvany, az Inspiracid-estek kezdeményezdje, 1993-ban kezdte meg miikidését egy kivalo szervezd, Szabo Adrienn titkari
iranyitasa alatt, akit az Alapitvany élén 2000 majusiban Tallo Gergely kovetett. Az amerikai mintara (és a New York-i Dance Theater
Workshop - Suitcase Fund és a holland Theater Instituut Nederland tamogatasaval) miikadni kezdd szakmai szervezet legjelentdsebb, (kiviilallok
szamara) leglatvanyosabb tevékenységi korét az 1994 majusaban indulo Inspiraciok szervezése jelentette. Hogy a fiatalabb korosztalyok szamara,
néhany dramai ecsetvonassal érzékelhetd legyen e kor és az adott kdriilmények, arra leginkabb a "mi nem volt akkoriban"-lista a legalkalmasabb.
Nem volt tehat Trafo, Nemzeti Tancszinhaz, Millenaris, nem volt miikidési tamogatast osztd minisztériumi kuratdrium, s a zseb sem, ahol e pénzek
koncentraltan léteztek volna. Még éppen nem volt Nemzeti Kulturalis Alap. Nem volt - leszamitva a KTE kiadta, Hargitai Akos szerkesztette,
remek, pionir fanzint, a Kortars Csirat - moderntanc-szaksajtd, nem volt POSIT, nem volt fesztival Gydrben és Veszprémben, nem volt
Alternativ Szinhazak Szovetsége, nem volt Budapest Kortarstanc Fdiskola, MMS, L1, SiN, Artus Stadi6, EDIT Nemzetkozi Tancfilm Fesztival, sem
Szinhazi Torvény, nem volt internet, mobiltelefon, rendszerezett kiilkapcsolatok és még hosszan sorolhatnam. ..

Volt mar viszont Kortars Tancszinhazi Egyesiilet, elnokségében olyan, jeles miivész- és szervezd-tagokkal, mint Angelus lvan, Goda Gabor,
Kovacs Gerzson Péter, Rokas Laszld, Szabd Adrienn, Szabd Gydrgy és Zsoldos Laszl. Volt Kortdrs Magyar Tancszemle, melyet 1992 novemberében
rendeztek meg eldszdr, hét helyszinen, huszonegy tarsulat részvételével. Vezetd szervezdi kozt ott volt Angelus Ivan, Szabo Gydrgy és Torak Jolan.
Volt az Angelus Ivan alapitotta-vezette Kreativ Mozgas Stiidid majd Budapest Tanciskola, volt Tam-Tam Klub, s volt a MU Szinhdzban miikddd
Kortars Tancmiivészeti Miihely (a Kreativ Mozgas Studio tarsalapitéja, Kilman Ferenc - aki marcius I5-e alkalmabol most kapta meg
a Magyar Koztarsasag Eziist Erdemkeresztjét - és Goda Gabor vezetésével). Volt mar a MASIK s az izgalmas Thealter Szegeden, Balog Jzsef
szervezésében. Es volt, igen, a MU Szinhaz, a fajdalmasan hianyzo Lesztak Tiborral, e hittel teli, kivancsi, nyitott emberrel, s volt a magyar
tancmiivészetnek oly régota oly sokat jelentd, Regds Janos és Regds Pal vezette Szkéné Szinhaz: az Inspiraciok elsg helyszinei. Voltak aztan
a kiilfoldi baratok-tamogatok, szervezdk, kultir-diplomatak, akik ott babaskodtak az Inspiracié koriil: Laurie Uprichard, David White,
Viveca Abrahams, Dragan Klaic és a tobbiek.

Az Inspiracié egy, a mabol szemlélve elképesztden nehéz kdriilmények kozt, aldozatos munkéval miikdd kozegnek, s mindenekeldtt e kozeg
utanpotlasanak megmutatasara, inkubalasara, megerdsitésére és megtamogatdsara jott létre. Nem tilzas allitani: az 1999-ig a Szkénében és
a MU-ban ringo bolcsd, a szinpad, az apro, zsifolt kis irodabol szervezett fesztival egy ij nemzedéket segitett felndni, elinditva azt a maga Gtjan.
A fenti hianylista jol mutatja, milyen alapvetd hianyossagokkal nézett szembe a magyar kortarstanc az Inspiraciok idején: a céljat nevében
hordozo Miihely Alapitvany munkajat a harom i-betiis fogalom hatarozta meg: inspiracio, inkubator-funkcid és innovacio. A szellemiekhez pedig
hozzajarult egy-egy prozai cél, az alkalmi kenyéradas, a komolyan vétel élménye. Az alapvetd feltételek az indulas évét kivetden, lassan kiépiilve,
de adotta valtak. A mabol (de a tegnapbdl nézve is) egzotikusan hangzik, hogy egy tarsulat akkoriban egy fillér kiilsd forras nélkiil, kizardlag
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a sajat zsebébdl finanszirozott egy eldadast. Az Inspiraciok fellépési lehetdséget teremtettek, kdzdnséget és (mas csatornakon keresztiil) kiilkapcsolatokat
szerveztek, felkinaltak az alkotdmunka zavartalansagat a legvédtelenebbeknek és legigéretesebbeknek: a fiataloknak, a kisérletezdknek.

1994-ben, s a rakovetkezd évek soran fiatal alkotok, el6adok sora bukkant fel e keretek kozt, szinte a semmibél. lzgalmas (személyek, miivészeti agak
kozotti) tarsulasokkal, rendhagyd hataratlépési kisérletekkel talalkozhattunk. Kivételes élmény szemlézni az iddrendbe tett Inspiraciok fellépdinek nevét.
Szamos kztiik az egyszeri, alkalmi vendég, de a z6m ma is ismerdsiink. Nagyon is az. Hosszd a lista, hany, azéta is bizonyit, tehetséges koreografus és tancos
mutatkozott be ezeken a meglepetésekkel teli estéken. Az 1994-es, elsd Inspiracio (Szkéné, MU Szinhaz) nyitddarabja, a DekaDance Muranyi Zsdfia koreografal-
ta Madarkaja volt: a sajnalatosan rdvid életii, fiatal tancosndkbdl allé csapatban Bujaki Maria, Gold Bea, Mészoly Andrea, Széphegyi Szilvia és a szerzé.
Nagy Ioltan Phobos Térsulatinak Hang cimii munkajat Hrabovszky Hajnalka, Katona Gabor és Nagy Zoltin adta el6. Hagen Isuzsa Ebredését a Madarak
Tancszinhaz jatszotta. Ott volt aztan az Art Kontakt Mozgasszinhz, a Terminusz Csoport Gemza Péterrel, Hargitai Akos és Baratai, a Szegedi Kortars Balettért
Alapitvany Stadioja. Néhany név a soron kdvetkezd Inspiracio '95 mezonyébdl: Bede-Fazekas Ibolya, Rémi Tiinde, Vari Bertalan, Vamos Veronika, Kocsis Laszl
Sziinyog, Fosztd Andras, Halasz G. Péter, Nagy Andrea, Roman Sandor, Hod Adrienn és az OFF Tarsulat tancosndi: Garai Jilia, Lex Alexandra, Mathé Gabriella
és Szabd Polette.

Nehéz pontosan itélkezni, egy alkotdi palya startpontjat precizen kijeldIni, de gyakorlatilag itt, innen indult koreografusként, vagy tancosként tobbek kozt
a KompMania, Csabai Attilaval, Ladjanszki Martaval és Bartus Nikolettel (kit Racz Eszter kovetett hamarosan) (1997), Juhasz Kata (1996), Szabd Réka (1997),
Tambrzycki Adam (1997), Fehér Ferenc (2000), Gergye Krisztian (2001). Koreografuskeént itt mutatkozott be a kortarsi vilagban a Klasszikabl érkezett,

nagyszer(i, s a mai magyar tancéletbdl fajoan hidnyzo Kun Attila és Lukacs Andras (1999).

A versenybdl iddvel "csak" megmutatkozassa valo, s 1999-t6l a Traf rangos - kezdettdl fogva olyan vilagnagysagokat, mint Meredith Monk, Marie Chouinard,
José Navas, vagy Stephen Petronio felvonultatd - szinpadan folytat6dd Inspiracid sokaig az egyediili forumot jelentette a kisérletez6k, az ] utakra lépék szaméra.
A biztonsagot egy-egy otlet el6adasra valtasahoz. Eljatszhatunk a gondolattal: vajon hogyan alakult, egyaltalan, hogyan vette volna kezdetét az innen induldk,
a mai magyar kortarstanc derékhadanak palyaja e lehetdség nélkiil? Az Inspircid tizendt év alatt jelentkezett, tizenhét estjével generciot teremtett.
Az elemi erejii mondanivald, a kérlelhetetlen tettvagy valamely formaban mindenképp megtaldlja a lehetdséget a megmutatkozasra, ez kétségtelen tény.
De az, hogy az itt felsoroltak, s a szamtalan tovabbi, e két est soran remélhetdleg mind egy szalig megemlitett, megmutatott alkotd és eldadd nem tudhatta volna
az adott szintig érlelni, csiszolni munkajat az Inspiracio kezdeményezése, védernydje nélkiil, az napnal vilagosabb.

Hosszan gondolkoztam, érdemes-e kiragadnom egy-egy, szivemhez kiilondsen kozel allo alkotast e tizendt év hatalmas arzenaljabdl. Hamar rajéttem aztan,
hogy ez felesleges. Az Inspiracidt egyetlen, bontatlan egészként Grzom a szivemben, s megtiszteld, hogy én fogalmazhatom meg a bicst szavait. Egy miivészeti
ag genercidjat termette, teremtette, nevelte e masfél, inspirdlo évtized. Szervezett kdzonséget, irdnyitott figyelmet, adott rangot, keltett fel széles korii
érdeklgdést. Biztos pontkeént, lehetdségként, nehéz iddkben szélvédett helyként, az alkotdi akaratba, tehetségbe fektetett, feltétlen bizalommal, a jovdbe vetett
hittel. Fontos idd zarul le most. E tizendt éves torténet ma atlép a torténelembe. Utana sok, nagyon sok marad. Utdna ott a folytatds. Az utokor, melyet
megteremtett. Nézziink csak széjjel itt, most, a zsifolt nézdtéren iilve, vagy az eldtérben varakozva. Vagy gondolkodjunk el hosszabban, mar hazatérve
e biicstestrdl. Az Inspiracid-estek nélkiil napjaink magyar kortarstancanak vilaga még csak nem is emlékeztetne arra, amit ma jelent.
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Roboz Agnes MUiltidéz4
1964 és 2009

Thoinot Arbeau-t' (I519-1596) kerestem és magamat talaltam. .. Elrongyolodott dosszié. Elsirgult lapok, szerencsére ditumozva.
Az Allami Balett Intézet nevelési értekezletén, 1964. februar 18-an elhangzott, soha nem publikilt referitumom eredeti szivegét adom
most kozre.

Kedves kollégak!

Amikor azt a megbizast kaptam, hogy nevelési értekezletiikon én tartsam a beszamoldt, a cimet még meg sem kaptam, és mar gondban
voltam. Gondban azért, mert az évek soran tobb, pedagogiai targyi eldadas hangzott el Intézetiinkben, amelyek utan mindig nagy
tiszteletet éreztem az elGaddik irant, elsdsorban azért, mert elhangzott szavaikbol mindig azt sziirtem le, mennyi mindent kellene ismerni,
elolvasni ahhoz, hogy az ember maga is olyan rendszerezd aggya valjék, mint az eldadd kollégak. Mentségemiil csak azt tudtam felhozni,
hogy ezek az eldadok munkajuk kozéppontjaba a pedagdgia tudomanyat helyezték és annak szentelik életiiket, hogy mindazt dsszefoglaljak,
amit mi a gyakorlatban szinte dsztondsen csinalunk. Amikor pedig megéreztem elmondani valom targyat, még inkabb gondolkoddba
estem. Mint a dialektika hive és a matematika tudomanyanak tobbé-kevésbé ismerdje, hosszas toprengés utan rajottem, hogy itt egy
tobb ismeretlenes egyenlet megoldasardl van sz6, minthogy a tanar és a diak szavak voltak szamomra az egyenlet ismert tagjai.
Nem kevesebb, mint tizennyolc éves pedagdgiai praxisom alatt ugyanis a “szocialista viszony" fogalma a variansok elég nagy sorat
mutatta, a miivészet tartalmi és formai meghatarozasa pedig szintén dialektikusan valtozott az évek soran, mint tapasztalat felgyiilemlett,
és ha ez nem is lesz tudomanyosan rendszerezett és minden kérdést feloleld, akkor is jo tizennyolc év tavlatiban errdl beszélni.

Talan egy torténettel kezdeném az okfejtést, amely az 1950-es években esett meg. Mondhatni egészen kezdd pedagogus voltam, amikor
felkértek a Szinmiivészeti Fdiskola Koreografusképzs szakan, hogy tanitsak karaktertancot. Oraimra lelkiismeretesen késziiltem, pontosan
megjelentem, igen szigord voltam a novendékekhez, de észrevettem, hogy valami nem stimmel. Magamban allanddan kerestem az okot,
miért nem tudok ezzel az osztallyal kapcsolatot teremteni, miért van az, hogy masutt, ahol tanitok, sokkal jobb a nexusom a ndvendékeim-
mel, miért érzek épp itt ellenallast és ellenszenvet. Mindig az volt az érzésem, hogy a hiba nem bennem, hanem az osztaly késziilekében
van, hiszen én igazan tudasom javat adom, pedagdgusi munkam a legmesszebbmend lelkiismeretességgel végzem. Egy ilyen, rosszul
sikerilt dra utan osszetalalkoztam LGrinc Gydrggyel, és az utcan, azon melegében elmondtam a problémam. Lérinc a kovetkezt mondta:
"Nézd Agi, én bent voltam az radon és at tapasztaltam, hogy mindenkivel ugyanazt az Grmesteri hangot iitéd meg. Pedig ebbe
az osztalyba kiilonbozd emberek jarnak. Masképp hegediilsz a Stradivariuson, mint egy masik fajta hegediin. Képzeld, hogy ezek az emberek
mind hangszerek, és neked kell megszdlaltatnod ezeket a kiilonbozd gyartmany( hangszereket."

Ebbdl a gondolathdl kiindulva azt szeretném leszogezni, hogy nem csak a kiilonbozg emberekkel kell nekiink, pedagdgusoknak mas-mas
hangot megiitni, de minden osztallyal-kozosséggel kiilonbdzd a kapcsolat, a viszony. Bizonyos vagyok benne. Ha volna négy, de legalabbis
két, parallel évfolyamunk, és megprobalnank ugyanazt az anyagot tanitani, a célhoz vezetd Gt hasonld, de mindkét esetben mas lenne.
A kiilonbozd gyartmany( hangszerek mindig kiilonbozd tonussal szolalnak meg, és nekiink, a karmestereknek az a feladatunk, hogy azokat
tgy hangoljuk ossze, hogy azok a partitdra - jelen esetben a kivant tananyag - eldirasa szerint, a legmiivészibben csendiiljenek fel.
§20 esik a pedagdgiaban a tudatossag és osztondsség problémajardl. Valoban hiszem, hogy igazan jo pedagégusnak sziiletni kell, hogy
az igazan nagy pedagogus egyéniségek mar egy hatodik érzékkel jonnek a vilagra. Hogy azutan ezt mennyi tudatossaggal kell parositani,
ezt mindnyajan sajat bdriinkon tapasztaljuk. Mert hidba megy be a tanar egy osztalyba és érzi ezzel a hatodik érzékkel, hogy "valami van",
a lehetd leggyorsabban eld kell szednie a tudasat, hogy megallapithassa a "valami van"-sagnak az eredjét. Gyors mérlegeléssel nyomban
olyan hangot kell megiitnie, hogy az orat sikeresen lefolytathassa. A pedagogus helyzete ilyenkor leginkabb annak az orvosnak
a helyzetéhez hasonlithato, akinek sajat tudasara, Osztoneire utalva, a betegagy mellett azonnal a megfeleld terapiat kell bellitania.
Azért hasonlitom az orvoséhoz a pedagogusét ilyen alkalmakkor, mert a pedagdgus is a normalistol eltérd helyzettel talalja szemben magat.
Pedagogiai gyakorlata, emberi megérzése kell, hogy eldontse, hogy a sziikséges kontaktust zavard allapotot vajon az osztaly faradtsaga,
a személyek kozotti fesziiltség, az eldzd orarol, vagy szinpadi szereplésrdl magukkal hozott érzelmi hangulat, avagy a korukkal jard,

"Eredeti nevén: Jehan Tabourot, tancird. L'Orchesographie cimd, driasi jelentdségti munkajaban kora tancait gyiijtotte Gssze és irta le, gazdag kottaanyag kiséretében.



tilzasokra valo hajlam okozta-e? A diagndzis felallitasa utan a mi feladatunk, hogy az oknak megfeleld mddszerrel oldjuk fel a tanitést zavard
tényezdket. Fdradtsag esetén a kimélet, a serdiilokorral jard tdlzasok megnyilvanulasaindl a megfelelden alkalmazott, tekintélyen alapul,
pedagdgiai szigor - aminek mélységes megértésre kell épiilnie. Sokkal nehezebb a mésik két felhozott példa megoldasa. A ndvendékek személyiségének
negaldsa vezet.

Az oktatonak, mint minden egyéb pedagdgiai eljarasnal, Ggy a miivészetpedagogiaban is tisztességgel fel kell késziilnie. Ez kozhelynek hangzik, de
rendkiviili fontossaggal bir: amit tanitunk, azt tokéletesen tudnunk kell. Az igazi pedagdgus esetében a targyi tudason atsugarzik a tanitott anyag
igazaban valo hite. Novendékeink, minthogy miivésznovendékek, feltehetden érzékenyebb alkatak, mint mas, hasonlé kord emberpalantak.
Tapasztalatom, hogy ha a pedagdgusnal csak a legcsekélyebb bizonytalansagot érzik, mar 6k maguk sem olyan befogaddképesek, mint ellenkezd esetben.
Sokkal jobb néven veszik, ha a pedagégus tévedéseit felismeri, korrigalja. Egy pedagogusi tévedéshez valo csokonyds ragaszkodas csak a tekintélyt
csokkenti, még a legalsobb osztalyokban is. Mit értek tekintély alatt? Egyenld-e a szigorral létrehozott félelem a pedagdgusi tekintéllyel?
Semmiképpen sem. A tekintély kialakitasa komplex kérdés. Jelenti a pedagdgus emberi és miivészi (szakmai) megbecsiilését, jelenti azt az elismerést, hogy
adott esetben nemcsak szakmai kérdésekben fordulnak hozza, hanem élet-problémakkal is a mestert keresik fel, mint tapasztaltabb, iddsebb barétot.
Gondolnunk kell arra, hogy a tekintély megtartasara az dran tandsitott magatartasunk sem elegendg.

A gyermek, a serdiild igényli a biztonsagérzetet: ezt a megfeleld csaladi kornyezet és a pedagdgusok egyiitt nydjthatjak szamara.
A pedagdgus nydjtotta biztonsagérzet nagyrészt sajat tekintélyén alapul. A gyermek teljesitdképességét kiegyensilyozottsdga nagymértékben fokozza.
Kiegyenstlyozottsagat pedig a sziildi és pedagogusi kornyezet elvi azonossaga adhatja. Csak a gyermek latja karat, ha a két természetes és ohajtott tamasz
barmiféle konfliktusba keriil egymassal.

Akar iskolai vagy tanctanulméanyaimra gondolok, mindig azokra a pedagdgusokra emlékezem vissza a legszivesebben, akik valamiféle ideélt
jelentettek a szamomra. Mai életiinkben pedig, amikor az ifjisag vilagviszonylatban is hajlamosabb a blazirtsagra, ernyedtségre, cinizmusra, minden
modot meg kell ragadnunk, hogy ndvendékeinknek perspektivat mutassunk, hogy felkeltsiik érdeklddésiiket nemcsak a sajat szakmajuk és miivészi
palyajuk, de egyéb jelenségek irant is. A dolgok egymastdl el nem valaszthatéak, minden mindennel dsszefiigg valahol.

Az élményszerzés nagyszerii érzésére kell Gket dsztdndzni, hiszen késdbbi mivészi munkajuk soran mér szinte magatdl értetdddnek kellene lennie
az életbdl meritett élmények feldolgozdsanak egy-egy szerep megformélasakor. Miivészetpedagdgiai alkotd munkank soran nagyon sok gondot kellene
forditanunk arra, hogy ndvendékeinknek megtanitsuk, hogyan szemléljék az életet, hogyan figyeljenek fel mindenre, ami gazdagabba, szinesebbé teheti
mostani, de késdbbi miikdésiiket is. Miutan a tancmiivészet sok mas miivészettel rokon, gy vélem, nem lehet ndvendékeinket arra eléggé dsztdndzni,
hogy olvassanak tdbb jo irodalmat, latogassanak tarlatokat, hallgassanak sok zenét, jarjanak szinhazba.

Miivészetszemléletiik kialakitasaban azonban nem elegendd a rokon miivészetekkel valo behatdbb foglalkozas, mert a miivészi alkotdmunka nem all-
hat az életen kiviil. Hogyan vezethetjiik ra erre Gket? Elsdsorban sajat vilagszemléletiink biztos kialakitasaval. Magunknak kell meggydzd erdvel olyan
szemléletet kialakitanunk, hogy benniik ne tamadhassanak kételyek, ne valjanak bizonytalannd, szilard vilagképiik alakuljon ki. Nagy sziikségét érzem
annak, hogy a teljes tanari karban egységes szemlélet jojjon létre, mert az idedlok épitése soran ket, ellentétes értelmii vélemény feltétleniil az ideal
rombolasahoz vezet, foként, ha novendékeink érzékenységére gondolunk. Ok mér elsd, operai munkaik soran megtanuljak, hogy biralhat6ak.
Biralja dket a koreogréfus, a tarsak, a kozonség. Ez okvetleniil eredményezi, hogy 6k is birdlnak benniinket. Ne higgyiik azt, hogy egy-egy elejtett mon-
dat, vélemény, tanari itélet visszhangtalan marad. Mar olyan részletkérdésekben is, mint az 6rara vald bevonulas is, egységesebben kellene reagalnunk,
hogy segitsiik dket a miivészi fegyelmezettség elérésében. Egész életiinket szabalyok igazgatjak, nem lehet, hogy a viselkedés személyfiiggd legyen.
Meg kell tanulniuk, és ezt nem lehet eléggé koran kezdeni, hogy a felallitott kovetelményeknek eleget kell tenniiik. Az egységesen megszabott
kovetelményeket egységesen kell megkivannunk, ellendrizniink és végrehajtatnunk. Egymas munkamddszereit tartsuk tiszteletben és pedagdgustarsaink
tekintélyére Ggy vigydzzunk, mint a sajatunkra.

Kiilon kell a dicséretrél és biintetésrdl, mint neveldeszkzrdl beszélniink. Emlékszem, hogy Nadasi Ferenc mester egy-egy mulatsagos, esetleg karikirozo
megjegyzése milyen hatdssal volt rank. . .

Novendékeink eredményeit feltétlenil szva kell tenni. Eppen a mar emlitett biralati igény miatt is. De mint mindennel, gy ezzel a kérdéssel is
csinjan kell bannunk. Az illets novendék karakterét jol ismerve kell ezeket az eszkozoket alkalmazni. Van, akit a dicséret Gnhitté tesz, de ezt
a kiinduldpontot nem lehet alapul venni. Nagy altalanossagban ugyanis a valéban jol végzett munka utdn, mikor az ember az afdldtt érzett
orommel telitddott, sokat lendithet a pedagégus elismerése. |gazsagtalan dicséret, vagy egyes ndvendékek mindenekfelett valo kiemelése éppigy
érzéketlenné, kozonydssé teszi ndvendékeinket, mint az allando szidas, vagy csak a negativumokra valé utalas.

Fiiggetlenil attdl, hogy a miivészet mely agat miiveli valaki, tevékenységét szenvedélyességnek kell dthatnia. Ez a mi munkénkra is torvényszeriien
vonatkozik. A munkéjaban szenvedélyesen hivd miivészt csak az a pedagdgus tud nevelni, aki maga is szenvedélyesen hisz mivészetének pedagogiajaban,
pedagdgiajanak mivészetében. A szenvedélyesség részben velesziiletett vérmérséklet kérdése is, ami megnyilvanulasi forma szempontjabdl igen sokféle
modon jelentkezhet. A miivészi szenvedélyességet nem szabad Osszetéveszteniink a hétkoznapi értelemben vett temperamentum fogalmaval.
Nekiink, pedagdgusoknak jut a feladat, hogy az Intézetiinkbe keriilt, kiilonféle karakter(i ndvendékeinkben felkeltsik a mivészetiik iranti
szenvedélyességet. Kedves kollégaim! Végezetil referatumomat azért nem kivanom dsszefoglalni, mert célkitiizésem volt az, hogy miivészetpedagdgiai
tevékenységiinkrdl teljességében szdljak. Kanyvtarakat tolt meg a pedagdgiai szakirodalom, és ennek talan legbonyolultabb aga a miivészetpedagdgia.
Ha referatumommal annyit sikeriilt elérnem, hogy kollégaimban gondolatokat keltettem fel feleldsségteljes munkank egyes részleteit illet6en, elértem
a magam elé tiizott célt.

Budapest, 1964. februdr 18.

45 éy teltel. ..

I. Abban a szerencsés (sic!) helyzetben vagyok, hogy véleményemet a miivészet- és tancoktatasrol mind a mai napig sem kellett megmasitanom.
Elveim és tudsom alapjan mddom volt harmincdt évig a vilag sok orszagaban, sikeresen tanitanom. Hiszek az ember fejlddésében, s igy hiszek Gnmagam
fejlddésében is. Az évek sordn az elveket lehetett bviteni, de természetesen hatottak ram a nyugat-eurdpai modern nevelési médszerek. Lényegében
azonban a referitumban irott alapokat nem kellett lerombolnom, csak az adott helyzetnek megfelelden kellett alkalmaznom és fejlesztenem.

2. Hiszek a miivészetoktatas ember- és személyiségformalo erejében. Napjainkban sok példat litok arra, hogy egyes tanartarsaim a tanc technikdjinak
tanitasat oly mértékben részesitik eldnyben, hogy kzben elfelejtik a fiatalok emberré vald nevelését. Sat, tovabbmenve: néha lelkeket kdrositanak meg.
Mindehhez jarul az a tény, hogy korszakunkban sokkal magasabbak a tinctechnikai kdvetelmények, mint negyvendt évvel ezeldtt - ugyanis
"all round" tancosokat kell nevelniink.

A végzett ndvendékek csak akkor jutnak szerzddéshez, ha valdban maximalis technikdval és atiitd személyiséggel rendelkeznek.

Ne felejtsiik el, "ép testben - ép lélek", de forditva is igaz: csak ép szellemiséggel lehetiink urai testi képességeinknek.

3. Sok sz6 esik manapsag arrdl, hogy élsportoldinkat edzdik mellett pszicholdgusok segitik magasabb teljesitmények eléréséhez. Nem szeretnék azonossa-
gi jelet tenni a sport és a tancmiivészet kozé, bar mindkét esetben nagy erdkifejtés mellett, a szellem és test egymasra vald hatdsardl van szo.
Annak ellenére, hogy a napjainkban végzd pedagdgusok tanulnak pszicholdgidt, az az érzésem, hogy a gyakorlatban neheziikre
esik alkalmazni a tanultakat (sajnos nekiink, régieknek nem adatott meg ez az eldny!).

Miutan a pedagégusokra harulo feladat egyre dsszetettebb, javasolndm, hogy a miivészetoktatdsi intézmények alkalmazzanak sajat
pszichologust a névendékek és a tandrok segitésére.

4. A tanarnak fel kel szabaditania a tanitvanyt, mikozben az adott keretek kozé szoritja.

Hogyan? [z a titok.

Mindezt ma is vallalom.

Budapest, 2009.
Roboz Agnes
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Matisz Laszlé A HANGOK VONZASA ES TASZITASA

1. zenei evoliicio

Furcsanak tiinhet torzsfejlgdésrdl beszélni a zenét illetden, de az idevago valtozasok, folyamatiranyok, hullamvélgyek és csticspontok leginkabb talan ahhoz
hasonlithatok. Nemcsak miivészet-, illetve zenetdrténeti szempontbdl, mert az egyes ember zenéhez kdthetd legintimebb Gnismereti, személyiség-Iélektani
aspektusa is valamiféle evoldcids folyamatra emlékeztet. A bonyolultabb, az dsszetettebb felé halado, illetve az ettdl eltérd, vagy megrekedt folyamatok meglepd
analogiat mutatnak a bioldgiai fejlddéstannal - fleg annak logikai dsszefiiggéseivel. Persze tarsadalom-lélektani, szocioldgiai, politikai, sét, gazdasagi
kontextusban is keresgélhetjiik az okokat a zene valtozasanak iranyait illetden, de fél6, hogy igy forditott képet fogunk kapni. Vagyis nem a tarsadalom reagalasat
a zenére (mely, mint azt mar tisztaztuk, t6liink fiiggetleniil 1étezd természeti jelenség), hanem épp az ellenkezdjét. Mert nem a zene reagal a tarsadalomra, hanem
csak a hangokkal manipulald zenész, aki mindenaron meg akar felelni kora elvarasainak, értékrendjének, mentalitasanak. A valdsagot is tiszteld, Gszinte szandékd
zenész sem a tarsadalomra, tarsadalmi allapotokra reagal, hanem legfeljebb arra, amit a zene a lelkekben okoz - vagyis az életre. A megélt, vagy megélhetd
dolgokat tiikrozi, sejteti a muzsikus, jol vagy rosszul, attdl fiiggden, hogy milyen eszkozoket talal hozza; a természet, a kirnyezete hangjaiban, Gnmagaban, sajat
késztetéseiben és képességeiben. Es az ilyen zene, pontosabban az ilyen késztetéssel teremt6datt zene sem sokkal siilytalanabb, mint az egyetemes hangot keress,
orokérvényiiségre torekv szandék szerint fogant, st. . .

A zene fejlddéstorténetének eredményei nem csupan bizonyos személyiségek, hires vagy névtelen alkotdk érdeme, bar a folyamat szinte észrevétlen elindulasa
kétségteleniil egyes emberekhez kdthetdk. Minden nagy gondolat egyetlen ismeretlen ember fejében fogan, mely szerencsés esetben utat, megtermékenyiil
kozeget, partnereket taldl ahhoz, hogy a tavoli joviben targyi, elméleti vagy szellemi formaban kozkinccsé valjon. Hosszan elnyild természeti jelenségekre
emlékeztetd valtozasok eldzik meg azt a pillanatot, ahonnan alkotkrdl is beszélhetiink. Addig mindenképpen, de a késébb szinre 1épd alkotok mellett is azonos
jelentdségii a passzivnak hitt befogaddk szerepe, akik kezdetleges allapotaban is élethen tartjak a zenei csirat - példaul a népzenei motivumot, vagy kezdetleges
formaban lévé dalt. Vagyis e névtelen, "csak" fogékony, "csak” a zene, a dal elevenségét Grzd lelkek nélkiil nem létezhet semmiféle fejlgdés. Kovetkezésképpen
helyesebbnek téinik a zenei fejlddéstorténet természeti jelenségként valo értelmezése, sét, talan az egyszemélyes zenei evolicid szerepe is fontosabb, mint
kiilonbozd korszakok dssztarsadalmi valasza a zenejelenségre. A zenei kommunikaciot értd, a zenei élményre fogékony lelkek tehat, az alkotok mellett szinte
azonos sillyal jatszanak szerepet a zene fejlddéstorténetében - még ha ezt az allitast feltehetden ki is kéri maganak jo néhany muzsikus. Emiatt némi
magyarazattal talan tartozunk nekik.

A hivatasszeriien tevékenykedd zenész személyes zenei evoldcioja a lehetd legegyszeriibb. A zenésszé valas hatterében legtobbszor genetikai tények
a meghatarozok; kiilandsen, ha a felcseperedd muzsikuspalanta a kirnyezetében is aktivan tevékenykedd zenész-csaladtagokat érzékel. De a nem egyenes Gton
oroklott, egyszeriien csak valtozatos kombinaciokban keveredd genetikai allomany is kedvez a zenei tehetségek Iétrejottének. Kézenfekvd, hogy az igy vagy dgy
oroklott készséggel, a kdrnyezetbdl felszivott tapasztalatokkal kezdeni kell valamit. A gyakran kényszerii késztetés sajnos akkor is dolgozik, ha nincs mogotte
valddi elhivatottsag, intelligencia és szellemi készenlét.

Manapsag az ontudatra ébredés koriil felismert zenei késztetés eredményeként sokan szivesen vallaljak a szorgos szakmai felkésziilést, tanulmanyokat,
gyakorlast is - mert a zenélés, plane életmddszerdien, elég jo iddtdltés. Kiilondsen az akadémikus szemléleten kiviil maradok, vagyis az Gigynevezett improvizativ-
kreativ lelkek, s persze a kdzonségigényeket tiszteld, kiszolgald, szorakoztatasra szegddott zenészek szeretik ezt fdfoglalkozasként miivelni. Sok kdzdttiik a jo
képességii, felkésziilt (zenei ill. hangszeres) szakember, akik joggal szamithatnak szakmai elismerésekre - de nem masra. Az egyivasi muzsikusok szivesen
dicsérgetik, batoritjak, erdsitgetik egymast, ami valojaban csupan az alapfeltételek meglétének elismerését jelenti - s nem a miivészi tartalmat, azaz a lényeget
illeti. Gyakran hallani a muzsikusnak sz616 vélemények koztt, hogy "jol jatszik’; no de mit? Miért? Es szol-e valamirél az a zene? Vagy ad abszurdum csak
a zenélésrdl, a zenész képességeirdl szol az egész produkcid; s ha pillanatnyilag szorakoztatonak véljiik, mar meg is vettiik? Korunkban, féleg amidta a kiilonbdzd
rajongdi csoportok potencialis vasarloerdként is mérhetdk, a puszta iigyesség is elegenddnek tiinik a zenészpalyahoz, melyet, ha még a trendi technikai és
hataskeltd eszkozok hasznalataval is megspékelnek, akar egzisztenciat is teremthet a zenésznek - miifajoktdl fiiggetlenil (elsésorban hattér marketingmunka
kérdése). Sok fiatalt csabit a hangszerek érzékisége, a konnyen elsajatithatd populista fogdsok hatasos alkalmazdsa, a zenészléth6l ad6dd exhibicionizmus kiélése,
a kellemes tevékenységre valaszul kapott iinneplés vagy hirnév. Tehat relative sikerorientalt viszonyulas jellemzi a zenész-foglalkozast valasztok tobbségét, mely
eleve kizarja, hogy az egyszemélyes zenész-evolicid a személyiség- vagy szellemi fejlddéssel parhuzamos legyen. S mert sikerorientalt kényszerpalyak tartjak fogva
a szellemet, hogy fennmaradhasson az egzisztencia, a latsz6lagos és minden pillanatban mast mutatd valosag szolgalataba szegddik a legtdbb muzsikus - rogtonzd
és "blattold" egyarant. Pedig, ha miivészet-kozeli dologként gondolunk a zenére, nyilvanvald, hogy az igazi miivész készsége, tehetsége, valamint értékrendje,
szellemisége egységes, erdsen dsszefiiggd egész, melynek dsszetevdit értelmetlen (lenne) kiilon elemezgetni.

A zene a legszenzitivebb jelenség, ami a vilagban zajl6 valtozasokra elsdként reagal, a természet hangjai, a természetben egyként |étezd ember, s olyan
miivészek altal, akik értik és kozvetitik a hangokban Iévd jelentést. Manapsag sokkal kevesebben valasztjak és vallaljak a médiumszerepet; a zenészek inkabb
jatszanak, mesélnek, szérakoztatnak, s nem kozolnek - plane nem kozvetitenek.

A jellemzden szorakoztatd szférakon feliil mar kevéshé altalanosithatoak az iménti felismerések. Bar a nem azonnal tetszetds eredményre torekvik,
a nem beskatulyazhatok, a zene szellemi jelent6ségét tiszteletben tartd alkotok joval kevesebben vannak. Gondolat, produkcid, mialkotds, s kovetkezete-
sen ez utébbi egységekben gondolkodd, vagyis az univerzum nyelvét beszéld zenész-miivész is létezik jelen korszakunkban - bar félg, hogy alig

vessziik észre dket. Ilyen muzsikusokat nem miifajok, hangszerek, szakmai képességek szerint ismeriink fel, vagy tartunk szdmon, hanem a személyiségiik, a szuggesztivitasuk,
a hitiik,  hitelességiik alapjan. Es azért igy, mert az egyszerii és rejtézkadd igazsig megjelenitésére képesek, melyeket mi nem érzékeliink; akkor sem, ha szinte kiveri a szemiin-
ket. Tehat a tehetséggel is bdven megéldott, perfekt személyiség komolysaga és Gszintesége altal érzékelhetjiik a valdsagos szférakon tili lényeget: a kezdet, a folyamat és a vég
hatterében rejtdzkodd metafizikai igazsagokat. Olyan dolgok ezek, melyeket tudni nem lehet - a sz6 mindennapi értelmében -, legfeljebb sejteni, érezni, hinni. Vagyis a legjelen-
tdsebb miivész is csak kozelithet a Iényeghez, tudni sohasem fogja. Ezért tapasztalunk résziikrdl valamiféle megmagyarazhatatlan alazatot a (latszélag) véletlen jelenségek,
a masik ember, a természet, a faldttiink allo erdk és energiak irant - szemben a pillanatonként és nyomtalanul eltiing valdsag hiveivel.

Ezen a ponton olvad egybe a nyiltszivii befogadd és az igazi muzsikus, az ismeretlen népzenész és a zenét, a dalt tovabbdrdkitd kisember, a névtelen mivészlélek és
a szenvedését is méltosaggal viseld alkoto, a miivész, st, a Géniusz is. Mert az imént soroltak torténete szinte azonos; legalabbis hosszd iddn at egy dton halad.
Legfontosabb kdzds tulajdonsagaik: a kivancsisag, a régiek tisztelete, a létkérdések |ényegi dsszefiiggéseinek keresése, az esenddség, az aldzat, a dal, a zene, a miivészet erejének
és igazsaganak keresése, majd felismerésének képessége. Ezeken kiviil persze még sok jellemzdt sorolhatnank, de azok mar inkabb egyéni tulajdonsagok kirébe tartozd
személyiségvonasok lennének, melyek a fentebb soroltak egyikéhez kotddnének.

De talan a legfontosabb benniik, a kimondva, kimondatlanul is erdsen vagyott szellemi élmény igénye. Ez utdbbi olyan erds belsd késztetés, melyet megfogalmazni, vagyis
kimondani sem fontos, mert akkor is viszi, hajtja a lelket valami egyértelmiien vagyott felé, ha soha nem nevezi nevén azt. A tehetséges ifji muzsikusndvendék és az egyszerd,
befogado miivészlélek majdhogynem ugyanarra a hangra kapja fel a fejét. S ezutan persze megszallottan ugyanazt az élményt keresi az olvasmanyaiban, képeiben, filmjeiben,
zenédiben és emberi kapcsolataiban is. Az élmények akkor kapjak meg igazi jelent6ségiiket, amikor felfedezi kozdttiik az dsszefiiggést; amikor valasz sziiletik a leggydtrdbb kérdésre
is, amikor az igazsagok, szomord tényszeriiségiik dacara is felemeld tuddssa nemesiilnek.

A zenét illetGen az egyéni evolicids torténetek viszonylag egyszerliek. A "mindig egy kicsit tobb" elv alapjan épitkezik a legtobb fogékony Iélek. Kezdetben a dallam vagy
ritmus erejének felismerése varazsol el mindenkit: a racsodalkozas egy absztrakt jelenség kimerithetetlen variacios gazdagsagara. Késdbb - viszonylag koran - a miifajok
differencialsa is a szaporodd élmények soraba keriil. Viszont a népzenék egyszerii tisztasagat, a klasszikus zenék felemeld nemességét mar csak akkor élhetjiik meg élményként,
ha idejekoran felismerjiik, hogy ezekre érdemes koncentralt figyelmet forditani. Ha ezen a ponton nem reked meg (nem fixalodik) a zsenge befogadd lélek, kannyen
a zenetanulds, a tehetség megitélésének gyakran nehezen eldonthetd dilemmajaba keriil. Az aktiv zenei prébalkozas tobbnyire hamar vélaszt ad a dilemmara, s dltaldban
a kudarccal végzddd kisérlet sem haszontalanul cseng le. Akar tanulunk, akar nem, egyre érdekesebb, dsszetettebb, jelentsebb zenére van igényiink. A zsigeri orom mellett
hamarosan megjelenik az intellektualis élmény is, kiilondsen a polifdnia, a polimetria és az dsszhangzatok felismerése altal. A tapasztalatok szaporodasaval az ingerkiiszdb is
egyre magasabbra kerill, s hamarosan djabb dilemma elé allitja a miivészlelket: rogzitett vagy kotetlen formak, decens miiveltség, kissé konzervativ allaspont, vagy zenei
szabadsag. A kérdés az esetek tobbségében egyértelmiien dél el, de ezen a ponton méar nem mindegy, hogy miikedvelk vagyunk-e, vagy zenészek. Az értékrendiink, a szellemi
igényeink még nagyon hasonléak, de az attitiid, mely szerint kozvetlen viszonyunk van-e a zenével, vagy "csak" alapigényiink, esetleg lételemiink, mar nem mellékes kérdés.
A vélasz nem egyszerd, vagyis egy (j fejezetben bévebb kifejtést érdemel.

Az emberiség kultirtorténetén beliil a zene fejlddéstorténetével vaskos zeneesztétikai munkak sora foglalkozik; a pentatoniatdl a tizenkétfoki hangrendszerben irodott
miivekig. Tehat a "nagy" zenei evoliiciét a zenetudomany, a fennmaradt irasos dokumentumok alapjan vizsgalta, a korai (kb. 13. szazadi) egyhazi zenétdl a 20. szézadig.
Viszont az attekintett cirka nyolcszaz év zeneelméletében nem kaptak helyet a zeneesztétika Iélektani és szocioldgiai aspektusai, tovabba a meglehetdsen szerteagazo
improvizativ zenei irdnyok feldolgozasai sem. Ezek a témak és szempontok ma méar megkeriilhetetleniil fontosak, ha érteni akarjuk kultdrank jellegzetességeit, tendencidit,
belsd dsszefiiggéseit.

Végiil [assuk, miért és hogyan valaszol a tarsadalom a |étezd zenére; vagyis arra a természeti jelenségre, melynek hangi kifejezési lehetdségeire ratalal egy szerzé, vagy inkabb
rogtonzd muzsikus. Nos, leginkabb bizalmatlanul, legfeljebb rezignaltan (jel nélkil) beletrddve - példaul jelen korunkban -, de gyakran egyfajta feltételes reflexre, néha
idiotizmusra is emlékeztetd lelkesedéssel (példaul az iin. rajongdk). A teljes kizony, vagy az ellentmondasos, gyakran szélsdséges, irracionalis, nyilvan érzelmi reagdlasok kozben
(latszolag?) a zenét, ezt az absztrakt, non-verbalis hangi kommunikaciot igénylik is az emberek, ugyanakkor nagyon sokan elzarkoznak eldle, ha a szérakoztatason, a
gyonydrkddtetésen tdl gondolatokat is akar kdzdlni. Nyilvan ez utobbi is egyfajta tarsadalmi méretii reagalas, mely hosszabb idd elteltével akar az ellenkez6jére is fordulhat
(legalabbis erre is van példa). ElsGsorban persze a relative Gjnak szdmitd zenei-hanghatas véltja ki az elobb sorolt érzelmi reakciokat (az dj ruhaba dltoztetett régi kliséket is
idesorolva). Mivel a végteleniil egyszer(i, azonnal miikddd, hatasvadaszatra kifejlesztett triikkokkel popularisra (csak az érzékeknek sz6lora) lehet butitani majdnem minden
miifajt, a mindséggel szemben oriasi teret kapott a zenében is a mennyiségi szemlélet. Az igy legyartott zenedaraboknak azonban viszonylag hamar lejar a szavatossaga.
Azok a muzsikusok pedig, akik ellendllnak a mennyiségi szemléletnek, az olcsd, de gyors hataskeltésre alkalmas mesterségbeli, illetve technikai eszkdzok csabitasanak,
sértddotten probaljak érvényesiteni zenei krealmanyaikat egy sziik rétegen beliil; ha egyaltalan képesek kiemelni miiveiket a sajat és teljesen zart szakmai berkekbdl.

A tarsadalom persze nem azonos a kdzonséggel; ez utdbbi csupan része az egésznek, mely a sajat igényei, szokasai, elGitéletei szerint elébe megy zenének; vagyis koncertekre
jar, és hangfelvételeket gy(jt. A zene a kozonségtdl fiiggetlenil is tarsadalmi reakciot valt ki (leginkabb az elektronikus média térnyerésének kdszanhetd kényszerbdl, de valdjaban
anélkiil is), mert nagyon valtozatos médon, szinte természetes Gton is képes megtalalni szinte minden lelket. Reakcid alatt pedig semmiképp sem valamiféle vélemény értends,
mert - mint mar tisztaztuk - annak, a zenét illetGen elhanyagolhatd a jelentdsége. A zenehallgatoként, a muzsikusként, netan miivészként megtalalt, vagy rank talalo zene a szemé-
lyiség legmélyén okozott kicsinyke elmozdulasokkal valtja ki a tarsadalmi reakcidt. A zene a kdzérzetek, az észjarasok, az esztétikai érzékek, az érzelmi fogékonysagok, esetleg
csak a hangulatok elmozditasa, de leginkabb az élményszeriiség altal valik tarsadalmi méretiivé - tehat legtobbszor pozitiv hatast fejt ki. A hangokat, és azok kiilonbozd
korszakokban zenévé rendezett formait ugyanigy ajandékba kaptuk, mint a latvanyt. Mindkét dologra van belsd, szinte tudattalan, vagy zsigeri valaszunk, mely sokkal fontosabb,
mint a hangok vagy latvanyok korlatlan manipulaciéjara vonatkozd illdzink.
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"VIRGIN BEAUTY"
Matisz Laszlé irasa TOTH VIKTORrdl

Vannak, akik sziiletetten ilyenek; akik dsztondsen (vagy intuitive) felismerik sajat belsé motivald erdiket, Snmaguk tiszta lényegét. Késdbb pedig mar tudatosan, egy vilagos értékrend
mentén, de valamelyest titokban ragaszkodnak is ahhoz, hogy egész életiikben eszerint |étezzenek, ezt az iranyt tartsak. Nem a j6l ismert introvertalt lelki alkatra gondolok, hanem azon
kevesekre, akik a kilvilag, a folytonos alkalmazkodast kivan valdsag felé szinte csak idézdjelben képesek megnyilvanulni, valamiféle testreszabott, igyes technikat alkalmazva annak
érdekeében, hogy ne sériiljon eredeti (rtatlan) lényiik. A személyiség mélyén ilyenkor rejtett, belsd meggydzdés, alazat és hit feltételezhetd, melyek az egyensilyt, a harméniat, az élet
kivételességét tisztelik. Ezek az emberek ritkabban vivadnak, vagy keriilnek gyotrd dilemmak elé, s dontéshelyzetben is gyorsabban megvan szamukra a kizardlagosan elfogadhatd
szempont: az egyszer( és tiszta (it.

Feltételezésem szerint ilyesmire, vagyis a fent kdrvonalazott lelkekre - esetleg Gnmagara (teljes joggal) - gondolhatott Ornette Coleman, amikor a "Virgin Beauty" cimet adta egyik
nagyon koncepcidzus lemezének; s erre vonatkozd "gyandm" késztetett arra, hogy beszélgetést kezdeményezzek egy magyar (mellesleg szintén) altszaxofonossal, Téth Viktorral.
(sak a lényegrdl. ..

- Gyerekkoromban nekem is meséltek - kezdi Viktor -, csodalatos vilagokrol, hercegndkrdl, kiralyfiakrdl, arrol, hogy a j elnyeri mélto jutalmat, a rossz pedig megbiinhddik.
Majd késcbb felvilagositottak, hogy a valosagban persze mindez nem lehetséges, pedig igen. .. Mert Iétezik olyan hely, olyan kzeg, ahol ezek a mesék is megtdrténhetnek. Gyerekkorban
ebbe kdnnyen bele tudjuk éIni magunkat, valami fényes-szines vilagként érzékelve a keveredd mesét és valdsagot. Késdbb a zenében nagyon hasonld perspektivat éreztem meg; vagyis
ugyanazt a csillogo kizeget, melyben minden valami egyetemes harmanidban rezeg egyiitt. Azta is ez a - legeldszor gyermekkorban tapasztalt - fény a f motivaciom, és tigy gondolom,
ez marad a jovdben is.

- Kérdés, hogy egy messze foldon kibontakozott kultdra, zemei miifaj, vagyis a jazz kizege mennyire engedi a fény aradasit manapsig - vetettem kozbe.
Viktor a hangszervalasztassal indokolta miifaji kotddését: a szaxofon esetében megkeriilhetetlen a jazz. Majd folytatta:

- Az én kis alomvilagomba gy dszott be ez a miifaj, hogy raismertem benne a mindig is vagyott teljesség tavlatara; arra, hogy ez a kozeg alkalmas valami igazan nemes dolog
létrehozsara. Mas miifajokban nem éreztem ezt ilyen egyértelmien. Viszont a tanulas-gyakorlas, az elmélyiilés folyamata kizben egyre vilagosabba valt, hogy valdjaban nincsenek
miifaji kotottségek, stilusok, formak, keretek, csak zene van.

- Tapasztalatom szerint ott kezdddik az igazi zenei élmény, ahol megsziinik a miifajokkal kapcsolatos beidegzdéses elvaras; mely szerint valamely kategériaba sorolt zenének
ilyen-olyan szabalyszeriiségeket kell prezentalnia (a hozzailld koritésekkel egyiitt). Te hogyan jutottal hasonld felismerésekre? - forsziroztam a konkrétabb bizonyitékokat.

- Yolt alkalmam néhanyszor New Yorkban és New Orleansban iddzni. Utobbi helyen hat hetet tolthettem dsztondijasként. Mindkét varosban testkdzelbdl hallgathattam zsenialis
jazzprodukcickat. Ezutan eljutottam a vilagnak egy teljesen mas szellemiségiinek tartott pontjara, Bulgriaba, a Pirin hegységbe, ahol egy dreg pasztor kemene nevii hangszerén
(a gadulka egy korabbi valtozata) jatszott, tanitassal felérd modon. Ez a zene, mely teljesen elszigetelt kornyezetben szolalt meg - vagyis az akadémikus szemlélet cafolataként is
felfoghatd -, alapvetden ugyanazt a mélységet, szellemiséget tiikrozte, mint a New Yorki jazzsztarok jatéka. De emlithetném a harom primdssal megszolalo Szaszcsavasi zenekart is,
melyhez koncert utan véletleniil, egy kocsmaban volt szerencsém. Az élmény szinte egyenértékii volt szamomra a coltrane-i Grokséggel. Akkor még nem tudtam, hogy a népzene ilyen;
a tanchazakban ez nem deriil ki. A legnagyobb csoda az volt ebben, és ezt csak ritkan tapasztaltam eddig, hogy ott, akkor, anélkiil, hogy barmit is tettem volna érte, az elképzelhetd
legjobb tortént meg velem, ami emberrel akkor torténhetett. Ez egyértelmii meggydzddésem volt.

De masfajta csodak is voltak. Legutobb Gydrben Lee Konitz kérdezte tdlem, nincs-e kedvem sétalni vele egyet a varoshan. Persze, hogy volt; vagyis mésfél dran keresztiil maga az él6
jazztorténelem részesitett olyan beavatasban, amiben nem sokaknak lehetett résziik. Ugyanis Lee Konitz minden mas helyzetben - amit magam is lathattam Gydrben - a tavolsagtarto,
talan kissé hiivés, kimértnek is mondhato, vérprofi jazztekintély eldirasos szerepét hozta - fiizte hozza Viktor.

- Ezek utdn dvatosan teret engedtem a cikk elején jelzett gyandmnak, és rakérdeztem egy - Toth Viktor esetében - mar-mar biztosnak t{ing emberi tulajdonsag mibenlétére:
az alazatra. ..

- Koszonom, hogy szdbahoztad - mondta félszeg kisérletemre reagalva, majd a kavetkezdképp folytatta:

A legfdbb inspiracio szamomra a természetben jaras. A teljeség - univerzalis egység - hihetetlen kinyilatkoztatasanak lehetiink ott tanii. A patak sodranak figyelése, az erdd fényeinek
jatéka olyan tanitast hordoz, mely minden keresd szamara segitség az egység, mérték, dsszhang fogalmak megértéséhez. Azon munkalkodom, hogy zenémben ezt a mértéket kavessem,
a zene legaprobb egységeit is ehhez a tokeéletes mintahoz igazitsam. Egyetlen dallam, akar két hang is e rendezGelv szerint fogalmazddjon meg, a levegdvételben, de az azt megeldzd
gondolatban is ez a vagy tiikrozddjek.

Persze ez egy nagyon-nagyon hossz( (t... Nem mondom, hogy valamit is sikeriilt ebbdl a vagybdl megvaldsitanom, de olyan élesen latszik szamomra a minket koriilvevd vilag rendje,
hogy nem tehetek mast; vagyis arra torekszem, hogy minden "megmozdulasom" az orok mértékkel rezegjen egységben.

Ha a zenész megérti, hogy itt egyaltalan nem rdla van szd. ..

- ....6s nem az § iinneplésérdl, és nem az § sikerérdl, nem a gazsirol - szltam kozbe...

- ...hanem arrol - folytatta Viktor -, hogy valaki eliiltetett benniink egy kis magot, amit mi kihajthatunk, talan azt is felismerjiik, hogy milyen kivételes szerencsében van résziink.

- Gonosz kérdésemre, mely szerint: mit tesz, ha a szembetalalja magat egy nézétérnyi emberrel, akik szorakozni akarnak - a kdvetkezd valaszt kaptam:

- Meg tudom érteni, ha valaki szérakozni akar (ki vagyok én, hogy megmondjam, mit akarjon). Az alazathoz hozzatartozik a szolgalat is; vagyis ilyenkor félre kell dobni
a vilagrengetd koncepciot. Egyébként az igazan jo zenészek barmilyen miifajban, barmilyen szolgélatot ugyanazzal a - csak rajuk mindig is jellemzd - energiaval képesek teljesiteni.

- Nyugodt szivvel allithatom, hogy Toth Viktor szavait hitelesitik koncertjei, lemezei, a Quartet, a Road Six Sax nevii formacid, de talan leginkabb a Szandai Matyassal, Jeszenszky
Gydrggyel vagy Mohai Andrassal miikadd Tercett. Utobbi formacid jelentdsége nemzetkdzi dsszehasonlitashan is megkérddjelezhetetlen. A Toth Viktor Tercett legutobbi, Climbing With
Mountains cimii lemeze Az Ev Jazzlemeze dijat kapta 2007-ben a Gramofon kritikusaitdl. A felvételen Hamid Drake és Kovacs Ferenc a fiatal szaxofonos partnere.

Sokaig beszélgettiink még. . . Es végiil musz4] volt egyiitt végighallgatnunk Ornette Coleman ominGzus lemezét, a Virgin Beautyt.
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Tompa Andrea A VALOSAG FELTALALASA
RIMINI PROTOKOLL

Helgard Haug, Stephan Kaegi, Daniel Wetzel, negyven felé vagy mar a koriil: ez a svajci-német Rimini Protokoll csoport. Két fid, egy lany,
egyik fotdn komolyak, a masikon mintha a silytalansag allapotaban lebegnének, rdpkddnek és rohdgnek. Giessenben tanultak, az egyik legjobb,
Ggynevezett integralt szinhaztudomanyi szakon, ahol mindent ki lehet probalni, ami szinhaz. Neviik, hangsilyozzak, nem a Rimini Protocol nevii
2003-as javaslattervbdl sziletett, ami az olajarak stabilizalasat célozta meg.

Ez a protokoll csupan javaslat, terv, ihletforras, forgatokonyy, szoveg, de nem drama. Mar tudjuk is, szinhazilag hanyadan allunk.

Az évezred elsg évtizedében nem volt még egy eurdpai csoport, amelyrdl ennyit beszéltek volna. A Rimini munkajardl tekintélyes konyv is
sziiletett mar, az elmilt évtized legjelentdsebb eurdpai szinhaztudomanyi tankonyve, a Hans-Thies Lehmanné (mely magyarul persze nem
olvashato) is elemzi tgynevezett projektjeiket. Aki kortdrs szinhazzal vagy szinhaztudomannyal foglalkozik, nem keriilheti meg az ¢ szinhazi
gondolkodasukat. Egy egész elméleti arzenal is bevethetd "projektjeik" megértéséhez: a német dokumentarizmus hagyomanya, a posztdramatikus
szinhdz kulcsfogalmai, reprezentdcidelmélet, az O] médiaelméletek, az dsszes 20. szdzadi critical theory stb. Féleg német dijakat kaptak;
az Uj Eurdpai Valdsagok dijat, amit az EU ad, nem érdemelték ki, pedig ha valamit, hat a valosagot ok aztan tényleg feltalaltak.

Lehet bonyolultan, tudomanyos fegyvertarunkat miikdtetve (ha van), és nagyon egyszeriien is gondolkodni réluk. Elgadasaikat - tobbrdl is
megprobaltam - nehéz leirni, minthogy semmi sem szokvanyos benniink, mindig djra kel definidlni mit értiink szinhaz és valdsag, szinész és civil
alatt, mi az a valdsagszelet, amit most veliik egyiitt és altaluk megvizsgalunk-tapasztalunk, és egyaltalan: mi torténik egy-egy eléadasukon, hogy
kell elképzelni. Nézve - bar gyakran nincs mit "nézni", csak részt venni lehet - hallatlanul magatol értetdddek ezek a produkciok, a sz0 angolszasz
értelmében vett performance-ok, olyanok, mint maga a mindennapi valdsag, némi jatékos koritéssel.

Barmilyen kockazatos is az efféle dsszegzd-dltalanositas, a '90-es évek eurdpai szinjatszasa - s ez a folyamat maig tart - foként a szinészi
jaték megjitdsaban hozott fordulatot: a szinészi jatékot ket szélsdség felé mozditotta el. Részint a tokéletesség, a szinészi virtuozitas csicsai felé,
amely virtuozitast tudatosan, reflektaltan alkalmazta, részint pedig az ellenkezd véglet, a tokeéletlenség, a "hibas", a sériilt, a nem-tudas szintén
tudatos megmutatasa felé. Tokéletes testek és virtudz jaték (lasd Frank Castorf vagy Jan Fabre tokéletes szindszeit és tokeéletes testjeit), vagy
ellenkezéleg: sériiltek, "disabled", masok - gyakran ugyanazon a szinpadon, ugyanabban az eladasban, mint a "tokéletesek" (lasd Jan Lauwers,
Alain Platel munkait). A két véglet kozott éppen a "kozép" keriilt valsagos helyzetbe, a hagyomanyos, abrazol, realisztikus jatékmad,
a "valakit", a karaktert megjelenitd szinész.

Amit a Rimini Protokoll a jatékmdd szintjén hoz, meglepd djdonsag, pedig egyaltalan nem is dolgozik szinészekkel; ok civileket,
pontosabban igy nevezik: SIAKERTOKet (experts) foglalkoztatnak eldadasaikban. Ezek a civil szakértsk hitelességet és mindennapisagot hoztak
a szinpadra. De minek is a szakértdi 6k? A csoport nem valamely szocioldgiai szempontbdl valogatott szerepldket alkalmaz projektjeihez - nem
afgan menekiiltekkel, valamilyen kirekesztett tarsadalmi osztallyal, kisebbséggel, sztriptiztincosndkkel, transzvesztitikkal, fogyatékosokkal
dolgozott (valamennyi valdsagos szinhazi példa Mnouchkine-tél a flamand Victoria csoportig). A Rimini NEM A KULONOSSEGET kereste,
a furcsat, aminek elfogadasara-integralasara szdlitott volna fel militans modon (netan kolonilis allatkerti érdekességként mutogatta volna),
hanem A MINDENNAPISAGot, a NORMALITASt kutatta. Ami nem egyenl6 a NORMAval, szerintiik ugyanis ez a norma - mint mérce, mint
autoriter-uralkodo-kirekesztd-elnyoma ideoldgia - érdektelen, mert nem emberi, csupan politikai konstrukeio. ("Mindenki norma, tehat senki sem
az" a kiindulopontjuk.) Szakértdik: atlagemberek, egyszeriien csak EMBEREK. Utanuk kutatva talalt ra azokra a civilekre, akik akar mi is
lehetnénk, bar nem biztos. Szerintilk szinte barki (erre visszatériink) lehet egy ilyen projekt résztvevdje: szivtranszplantalt ember,
hazassagkozvetitd, egyiptomi miiezzin, egy csddbe ment légitirsasdg dolgozdi, rigai onkormanyzati alkalmazottak, indiai
call-centeres munkatarsak, marxista gazdasagtorténészek, bolgar teherautdsofdrok, svajci vasitmodell-gydijtdk, diplomata-gyerekek.
A felsorolt példak mind valdsagosak.

A szinte azonban azt jelenti: mégiscsak szinpadképes, a néz6i tekintet all6, j6 koncentracids képességii, és féleg VALAMIVEL RENDELKEZO
emberek ezek.

Személyes kitérd: Marx A toke, |. kotet cimii eldadasukra még csak késziiltek, amikor egy budapesti interjinkban szdba keriilt az
munkajuk. Meséltem nekik, hogy nalunk otthon is van Marx "toke", ahogy gyerekkorunkban emlegettiik, az 1955-0s kiadas, vaszonba katve.
Es hogy kiskamaszként, amikor apam mesélt kapalas kizben a szdmara szent kanyvrél, az az Gtletem tamadt, hogy filmre kellene venni, mert tigy
kannyebb volna megérteni a lényegét, amit a munkardl gondol. Akkor még persze nem tudtam, hogy a kongenialis gondolat Szergej Ejzenstejn
fejében is megsziiletett a 20-as években, a NEP-korszak végén, bar a film nem valsult meg. Ahogy a torténetet meséltem, annak
reményében, hogy kapcsolatunk a Rimini-tagokkal személyesebbé valik és az interju jobban sikerill, egy pillanatra mintha dgy tiint
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volna, akar magam is szerepldje lehetnék az alakuld tervnek. Akkor még azt is tervezték, eljonnek Budapestre egy "magyar" projektet késziteni. Ez még varat
magara. Barcsak akadna vallalkozd (fesztival, producer, szinhaz), hogy megtorténjék. Kitérd vége.

Akkor minek is a szakeértdi ok, a civilek? Mert "csupan” mindennapi, atlagos, de mégis egyedi életek ezek. Es nem ajultan nézziik-csodaljuk Gket, nem
a teremtés gazdagsaga feletti panteisztikus Gromiinnep benne az ember, semmi Guinness-rekord vagy grandioz sport- vagy miivészi teljesitmény, bioldgiai
egyediség, kiilondsség. De nem is média-képes emberek, nem torzak, nem olyan camp-osan és brutalisan Kkiszeltindék, hogy mar vonzdak lennének.
Egy olyan vilagbol jénnek - és ez a Rimini Protokoll vildga -, ahol az emberek nem csodaljak, de nem is tapossak meg vagy nézik le egymast, ahol "csak" EGYENLO
emberek vannak. A Rimini ember- és életszemléletével valahogy jobb a vilag, normalisabb, emberszabasibb. Aki tévét néz vagy szines magazinon csorgatja
a nyalat, a médiabalvanyokon vagy a kirakatba tett idiotizmuson, érdektelennek fogja tartani a Rimini-hdsoket, ahogy a sajat szomszédjat vagy gyerekét
is unalmasnak, sziirkének latja.

A SIAKERTOK sajat életiik szakértdi, ha szabad. Olykor EGY VALAMIT ismernek, de azt alkalmasint nagyon jol, mert sajat életiikben a legteljesebb
mértékben benne allnak, azonosulnak vele. Marx, A tdke, I. kitet cimii eldadasukban egy vak fii példaul hatalmas bakelitgy(jteményt birtokol, ismer minden
reklamzenét a '60-as, '70-es évekbdl; az oreg DDR-es marxista gazdasagfilozofus jobban ismeri A Mivet, mint a papa a bibliat; a Sofia Cargo bolgar sofdrjei
a Szofia-Berlin dtvonal szakértdi, tudnak minden utat és keriildutat a dél-szlav hataratkeldkrdl; a Deadline-ban a haldl szakértdi lépnek fel: orvosok,
krematdriumi dolgozk, temetdi zenészek; a munkanélkiilivé valt egyiptomi miiezzinek a Radio Muezzin-ben sajat, elkdtelezett miiezzin-életiik szakemberei;
a (amerigaban Rigaban az egykori épiiletben az dnkormanyzati dolgozok, az éjszakai portds - nalunk igy hivjak: eldadd -, a nyelvvizsga-bizottsag tagja annak
a bizonyos épiiletnek a szakértdi, amely a produkcid pillanataban iiresen all mar évek ota, olyan térként, amelyet az eldadas befejeztével elhagytak a szinészek.

A vilag nagy. Innen, féleg tajainkrol, Kelet-Europabol ritkan érzékeljiik ezt, szamunkra csak London vagy Roma van, szinte sosem latni eldadast nalunk, ami
Eurdpan kiviili térségeket tematizélna (nagyszerdi és iiditd kivétel az Uj operahdzi bemutat6, az "arab" Xerxész; e dolgok éhatatlanul kapcsolatba Gsszefiiggenek:
a Xerxész rendezdje, Kovalik Balazs hivta el eldszor a Rimini produkcidjat Budapestre). Berlinbdl, New Yorkbol és Moszkvabdl valahogy latszik a vilag tobbi része
is, mas kontinensek, ez az ijesztden nagy, szinte hatartalan vilag. Berlinbdl nézve a térképen van India és Egyiptom is, a vilag valamennyi pontja lehet fontos
és az ottaniak élete tanulsagos; nincs itt eurdpai (és értelmiségi) felssbbrendiség - ez éppen egy némettdl lenne teljesen idegen.

Ez az "egy valami", amit a Rimini-szakértok tudnak: TELJES ELET, a magatél értet6d élet. Egy teherautoban kialakitott néz6téren utazunk a Sofia Cargo
cimii eléadason, a két bolgar teherautdsofGrrel, és az G teljes életiikkel: kétoras utunk soran, amikor Berlin belvarosabdl kimegyiink a nagy lerakatokhoz,
egy teljes Szofia-Berlin utat szimulalnak nekiink, vetitéssel, manipulalt iddvel - itt van nekiink a szinhaz siiritett ideje, az esszencidja, hiszen nem valos iddben
éliink -, kozben megismerjiik a két figurat, csaladjuk torténetét, munkajukat, mindennapjaikat, megtudjuk, hany szendvicset esznek meg ezen a par ezer
kilométeren, s hogy hol s hogyan alszanak. Amikor egy parkoléban beszédbe elegyednek a torok teherautd sofdrokkel, elddnthetetlen, hogy eldre megrendezett
szcénardl vagy spontan "valdsagrol” van szo.

Ez az elbizonytalanitas, a valdsag/fikcio lebegtetése, dsszemosasa a jaték része. Az kétségtelen, hogy a Marx-el6adas valamennyi szerepldje hiteles,
AZ, AKI - ha valamiben, hat ebben sohasem szabad elbizonytalanodnunk, ez a dokumentarizmus lényege -, mégis itt is van egy kis csavar: egyszer csak valaki
azt mondja, "én Gt jatszom, helyette beszélek"; 6 a csald milliomos életrajziroja, egy szerep.

A Rimini azt is allitja: nem csak az emberivel, a normalitdssal, a mindennapisaggal veszitettiik el a kapcsolatot - ilyen modon éppen az § eldadasaikban,
ahol felszamoltak a szinészt, érvényes az a mondat, hogy a szinhaz az utolso hely, ahol az emberek taldlkoznak egymassal -, de hogy a valdsaggal is elvesztette
a kapcsolatot éppen az a miivészet, amely hds és vér emberrel, harom dimenzidban és valds iddben dolgozik. A realizmus kiszoritotta a realitast, ha szabad
(parafrazalni egy, a Rimini Protokollra is nagyhatasd német mestert, Frank Castorfot). Visszatalalni a valosaghoz gy lehet, hogy nem a szinhaz probal
mindenféle trilkkokkel utanozni-jrateremteni valosagokat, hanem megkeresi, megragadja és beemeli magat a valdsagot. Eldobva minden "olyan-minthat",
helyette "az-amit" mutatva.

Nem a szinhz vége ez, hanem a kezdete.

Pedig az ellenkez6jét hihetnénk.

Brook szerint a szinhaz képlete: iires tér, benne a szinész. A Rimini szerint ez sem kell mar hozza, s messzirdl nézve olyan ez, mintha kidobtak volna
a szinhaz maradék épitdelemét is. Kidobtak, hogy a haz - a szinhdz - ismét lakhatd legyen. Az iivegfali teherauton kinézve Berlin varosa teatralizalodik,
spektakulumma valik, felfedezhetjiik a varost, mint szinpadot; a valdség efféle manipulaciéja a Rimini kedves eljarasa. A Sofia Cargo alatt Berlin valamely
autopalyaja mellett egy korforgalomban fehér ruhas lany all és tangdharmonikazik, dala "hozzank", a teherautdba van kihangositva: a képtelen, tisztan fikcids
latvany figyelmeztet, mindez csupan teremtett valosag. Mikizben sofdrkadd bolgarjaink his-vér valésagok, "dokumentumok”. A mobiltelefonon zajlo jaték,
a (all Cutta lényege - az6ta sok ehhez hasonld fiiggetlen projekt sziiletett mar -, hogy az egyszereplds jaték szinészét és nézdjét, tehat minket, valaki mobilon
iranyit a varosban: a teret § is szinpadda valtozatja, torténeteket - valds?, dgy tiinik, bar fikcios is lehet - fiiz az egyes helyszinekhez. A Calcuttabdl telefonalo
személyt nem latjuk (az eldadas sziiletése pillanatdban még nincs videdtelefon), kapcsolatunk mégis személyes.

A Rimini: a valosag szakértdje. Kutatja a valdsagot és valdsagos tudast kozvetit a nézdvel, ranyitja a szemiinket valamire, ami korabban is ott allt eldttiink,
de nem vettiik észre, nem tettiik meg az erdfeszitést, hogy megismerjiik. Mindekdzben: nix didaxis, nix ideoldgia és az "ezt kell gondolni" szajbaragasa (ami olykor
a német szinhaz veszélye), de nem esti hirdsszefoglalo. aték, amit lehet komolyan venni és nem. Ha komolyan nézziik, van benne bdven valdsagkritikai elem,
mégsem tartalmazza sajat értelmezését, ez a befogadd érzékenységére, feleldsségére van bizva. Miféle valdsagkritika? A kortars vilagunké: hogy példaul lassan,
az EU mez6gazdasagi szabalyozasai nyoman felszamolodnak a svajci csaladi gazdasagok, vagy hogy egy buta elndki rendelet nyoman csak bizonyos hangl
miiezzinek miikddhetnek tovabb, a tdbbi utcara keriil, vagy hogy abszurd és pazarlé egy iiresen alld dnkormanyzati épiiletet évekig driztetni, s hogy meglehetdsen
embertelen életet élnek a teherautdsofdrok, munkajuk nélkiil azonban képtelenek lennénk élni és taplalkozni.

A szinhaz is lehet a valosag megismerésének eszkoze, llitjak. Miutan mar minden elfikcionalizalddott a posztmodernben, a reprezentacié-valsag felszamolt
mar minden létezd valosagot, akkor egyszer csak itt van a legmodernebb talalmany, ami nem mas, mint a hétkoznapi ember a maga- akar magunk-valdsagaval.
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Mindazok, akik a kovetkezd eszmefuttatishan alapgondolatot keresnek, elitéltetnek; mindazok, akik valds személyekre probalnak
kovetkeztetni, szamiizetnek; mindazok, akik megtdrtént események utan kutatnak, agyonldvetnek.

Lattad valaha is érkezni?

Ugye, hogy nem?

Nem tudsz olyan koran jonni, hogy ne iilne mar ott az elsd sorban. Lehetdleg a baloldalon, kozépen. Ott szorongatja a kezében a gépét a
hossz( objektivvel. Vedd észre, d itt és most fényképezni fog. Errdl a helyrd. O innen nem mozdul. Akkor sem, ha tancosok potyognak a szinpadrol.

El sem kezdddatt az aktus, te mar szivsz. Azt szamolod, hogyan tudsz szogeket fogni, hogy ne zavard 6t. Mar biintudatod van, mert tudod,
bele fogsz kattogni a fiilébe. Ha mégsem, akkor bekeriilsz a latéterébe, ezzel vonod el a figyelmét. Még azt sem tudod, mit fogsz latni, de biztos
vagy abban, hogy vesztettél. Ma sem tudod lefotdzni életed képét. Jobb lenne, ha indulnal haza, neked itt babér nem terem.

Persze, maradsz. Megprobalod dsszehiizni magad, nehogy rad kelljen figyelnie, s kozben reménykedsz, hatha. .. Hatha éppen elgtted mutat
majd a tancos valami kunsztot, ami csak neked sz, csak akkor és csak ott, hogy végre, egyszer boldog légy.

Elstétiil a nézdtér, belenézel a keresdbe, hogy ettdl a pillanattdl kezdve egész este csak keretezett vilagot lass, aztan leengeded a gépedet,
mert a hideg izzadsag elkezd csordogalni hatadon. Eszedbe jut a telefonod, amit nem kapcsoltal ki, eldkotrod hat taskad aljardl, nyomkodod
a gombokat, s kozben konstatalod: a kunszt megtdrténik, csak neked, csak akkor, és csak ott. ..

Lopva felé sanditasz, latod, hogy ajkat biggyesztve téged néz, aztan bélint. Tudod j6l, megint leamatdrzott, elkonyveled az Gjabb veszteséget,
de nem mutatod, s mintha mi sem tdrtént volna, a csata forgatagaba veted magad. Tiz masodperc leforgasa alatt leteritesz vagy szaz képet,
a hozzajuk rendelt tancosokkal egyiitt, lelked mélyén persze tisztaban vagy azzal, hogy mind hasznalhatatlan, de teljesitetted a mennyiséget.

[smét rapillantasz, csak dgy, a szemed sarkabdl, s megddbbensz: 6 még mindig nem dolgozik. Lehet, hogy nem is akar? Felbatorodsz, hiszen
nyilhat neked is tér.

Véletleniil elcsipsz egy jo mozdulatot, majd még egyet. Mar egyet-kettdt odébb is lépsz. Hopp, elkaptad az ijabb képet (ma még anyagod
is sziilethet), na, errdl lemaradtal, de ott formaladik a kovetkezd (hi, de elhagytad a helyedet!), és azt, azt még, de ehhez at kel keriilndd a masik
oldalra, sebaj, majd réptében. Nekifutsz, dobbantasz, elrugaszkodsz, tszol a levegdben, hogy megfogd azt a minutumot, és akkor. . . Es akkor,
mintegy ot centivel a hatad mogott, megszolal az a jellegzetes, massal Ossze mem téveszthetd hang: fényképezdgépének kattanasa.
Ezt a pillanatot szivesen elcserélnéd egy életfogytiglani Gulagra, de legalabbis két év Recskre.

Félszegen bocsanatot kérsz, hogy tonkretetted élete felvételét, de 6 rad se hederit, inkabb teatralis mozdulatokkal dsszecsomagol.
Visszasunnyogsz helyedre, csak az est végét varod, meg azt, hogy a kocsmaban a szto grammokkal le tudd mosni magadrol a szégyent.

Reggel csatakosan ébredsz, azt almodtad, 6 jatszotta a szinpadon a nagyhalalt, s ezt neked kellett fényképezned.

Késobb végleg lefagysz, mert az dsszes lap az § fotdit hozza (pedig nem is fényképezett), persze azt mind te szeretted volna elkésziteni, igy
az mind a te képed, de az § interpretaciojaban.

Aztan falra aggatja Gket, rezzenéstelen arccal melléd all; persze, beliil vigyorog, tudvan, hogy bar fogcsikorgatva, de gratulalni fogsz
miiveihez, mikdzben megzabal a sarga irigység, mert te olyat, ha megfesziilsz, sem tudsz.

Gabor, gratulalok!

Elhangzott a Bethlen Galéridban, Budapesten, 2009. februar 6-an
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Szazados Laszlé TERTUDATTAGITAS
BARANYAI LEVENTE FESTESZETEROL

"Latod a palmak csticsat és latod a karavant, ami amott a diinék kozt kizeleg?"
(W.G.Sebald: Austerlitz.)

47N30 & |9E05: BUDAPEST*

2009. majusa, késd délutan, hat ora koriil. Irany a Bartok Béla iti miterem: lifttel a negyedikig, "kiszallsz és majd még eggyel feljebb, a racs
magott". Bent, a harom - ajtokkal megtort -, ecset- és festéknyomokkal teleszort fehér falfeliileten egy-egy festmény fogad. Az akar inhiivelygyul-
ladasig is nyizott képfelszinek kiilonboz allapotban vannak. Jobbra egy kiilvaros-struktiira - sirgas-fehéren felfényld hazsziluettekkel és besoté-
tedd alapl utcahdlozattal -, amely még nem rejtette el teljesen a képépités, a szin- és festéks(rités vazrendszerét; szemben sziklas-homokos tajbol
kiemelkedd, szinte mesterségesnek t{ind korkdrds kraterrendszer, a kozepén harsogéan zdld odzissal, balra pedig kopar ipari taj barnas-sziirke
kiilszini fejtése rézgalicos arnyalatd, kerek iilepitd(?) "medencékkel” - a két utdbbi kép mar jéval elgrehaladottabb stadiumban van. A hatunk
mogiil, a fejiink feletti ablakokbdl széles fénypaszmak aradnak be: a lemend nap megmozgatja a reliefszeriien felrakott festékfeliileteket.
Az ablakok alatt, a fal mellett, konyvespolc - itt-ott kirakott, feltiizdtt fotok -, dobfelszerelés, és gitar. A Periféria-kép eldtt, egy festéktombokkel
dsszecementezett alacsony allvany és kis asztal all mint egyfajta terepasztal-paletta: beleépitve mindenféle méretii ecset, festdkés meg spakni,
tovabba tubusok, festékesdobozok és valami furcsa sziirke, siirii iszapszerii anyagga dsszeallt képalapozd massza egy nagy talban. A nagy tal
sziirke malter-tavat a szaradas kiilonboz6 allapotaban leledzd festékkupacok, pigment-domborulatok hatsaga dleli koriil. Minden egyiitt van.
MINDIG OLA|, VASZON

Baranyai Levente magatdl értet6dd modon, minden pillanatnyi megingas nélkiil festd. Az dnbeteljesitésnek ez az dtja még ‘90-es évek méasodik
felében, a festészet apalyanak idején - a posztkonceptualizmus szinevaltozasai, az installacios hullim tetdzése -, illetve a kiilonféle technikai
eszkdzok egymast egyre gyorsuld iitemben kovetd és (levaltd) genercidi kozepette sem kérddjelezdddtt meg. S6t épp az utdbbiak folyamatosan
bviild kindlata szolgal biztositékul a térkezelés szabadsaga iranti vagyanak festészeti kiteljesitéséhez. A "talalt", eltérd mindségli és
eredetli, sokféleképpen manipuldlt képeket Baranyai a személyes kéznyom, a befektetett munka és idd révén tovabb alakitja.
FELULNEZETI FOLDFELSZIN FESTESZET

Egy Baranyai-kép védjegyei jol beazonosithatéak: specidlis nézdpont & téma & egyedi hangl kép- és tajépitészet. A madarperspektiva
"térigényeibg|" kivetkezden nagyméretii sorozatok korfiiggk: egy meghatarozott technikai fejlettségi szinthez, a fényképezdgép és a foldtdl vald
elszakadas képességének kombinacidihoz kotdttek. Az egyre feljebb és feljebb torekvd kamera kitagitotta tér (Iégifelvételek, panoramaképek,
miiholdfelvételek) és az ezt egyre Gjabb és teljesebb madon rogziteni, tarolni és megjeleniteni képes technikak (djsagok, albumok, szamitdgépes
adatbazisok, on-line térképszoftverek) alkotjak az informacios hattérorszagot.

A "feliilemelkedés" a kornyezd valosagon kiszakit a hétkdznapi térbdl és iddbdl: a nagy formakat lekicsinyiti, attekinthetdvé teszi, mikozben
az emberi lépték "foldhozragadt" szempontjait kiiktatja. Annak, ami igy lathatdva valik, nem a pillanatszerdisége, mint sokkal inkabb - az iddtlen,
de legalabbis "hosszatavi" - folyamatok alakitotta dsszképe a lényeg: a természeti erk munkaja, az élgvilag "nagyformatumi" mozgasai, illetve
a mindezekkel egyenértékii civilizacios beavatkozasok, tajatalakitasok, életerd-koncentraciok. A vilagra () poziciobol racsodalkozd és azt
birtokba vevd latas élményét a panoramikus-tekintet hatartalansagat és tigassagat az atfestés latvanyt egységesitd hatasa csak fokozza.
Baranyai szines és szélesvasznl képein dsszemérhetdvé valnak az emberi és a természeti mintazat-alakitas torvényszerdiségei.
HOSSZUSAGI ES SZELESSEGI FOKOK, MAGASSAG - TEMA

A légifelderités, a repiildre, illetve miholdra telepitett festdszem koordinatai folyamatosan valtoznak, ami dsszefiiggésben azzal, hogy Baranyai
éppen milyen szubjektiv, tematikai vagy festészeti "sziirdt" alkalmaz, meghatarozza a kozvetitett térélmény jellegét. A Foldggmb-sorozat (1994),
majd kaliforniai h6térképeket feldolgozd Miholdképek (1995) utan lejjebb ereszkedik, 1995-1996 forduldjatdl kezdve madartaviatban kordz
Miemlékek (pl. karbalai mecset alapszinekre szétbontott tonusii “felvételei”) és rom-tajak folott, mikzben a miiemléki kizegbe szoritott,
ezredfordulds nagyvarosi Forgalom (pl. Jeruzsalem, Mekka, Damaszkusz) jeleneteit is rdgziti, s beinditja az igazabdl 1998-t6l kiteljesedd
Biogeometria-soroztat. Azutin ismét egy - az Gjabb témabol sziikségszeriien adodd - kozelités: az Eldvilig-sorozat (2000-2003) rajzasai,
vonulasai (Ejjeli foldjarat, 2001), allat-telepei, csordai, birkanyajai (Woolmark, 2002) és Szarvasolyai (2003), hal- és madarcsapatai
(Rdzsaszin flamingdk, 2002). Néha csaknem barlangrajz-szerii részletekre, ember- és allatfigurakra "zoommol" ra. Ez a szinte mar emberi
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kdzé beolvadd alakjai, vagy a pézsmatulkok egyméssal harcold duettjének fazisképei Brit-Columbiabdl ( Pdrbaj, 2000). Hamarosan ismét feljebb kiildi a kamerét:
2003-tol egymast kovetik a harmadikvilagheli Periféridk varosszél-zonai, majd végig pasztaz egy a mongolok altal a sivatagha fullasztott romvarost
(Turpani mélyedés, 2005), hogy azutan egy ismerds varosamdba "miiholdfelvétel-alapd” nydlvanyait, "testét" (Budapest-sorozat, 2006) szeletelje képekre.
VILAGUTAZAS ES BIOGEOGRAFIA / ELSO ES MASODIK OLVASAT

Tekinthetnénk akar mindezt egzotikus és érintetlen tajak, valahavolt kulturalis gyokerek felkutatasara inditott, valamiféle new age-s lendiilettel megszervezett
expedicionak is, de a sokszor ironikus, vagy dezinformald, de mindenképp mas iranyl asszociaciokat, emlékeket mozgdsitd cimek, valamint az inkabb
ismergsnek tiing, mint pontosan behatarolhato helyek gyanival toltenek el. Erezziik, hogy a realitashoz ugyan tibb ponton kapcsoldé de mégiscsak képzeleti
terekrdl, festdi tértranszformaciokrol van sz6, mikdzben az ember és természet viszonylat valtozékony alapmintazatainak szdvevényes rendszere - akar topogra-
fiai parhuzamok formajaban is -, de mindig ott munkal a hattérben. igy példaul a torténelmi katasztrofak, klima-valtozasok vagy éppen a politikai akarat
taj- és telepiilésszerkezet atalakito hatasai: bevandorlasi és elnéptelenedési periddusok, kultirak viragzasa és pusztulasa. Innen olvasva a kdrnyezetformalas
szintjeinek egyfajta civilizaciotorténeti atlaszaval szembesiiliink. Egymast értelmezi asatasi teriilet és lepusztitott ipari-taj, illetve a mar-mar tereptarggya
atlényegiild mesterséges mintazat vagy struktdra (Id. a Biogeometria-sorozat Repiild szamtanfiizetének szant6fold-négyzetracsat /1999/, vagy Hétvégi
manadaldinak tajbanyomott logdit /2004/ épplgy, mint a varosperemeken megtrd migracids hullamok sator-taborainak fokozatos betagozddasat
a Periférizkon). Es kizben mindez folyamatosan parhuzamba allitédik a bolygd szikesebb, kietlenebb terepvaltozatival, illetve, hogy még inkabb éles legyen
"SZUBJEKTV KARTOGRAFIA": A FESTESZETILEG UJRAHASZNOSITOTT TA|

Baranyai (tér)képnézési "szokasait" bizonyos szempontbdl "utolérték” az utdbbi félévtized fejlesztései: igy példaul a haromdimenzids, interaktiv kartografiai
szolgaltatasok. Amennyiben tényleg beszélhetiink a "szubjektiv kartografusok egyidejii uralmardl", akik példaul a Google Earth alaptérképét felhasznalva
személyre szabott helyek, kiilonbozd idejii és szempontd, egymast fedd és kiegészitd valdsagszeletek hierarchiamentes rendszerét hoztak létre, akkor nyugodtan
tekinthetjiik Baranyait e klub kiilsds tagjanak. Meghatarozd értelmezési-mezdje a festészet, ezt az informacids és technikai "halot" vetiti ki, ennek segitségével
halaszik a vilagméret(i adatgyiijtés dramlataiban és rendszereiben. Az embertdl elidegenitett és fiiggetlenedett technikai képek ltal kvethetetleniil megsokszo-
rozott és modositott vilag wjrafestése kisérlet annak "visszavételére" és djra személyessé tételére. Nem mechanikus reprodukcid, s bar felfejthetdvé tesz hatalmi,
gazdasagi, épitészeti, kultirtorténeti és egyéb vonatkozasokat, tapasztalatokat is, ez mégiscsak a "masodik olvasat". Legelsdsorban sztyeppék, pusztasagok,
sivatagok, hegyvidékek, szigetcsoportok, folyé- és tengerpartok, diinék és zatonyok, virag- és szantofoldek, varosok... személyes hasznalatra, magan
kalandozasokra, szem- és emlékezet karbantartasra. A targyi objektivitds mar rég nem cél, ez a festészet mar a jelenkori virtudlis vilagokon edzdddtt, dj
képbefogadasi rutinokhoz szokott, "kiterjesztett és atalakitott" latast veszi alapul. Egy régi torténet: festészet & térképészet - tagabban miivészet & tudomany -
kapcsolata tdltddik djra a vilag megismerésének és lefrasanak, a tudas tarolasanak és kozvetitésének aktualis modelljei szerint. Ma mér szinte a foldfelszin
minden pontjat - talan a tengerek, 6ceanok mélyét kivéve - felmértek, igyhogy ideje mas, szabadabb tajakra portyakat inditani.

TANC A KEPEK ELOTT - RECEHARTYA RELAXACIO, MAKETTFELULET, TEREPSZONYEG

Egy Baranyai-kép folyamatos mozgasban tart: a koreografia részleteit az érzék(szerv)i teriiletek kombinacioja alakitja. A latvanyt tavolrdl nagyjabol belgjiik,
majd kzeledve a festményhez valamilyen emlékképhez viszonyitva tovabb pontositjuk. Amikor azonban mar a részletekre kivncsian tovabb lopnank a tavolsa-
got, a képi-realitas mas szintjei tolakodnak eldtérbe: a térkép-valdsag ecsetnyomokra, festékfoltokra, gesztusokra bomlik, s ugyanakkor absztrakt képpé all dssze.
Raadasul egy olyan festékrelieffé, amely a maga hegy-vizrajzéval, szin és pigment dsszecsomésodasaival, bemélyedéseivel, festékkanyonjaival egy tapintasra,
szem-tiréra ingerld terepasztalként is miikodik. Kutatunk a rétegvaridciokért felelds festdszerszamok és taldn a gyurmaz kézmozdulatok nyomai utan, Gyéngyhdz 152, 2008, 116xIT5cm
megprébaljuk elkiiloniteni a faradtabb és frissebb, lazirozva foncsorozott festékfeliileteket, a fény-arnyék hatasok dsszetevdit. Erezziik a tobbszordsen kevert ter-
mészetes, (fold)szinek anyagszeriiségét: ez is egy eszkoz a végcélhoz, . recehartya szamara megnyugtato képek” létrehozasahoz. Persze az elemzd agy eldbb
vagy utdbb, de hatraléptet, hogy ismét képpé alljon dssze az egész, és vezényli a kép eldtti, és a képen beliil néz6pontvaltasok ritmusat. Zarja és nyitja az érzéki
tapasztalatok és a belsd tajak, emlékképek kozotti asszociacios palyakat. A megtalalt ritmusra raerdsithet az arab épitészet mozaikos struktiraja, a hazformak
és a szinek sz6nyegszer(i eloszlasa, vagy a dzsungelképek egy gobelin meseszerd, foltokbol szervezddd vilagat idézd, végtelenithetd mintdzata. Baranyaival egyiitt
kovetjiik a kép-épités és festés dinamikajat, az egyedi térgeometria kialakulasat, melynek kiilonbdz6 mindségii részek illeszkedésébdl vald létrejottét az idd
és az emberi tevékenység alakitja a fold- és a képfelszinen egyarant. Ennyi pedig pont elég.

* északi szélesség 47 fok 30 perc (47N30) és keleti hossziisag 19 fok 5 perc (19E05): Budapest foldrajzi koordinatai
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A pozsonyi sziiletésii Laban Rudolf a 20. szazad eurdpai tancmiivészetének egyik legnagyobb alakja volt. Sokfelé dgazd tevékenysége hatalmas teriiletet A cimlapon Baks Tamés lathato
olelt fel, mintegy 120 koreografiat készitett, I5 konyvet és tobb mint 70 tanulmanyt adott kdzre. Szinpadi miivei ugyan elenyésztek az iddvel, esztétikai
és oktatasi elképzeléseit, a mozgast analizalo elméletét azonban szerte a vilagon kiindulasi pontnak tekintik azdta is, legyen sz0 akar tancterapiarol, A Parallel megjelenését tamogatta:
koreol6giarol, tanclegyejzésrdl vagy mozdulatelemzésrdl. NIA Tancmiveszeti Kollégiuma R
Laban a Visszaemlékezésekben életének leglényegesebb eseményeirdl, vilagszemléletének és mivészetének gyokereirdl vall. irdsa ugyan nem tz:z::];kgzr;e:;;”f:m::zzog;at;gaﬁ;Sitezi::::tt::(u?:;;;:Iad]anak
szokvanyos néletrajz, mégis kirajzolodnak belle Laban meghatarozé gyermekkori élményei, miivészpalyajanak forduldpontjai, személyességének Kaldn kbszsnet a segitségért Kenesei Edindnak, Laborczy Editnek, valamint a2 Orszigos Szinhztbrténeti Mizeum és Intézetnek.
rendkiviili ereje, miivészi eltokéltsége, teljesen dj, szinte vallasos hiten alapuld tancszemlélete és filozéfidja.
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