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EMBEREK ES SORSOK A MAGYARORSZAGI ROMANOK
ARCHIV FENYKEPEIN

- Nagyné Martyin Emilia -

A fényképek sok hasonlésigot hordozé tomegtermékek, az egyéni és csaladi
élet legfontosabb elemeit, eseményeit 6rokitik meg, ezért fontos informaciét hor-
doznak az életmddrol és annak id6beli valtozasarél. Minden egyes felvételnek tor-
ténete van. A fénykép magaba zarja a mindennapi élet eseményeit, de nem feltétle-
nill tiikrézi hilen a valdsigos személyeket, eseményeket. Kiillonbséget kell tenni a
fényképek és a lefényképezettek jellemzG6i kozott. Mivel egészen a legutébbi évekig
a fényképeket hivatasos fényképész készitette, a képen &brazolt jelenet, helyzet in-
terakcié eredménye, a fényképésznek, a szerepléknek, valamint a jelenlévd kivii-
lalléknak a k6z6s produktuma, ami magétél értetédGen tobbrétegi értékrendet és
latdsmodot kozvetit.

Az archiv fot6k a személyes életrajzi interjiikkal, kommentarokkal kiegészit-
ve a népélet tobb teriiletének ij megkozelitésmodjat teszik lehetové. A fényképeket
nem Onmagukban kell vizsglni, hanem annak a tarsadalmi kozegnek a részeként,
amelyben késziiltek és hasznalatban voltak. A fényképek arrdl is vallanak, hogy mit
tart fontosnak megorokiteni, milyen értékrendet képvisel a megrendel6. Dokumen-
taljak egy-egy tarsadalmi csoport, nép, nemzetiség kultiirajat, de az egyének életiitja-
nak fontos allomasait is. Fontos, hogy a képeknek a tarsadalmi-kulturalis kornyezetét
is vizsgéini kell, hiszen a kontextusbdl kiragadott vagy nem adatolt fényképek cse-
kély informacidtartalommal birnak. A fotografidk tanulmanyozasa a hazai romanok
torténete és néprajza mas teriileteinek feldolgozasaban is segitséget nyijthat.

A fényképezés a 19. szazad alapvet$ technikai djitdsa. A fénykép a kultira
nonverbalis teriileteinek egyike. A nonverbalis kommunikacié kutatasa olyan tudo-
manyégak létrejottét eredményezte, melyek az emberi viselkedés megismerését céloz-
tak. Ezek kozé sorolhatjuk a kineziskutatist, amely az ember gesztusnyelvét, a test-
tartas jelentéstartalmat; a proxénikat, amely az emberek térbeli viselkedését, az élettér
berendezésének modjat; valamint a koreometikat, amely az emberek mozgasinak
itemét, annak valtozasat, spontan koreografiajat vizsgalja a kiilonboz6 kultirakban.

A csaladi fényképek a személyes kornyezet jellegzetes targyai, de ugyanak-
kor a kozosségi kultira szerves részei is. A 150 éves iddperiddust ativels fényké-
pek a kozosségek életének tobb teriiletérél hordoznak informaciét, ennek ellenére
ezek elemzésére a legutdbbi idSkig nem forditott kiildndsebb figyelmet a néprajzi
kutatds. Az alapvetd szakirodalmak nem vesznek tudomaést a fényképekrdl, még
segédeszkozként sem emlitik, csupan egyes témak illusztralasara hasznaljak fel. Az
elsG néprajzi kotetsorozat, a maig is alapmunkanak szdmit6 Magyarsag néprajza I.
kotete mindGssze a lakdsbelsé diszité elemeként emliti meg a keretezett csaladi
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fényképeket.! Az 1980-ban kiadott Néprajzi lexikon 3. kotete is csak roviden tar-
gyalja ezt a kérdést, a szobabelsd tartozékaként emlitve a képet. K. Csilléry Klara
els6sorban az tivegképek, nyomatok, ereklyetartok, szentképek, emléklapok, poli-
tikai nyomatok, kegyképek lakéhazban betoltott szerepérdl ir, e targyak kozott em-
litve meg a fényképeket is.?

A néprajzi kutatasban természetes dolog volt a népélet targyi kornyezetének,
a kiilonbozd targyak készitési folyamatainak és a targyak hasznilatdnak a vizsgala-
ta, amely azonban hosszi ideig nem foglalta magaban a kiilonb6zé személyekro6l,
alkalmakrodl késziilt fotok iddbeli sorozatait. Ez anndl is inkabb érdekes jelenség,
mivel a fotografiak mar 150 éve dokumentéljak az egyedi sorsok alakulasat, a tar-
sadalomtorténeti és miivel6déstorténeti eseményeket és valtozasokat. Az archiv fo-
tok a butorokkal, disztargyakkal egyenrangi, szerves részei a paraszti lakéhaz be-
rendezésének. A fényképeken rogzitett informéaciok - maga a fénykép, annak ins-
tallicidja, a fotografusra vonatkozé adatok, a fényképre irt feljegyzések, a fotok
kapcsén feljegyzett valloméasok - sokszor tobb adatot szolgaltatnak egy-egy k6zos-
ség népéletérSl, mint mas hasznilati vagy disztargyak, hiszen funkcionalis szere-
piik mellett a fényképek jelentéstartalmat és érzelmi toltést is hordoznak.

A fénykép az 1980-as évektdl kezdve lett a kutatads igazi targya, amikor a
kiilonb6z6 mizeumi gydjtemények fényképanyagéinak feldolgozasara, a téma mas
szemponti, kulturlis antropologiai megkozelitésére keriilt sor. Kunt Erné megfo-
galmazasa szerint ,,...az antropolégia az emberi 1étezés természetének, azaz a kul-
tdranak a rendszeres tanulmanyozéasa.” A kultira pedig nem mas, mint ,,... a vi-
selkedés mindazon szerzett formai, amelyeket a kozos tradicié altal egyesitett sze-
mélyek csoportja ad at utédainak.”® Az antropoldgus a mai mindennapok kultira-
jat megfigyelS néprajzos, aki a tradicionalis és aktudlis szimb6lumrendszerek, ill. a
kultiravaltozas torvényszeriiségeinek elemzésével foglalkozik. A vizudlis antropo-
16gus a mezdgazdasagi, ipari, varosi és paraszti tarsadalmak és kultirak vizsgalatat
tekinti kutatasa targyanak.

Az 1980-as évektdl a fényképnek mint torténeti forrasnak és mint mdtargy-
nak a vizsgélata a vizudlis kultirakutatas egyik f6 témajava valt. A fényképkutatas
kezdetei Magyarorszagon a haldl-temetés-temetok néprajza kérdéskorének elemzé-
sében ismertté valt Kunt Ernd, kulturalis antropolégus nevéhez fiiz6dik, aki foto-
antropolégiai kisérleteinek eredményeit az Ethnographidban, majd 6nall6 kotetben
publikalta.* .

A Néprajzi Mizeum folyoéirata, a Néprajzi Ertesitd a nagyobb mizeumok sajat
anyaganak feldolgozésat, elemzését teszi kozzé.” Tobb mizeumi évkonyv is foglal-
kozik a fényképészet kezdeteivel, a fotografia helyi torténetének feldolgozasaval.®
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Egyre tobb olyan tanulmény sziiletik, amely egy-egy telepiilés, tajegység, néprajzi
régié fotdanyaganak és fényképezési hagyomanyainak vizsgalatat tiizi ki célul.’

Az els6 hazai néprajzi témaji fotografia 1843-bdl vald, és erdélyi népvise-
letet dbrazol.® A kezdetektSl az elsG vilaghaboriig tarté korszakban a fényképészet
a polgarsag igényeihez igazodott, hiszen onnan kapta a legtdobb megrendelést. A
»fényképezkedés” valGsdgos tarsadalmi presztizzsé, statusszimbSlumma valt. Az eb-
ben a korszakban késziilt fényképek sok romantikus elemet tartalmaznak, ami elsG-
sorban a miitermek berendezéseiben, felszereléseiben, kellékeiben (barokkos hatte-
rek, marvanyoszlop, viragallviany, diszes karosszék stb.) mutatkozik meg. A két
vildghaborii kozotti idGszakban a felboml6ban 1év6 paraszti kultira sok polgari, vé-
rosi elem 6tvozését eredményezte. Igy épiilt be innovacidként a fotogrifia is a pa-
raszti kultiraba. Az 1950-es évektSl az amatér fényképek tOmeges megjelenése a
jellemz8. A nem hivatasos fényképészek altal készitett fényképek eklektikus képet
mutatnak. Az emelkedettséget mint alapvet6 magatartast felvaltja az dbrazolt sze-
mély egyediségének hangsilyozasa.

A magyarorszagi romanokrol fotok elGszor a 19. szazad végén, az 1880-as évek-
ben késziiltek. A fényképek sémaii sokdig nem valtoztak, ugyanis a miifaj jdonsaga,
ismeretlen volta miatt valosagos ., fényképezkedési” viselkedéskultiira alakult ki. IdGvel
maga a fénykép készittetése lett az esemény, vagyis a fénykép alaptémaja. A szereplk
beéllitasa, az olykor romantikus miitermi hattér a polgéri izlést, a kor altalanos iz-
1ését tiikrozte. A romanok esetében a kezdeti id6kben f6ként mitermi képek és
szabadtéri csaladi és eseményfotok késziiltek, leginkabb a mddosabb csaladokban.
A fényképek készittetésének szokdsa azonban valdban elterjedtté a két vilaghabori
kozotti idészakban valt. Az igényeket a megrendel$ fizetSképességének fiiggvényé-
ben elégitették ki a fényképészek. Kezdetben vandorfényképészek miikodtek, ké-
s6bb mar miitermekben késziiltek a fotok.

A fényképek abrazolasmodja természetszertien valtozott a megrendelSk igé-
nyeinek és a mindenkori korizlésnek megfelelGen. A megrendelGk lehettek maguk
a szereplok, de lehetett valamilyen hatdsag is, pl. a kiilonféle igazolvanyok eseté-
ben. Az igazolvanyképek abrazolasmoddja idegenszerd volt a falusi emberek szama-
ra, akik sohasem jartak kalap vagy kendd nélkill, s az igazolvanyképek megkove-
telték a hajadonf6tt vald abrazolast. Az élet jeles eseményeit, iinnepi alkalmait
megOrokitd fényképeknek presztizsértéke lett.

Fényképeket — valtoz6é szdmban és minGségben — a magyarorszagi roman
csaladok tulajdonaban is taldlhatunk. A hazai romansag fényképeinek vizsgalata ki-
zardlag a csaladi fényképekre korlatozédik. Nem célunk a kiilonb6z6 tarsadalmi
eseményekrdl, jeles alkalmakrdl, csoportokrél, egyhazi eseményekr6l, jelentds épii-
letekr6! késziilt, miivel6déstorténeti szempontbdl igen nagy jelent6séggel bird fény-
képek bemutatdsa. A kutatas alapjat az Erkel Ferenc Miizeumban 6rzétt, az utébbi
évtizedekben gytjtott csaladi fényképek képezik. A fényképek gylijtése a magyar-
orsz4gi romanok viseletének kutatdsa kapcsan kezdddott, s jelenleg tébb szaz, ro-

7 CSUPOR 1987. 54-82; FOGARASI 1998. 133-150.
8 FOGARASI 1997. 144.
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man csaladokat, csaladi eseményeket, egyéneket megorokits fénykép van a muze-
um néprajzi gylijteményében.

Az archiv fényképek elemzését tartalmazd vizuilis antropoldgiai tanulma-
nyok kutatdsi mddszereinek és eredményeinek attekintése utin, a hazai romanok
korében gyiijtott eredeti fényképek és reprodukcidk, a fényképek altal kozvetitett
adatok és a lejegyzett életrajzi interjik, a fényképekhez kapcsol6dé kommentarok,
érzelmi megnyilvanulasok alapjan a kovetkez$ szempontokat volt célszerd kdvetni
a magyarorszagi romanokra vonatkozé fényképkutatasban a tarsadalom-csalad-
egyén kapcsolatrendszerének rogzitése céljabol:

- a foték mint informaciéhordozok;

- a fénykép mint az adatrogzités eszkoze;

- a kulturélis értékrend titkréz&dése a fotkon;

- az egyén, a csalad és a k6zosség , képi emlékezete”;

- a fénykép mint vizsgalati targy (készits, készitési id6, tartalom, funkcio,

elhelyezés, méret, kiegészitd tartozékok);

- az archiv fotok tartalmi rétegei;

- anyilvanossagra szant képek és az egyéni és kozosségi izlés Osszefiiggései;

- ahasznil6 viszonya a fényképhez;

- a fénykép mint jelrendszer (0ltozkodés, testtartds, arckifejezés, korosz-

talyok és nemek viszonya, tarsadalmi rang stb.);

- a fényképek idSbeni valtozasa.

A paraszti hasznalati fényképek vizsgalata sordn tobb kérdés felmeriil. Mi-
lyen gazdasagi-tarsadalmi koriilmények kozott van az adott kdzosség, amelyik ha-
gyomanyos kultirijaba beilleszti a fényképet? Mely egyéni és kozOsségi alkalmak
voltak megfelelGek a fotografalasra? Mirdl arulkodik egy-egy csalad teljes fény-
képgytijteménye? Mi a hajdani és jelenlegi funkcidja a képeknek? Milyen képtipu-
sok jellemzdk az adott vizsgalt kdzosségre, csaladra, egyénre?

A fénykép valamennyi tarsadalmi réteg miveltségébe beilleszkedett, igy azt
dokumentélni is tudja. Az archiv fényképek az adott tirsadalmi kornyezet altal
meghatarozott egyént tiikrozik, ezért a csaladi fényképeken keresztiil a tarsadalom
képe is megismerhets. Kozelebb visznek a tarsadalom-néprajzi alapfogalmaknak —
pl. a csalad fogalméanak és funkci6janak, a korcsoportoknak, a tarsadalmi szintek-
nek, a kozosségi érdekcsoportoknak — a meghatarozasahoz, de fontos adatokat hor-
doznak az egyes foglalkozési csoportokrdl, a munkaalkalmakrél, a ruhdzkodasi
szokasokrdl is.

A fotdk f6ként portrékat, csaladi képeket, eskiivGi képeket, jeles csaladi ese-
ményeket orokitenek meg. Kirajzolédik a fényképek sorozatai alapjan egy-egy sze-
mély teljes élettorténete, egy-egy csaldd rokonsagi rendszere, kapcsolatrendszere,
vagyoni tagolédisa. Kunt Erné megfogalmazéasa szerint a fénykép ugy is felfogha-
t6, mint egy kozosség ,,képi emlékezete”.’

A fényképeknek tobb csoportjat kiildnboztetjilk meg:

1. Eskiivéi képek. (Jellemzdjiik, hogy az elsé vilaghaborut megel6zd években a

fiatalok nem fehér ruhiban, hanem legszebb iinnepl§jiikben eskiidtek.)

® KUNT 1988. 238.
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2. Csaladi csoportképek. (SziilSk, nagysziilok, testvérek, gyermekek szere-
pelnek ezeken. A csaladon beliili er§viszonyokra, ald- és folérendeltségi
viszonyokra kovetkeztethetiink ezekbdl. Hangsilyos helyen, kdzponti sze-
repben a csaladf6, a csalad leginkabb tisztelt tagja all.)

3. Csonka csaladkép. (A csaladtol idGlegesen elszakadd csaladtag szamara ké-
szill. Gyakran az id6kozben megsziiletett gyermek bemutatisat szolgalja.)

4. Katonaképek. (Egyéni és csoportos valtozata egyaréant elterjedt. Gyakori
a katonaképek bianké emléklapokon valé megjelenése.)

5. Ravatalképek, temetésen késziilt fotografiak.

6. A naptari év eseményeihez kapcsolédd fényképek. (Jeles napokhoz, em-
berélet fordul6ihoz, munkaalkalmakhoz k6t6d6 szokasok fényképes &bra-
zolasa.)

7. A telepiilések egyesiileti életét bemutatd képek. (A szinjatsz6 korok, da-
lardak, iskolai élet, szérakozasi alkalmak stb. fényképanyaga.)

A fényképkészités altaldban fontos eseményhez ko6t6dott. Ilyen a korcsoport-
véltas, amelyhez a személyes esemény nyilvanossa, kozOsségivé tételét szabalyozé
atmeneti ritusok kotdtek. A korcsoportvaltas jelentSs korszaka a serdiilkorba 1é-
pés, majd a nagylany- és legénykorba keriilés id§szaka. A fiik férfiva érésének el-
fogadésa egybeesett a sorkatonai szolgalat megkezdésével, ezért a k6zosség a mar
csaladalapitasra is alkalmas besorozott legényt fogadta el férfinak. A katonasorba
lépett fit a csaldd erejének hirdetGje, folytatasdnak szimbdluma.

A fotografia jellegzetes tipusa, a katonakép minden csalddnil megtalalhatd.
A katonaképek korébe sorolhatjuk a bianké emléklapokat, az elsé vildghaboris em-
lékképeket, amelyeket a harcokban érdemeket szerzett katondk szdmara készitettek.
A bianké olajnyomat az elsé vildghabortiban nagy elterjedtségnek drvendett. Alta-
laban az Osztrak-Magyar Monarchia jelképeivel koriilvett gyalogost vagy huszart
abrézolt. A képbe a megfeleld helyre mindenki odaragaszthatta egyik csaladtagja
fényképét, s az ilyen hadiemlék a lakasbelsé egyik diszévé valt. Altalaban hizalé
keresked6ktS] vagy vasarokban vették a biankd képet. A himzéssel ellatott vasta-
gabb papir ovalis ablakaba keriilt a habort jelentds személyiségeivel koriilvett hon-
véd portréja. Gyakori, hogy a kisgyermeket édesapja katonaképével fényképezik
le, s ezt kiildik a frontra az édesapanak.

Legnagyobb szdmban eskiiv4i képek késziiltek, hiszen az eskiivs az élet leg-
hangstilyosabb, legemlékezetesebb eseménye. Az eskiiv6i fényképkészités sajatos
helyet kezdett elfoglalni a lakodalmi szokasok korében, fontos eleme lett a hagyo-
manynak, szabalyozotta valt az idGpontja, a helye, a résztvevék szdma, személye
és egymashoz val6 viszonya. Az 1960-as évekt6l a képek a fényképészek kirakata-
ba is kikeriiltek, kozszemlére téve a csaladi eseményt, mely maga utan vonta az elisme-
6 vagy kritikai megjegyzéseket. A roman csaladoknal igen ritka az olyan egész alakos
eskiivéi paros kép, amelyet falitékaszeri iivegablakos foglalatba helyeztek.

Paraszti hasznalatban orszagszerte elterjedtek a ravatalképek. A ravatalképe-
ken a csaladtagok, hozzatartozok, baratok a hagyomanyoknak, a kozosségi elvara-
soknak megfeleld rendben és testtartassal alljak koriil a nyitott koporsot. A halal
megjelenitése, a koporsoban felravatalozott halott megorokitése féként az 1950-es
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évektdl figyelhetd meg. A nyitott koporso koré gyiilekezett csaldd, hozzatartozok, ba-
ratok az elvart normak szerint, megfelel6 sorrendben, Oltdzetben, testtartassal stb.
bucsiztatjak az elhunytat a képek tantisdga szerint. Az elhunyt képi megorokitésé-
nek igénye mogott a halott jelenlétének kép altali meghosszabbitasa hizédik meg.

A hagyoméanyos tarsadalomban a hatvanas évektdl van divatja a sirjelre rog-
zitett temetSi fényképeknek. Ezeken gyakorta a hézaspar két fényképbdl montiro-
zott fotdn lathat6. A kevésbé sikeriiltek kozé soroljuk azokat, amelyeken a két el-
hunytat nagy korkiilonbséggel, mas életkorban abrazoljak, vagy amelyeken a két
szerepl6 fényképének mérete nagyon eliits.

A fényképek jelentGs mennyiségli csoportjat alkotjadk az un. csaladképek.
Azok, amelyekrdl hidnyzik a csaladfG, azzal a céllal késziiltek, hogy a vilaghabo-
riban harcolé férfiak szamara elkiildjék a frontra, de késziilhettek a csaladjuktol
tavol munkét vallal6 csaladfdk, pl. az ,,amerikasok” szdmadra is.

A fényképeken gyakrabban szerepelnek csoportok, parok és ritkdbban egyes
személyek. A csoport beallitasa tiikkrozi a szerepl6k egymas kozotti viszonyat, kap-
csolatat, de kifejezi - a paraszti élet minden kozosségi eseményének rendjéhez ha-
sonldan - a tarsadalmi er6viszonyokat is. A képeknek ennek megfeleléen mindig
van egy kozéppontja, ahol a legfontosabbnak itélt személy all, s koré rendezddik a
csoport. Az dsszetartozd jegyes- vagy hazasparok tagjai egymés mellett, a nagyobb
lanyok altalaban az anyjuk, a fidk az apjuk mellett 4dllnak. A kozéppontban és az
elsé sorban az idGsebbek vagy a tarsadalmilag legrangosabbak foglalnak helyet. A
kisgyermekek anyjuk 6lében - a fénykép szempontjabol kozponti helyen - iilnek
vagy egy széken éllnak, ezzel igyekezvén Gket a tobbi csalddtaghoz emelni, s kife-
jezni a csalad folytatdsdnak, fennmaradasanak tényét. A gyermekek mar a kovetke-
20 korosztalyba 1épve a csoportkép peremére szorulnak. A baratnSk Osszetartoza-
suk jeleként egymaés kezét fogjék, vagy karba oltve éllnak, a legények egymas val-
lara helyezik keziiket. Erdekes, hogy a testvérek esetében ilyen tipusi gesztusokra
nem volt sziikség, hiszen a kozottiik 1év6 kapcsolat magatél értet6dS volt. Az es-
kiivéi képeken is gesztusokkal fejez6dik ki az Osszetartozas (pl. a vélegény atoleli
menyasszonya vallat stb.), de érdekes médon mar a hazasparokat abrazol6 képeken
ilyen gesztusok nagyon ritkan fordulnak eld.

A szerepldk térbeli elhelyezkedése, gesztusai, oltozete stb. egyéni €s kdzos-
ségi jelentéstartalmakat hordoz, s ezaltal a fényképek kozelebb visznek a hagyoma-
nyos paraszti jelrendszer megismeréséhez. Egészen biztosan masképpen értelmezik
a fotdkat maguk a hasznal6k, mint a kiviilall6k, hiszen a hasznal6k szdmara a ké-
pek sok emléket, eseményt, személyt és ezek viszonyat idézik, igy informéciotar-
talmuk szamukra sokkal boségesebb.

»A napjainkban ezerszam késziil6 fényképek folyamatosan rogzitik a valdsa-
got, de annak mindig csak egy-egy pillanatat, egy-egy id6- és térbeli szegmentumat
dokumentélhatjédk.”" A fényképeken megjelenik a hagyomanyos kultira tobb ele-
me, elég, ha a szereplSk ruhazatira, testtartasara vagy a kiegészit6 elemekre gon-
dolunk. A fényképet készittetni akardk az évszaknak megfeleld linnepld ruhdjukat
oltik fel erre az alkalomra. Ez 4ltalaban a vasarnapi, vagyis templomba jaré oltdzet

0 KUNT 1988. 236.
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volt. A nem jellegzetes népviselettel bir6 falvak, kozosségek oltozetérol kizardlag
ezek a fotok szolgaltatnak informacidkat. A fényképen szereplSk oltdzete jelentés-
tartalommal birt, kifejezte a visel6 nemét, tarsadalmi helyzetét, életkorat, csaladi
allapotat, vallasat a helyi hagyoméanyoknak megfelelGen.

Természetesen a képek Osszhatasat a fényképész izlése, szokasai is befolya-
soltdk. Vannak a fényképeken megjelend tipikusnak mondhaté elemek. Fontos volt
a képeken a fegyelmezett testtartas, a nyilt tekintet, a komoly arckifejezés, amelyek
egyarant kozvetitik a tiszteletadast és 6nbecsiilést. Az alakok szerepelhetnek a ké-
peken {16 vagy allé helyzetben. Altaladban megfigyelhetd, hogy a legények lazabb
tartdsban is szerepelhetnek a képeken, keziiket csipSre téve vagy tarsuk véllan
nyugtatva. Az asszonyok gyermekiiket legtobbszor dliikbe iiltetik, a lanyok keziik-
ben keszkenét tartanak, vagy egymast karon fogva pézolnak. A ruhazat és a test-
tartds sokszor fontosabb volt a fényképet készittetGk vagy a szemlélk szamara,
mint az arc, a személyiség abrazolasa, ami a retusalassal élettelenné valt. Egészen az
1940-es évekig alig talalhatunk a felvételeken mosolygd arcot, mert a hagyoméanyos
tarsadalom normai a komolysagot vartak el a nyilvanossag el6tt valé megjelenéskor
éppugy, mint a szintén nyilvanossagra szant képeken. Tehat nem az egyedi, hanem a
kozosségi jegyek felismerhetSsége volt a fontos. Ez Osszefligg a fényképeknek a pa-
raszti kozosségek életében betoltott szerepével, vagyis azzal a ténnyel, hogy altalaban
valamilyen k6z6sségi vagy csalddi alkalom volt a fényképkészités oka.

A fényképek emberi kapcsolatok fenntartisara is alkalmas targyak. J6 példat
szolgaltatnak erre a katonaképek, az emigraciébdl kiildott fényképek vagy a roko-
nok egymasnak kiildott fot6i. Minden fényképnek torténete van. Az ezekkel kap-
csolatos életrajzi interjik hasznos kiegészit6i az életmdd-kutatasnak, az életforma-
véltozas vizsgélatanak. Nagyon fontos eleme volt a fényképnek a hattér, a kellék
(pl. kosarka, viragcsokor, asztalka, drapéria, cigaretta, keszty() és a p6z. A beal-
litds az esemény megszépitését, emelkedetté tételét szolgalta. A fényképkészitést
sokszor a hilsag, a fiatalsig megdrokitésének vagya motivalta.

A fényképeket eredendden kdzszemlére széntdk. A kozosség mindig is sza-
bélyozta a képek nyilvanossagra tételének modjat. Voltak nyilvanossag elé tart, be-
ramazott, falakon j6l lathatéan elhelyezett fényképek. Ezek a legszélesebb nyilva-
nossag szamara is hozzaférhetdek, reprezentativ funkcidjiak. Egy masik csoportba
a személyesebb jellegi, intimebb, féként albumokban tarolt fényképek tartoznak,
amelyek nyilvanossa tételérdl, megmutatasarol a tulajdonosok dontenek, megvalaszt-
va az alkalmas személyt és idSpontot. Minden csalddban vannak a fikok mélyére
rejtett fotografidk, amelyek csak ritkan keriilnek eld, vagy mert nem tartjak ezeket jol
sikeriilteknek, vagy mert mély pozitiv vagy negativ érzelmi toltéssel birnak.

A lakasbels6ben vagy albumokban elhelyezett képek elrendezése az egyéni
és kozosségi izléshez igazodik. A szézadfordulén a fényképek csak kis szamban
voltak jelen a lakdsbelsében, hiszen csak a m6dosabb csalddok engedhették meg ezt
maguknak. A két vilaghaboru kozott mar szamuk megszaporodik, de kereteik alta-
laban egyszertek, diszitetlenek. Kivételt képeznek az egy-egy telepiilés modosabb
parasztcsalddjainal fellelhetd nagyméreti portrék.

A fényképek helye leggyakrabban a tisztaszoba legjobban lathat szemkdzti
fala vagy a lakas egyéb falfeliilete. Nagyobb méretii csaladi fotokat, egyéni vagy pa-
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ros képeket elGszeretettel helyeztek az 4gyak folotti falrészre. A képek elhelyezését
tudatosan komponéltdk meg a falakon, altalaban a szimmetria szabalyait kovetve.

A fénykép lehet nyomtatott kartonra ragasztva, paszpartuban, iiveg alatt vagy ke-
retben, Osszekeretezve mas fényképekkel. Sokszor keriilnek a képek kozé mas em-
léktargyak, kiegészité képek, diszité elemek, amelyek sajatos egységbe rendezik a
fotokat. Az Otvenes években terjedt el a tobb fénykép egy ramaban val6 elhelyezé-
sének divatja. Ekkor mar megtalalhatjuk a rdma nélkiili szines, festett ivegbe agya-
zott fényképeket is a komddok folott. A szinesre festett iiveglapok ald helyezett
fényképeket gyakorta nem a hagyomanyos médon, hanem sarkosan akasztottak a
falra. A képek Osszeallitasakor a legfontosabb szempont az volt, hogy a legszoro-
sabban Osszetartozé csaladtagok igy egymas mellé keriiljenek, mintegy az Ossze-
tartozést szimbolizalva.

Tobbszor megfigyelhetS, hogy egy nagyobb méretii, régebbi kép raméajaba a
legujabban késziilt fényképeket illesztik be, ezaltal valdsitva meg tobb generacid
egyiittes megjelenitését. Gyakran keriilnek egyes fényképek a biblidba, imakonyv-
be, énekeskonyvbe, ezzel is kifejezve a képnek vagy az abrazolt személynek a
megbecsiilését.

A fotok késziilhettek tobbrétegli, vastag, hajlithatatlan papirra. A két vilag-
habort kozotti id6szakban a cakkos szé€ld, kartonpapir vastagsagu fényképek ter-
jedtek el. Az 50-es évekt6l mar vékony papirra késziilt, kisméretid, cakkos szélid
fotografiat taldlhatunk jelentGs mennyiségben.

A csaladtagok sokszor még életiikben, de gyakorta szeretteik haldla utan, ki-
sebb méretli fényképek alapjan nagyitott, erGsen retusalt, olykor szinezett fényké-
peket készittettek. A tobbnyire csaladi vagy paros képek a mesterséges beavatkozés
nyoman erdteljes torzulasokat szenvedtek.

A fényképek installalasi modja korszakonként véltozd. A képek keretei
egyediek, csak az utolsé id&szakban figyelhetd meg az uniformizalédas ebben a
vonatkozasban. Még az 1920-as években is jellemz6 volt, hogy a képeket festett
papirmaséfriz keretezte. Gyakori volt a kép és a keret szélei kozott a ndvényi or-
namentikaval diszitett paszpartu. Minél nagyobb szamban késziiltek fényképek, an-
nal inkdbb megjelentek a sildnyabb installaciok, és megfigyelhet6 a varosi izléshez
val6 igazodas. Fénykép késziilhetett jegyajandékként. Ez gyakran egy sablon volt,
sziv alaku kivagott ablakkal és szoveggel, ami mogé ragasztottak az arcképet.

Jellemzd, hogy a képek installaciéi informacidkkal szolgdlnak a készitGt, a
miuhelyt illetéen, mivel a fot6k hétlapjan ezek a korabeli reklamot szolgaltak. A
roman csaladoknal gytjtott fényképek nyomtatott feliratainak tandisaga szerint a
kovetkez0 muhelyekben késziiltek a fényképek: ,,Maar Mariska Sarkad”, , Fekete
Sandor O Csaszari és Kiralyi Fensége Jozsef Foherczeg udvari fényképésze Nagy—
varad”, “Foto Lenics Dtr. Avram lancu”, ,,Ban Ferenc Sarkad” (Méhkerék), ,Burg
Izs6 fényképész Debrecen”, ,Bogar Fotdé Békés”, ,Mihaly Janos fényképész Nagy-
véarad” (Sarkadkeresztir), ,, Werner Mihély fényképész Battonya”, ,,Biszelt Mihaly
fényképész miiterme Battonya és Mez6hegyes”, ,Bozsin Fotoszalon Battonya”
(Battonya), ,Kassak és Wlppler Herkulesfiird6” (Kétegyhaza), ,,Békés-Gyula J6-
zsef Foherczeg O Csaszari és Kirélyi Fensége fényképésze, F6 utcza 38” (Gyula),
~Mayer Sandor fényképész Ersek-tjvarott” (Magyarcsanad).
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A képeken igen sokszor taldlhatunk feljegyzéseket, melyek f6ként a képen
szereplSk nevét, a kép készitésének idejét rogzitik, esetleg megemlitik, hogy emlé-
kiil késziilt valakinek (pl. ,de amintire la untyu” - emlékiil nagybatydmnak). A két
vilaghébori kozott divat volt a fényképek képeslapforméban valé megjelentetése,
ami hosszabb feljegyzésekre, levelek kozvetitésére adott lehetGséget. Gyakran els-
fordul, hogy a csalad életének fontos eseményeit vagy kiilonleges eseményeket a
fényképek hatlapjarol tudhatunk meg. Ilyenek példaul: ,, 1935 omurit florica april
57 (,meghalt Flérika 1935. aprilis 5-én”), , 1958 au nins in II. 9-le”(,havazott
1958. III. 9-én”), ,nagy koca junius 27-én sziiletett”, ,aista tyipu di alo marisca
tati ase di tata tdu in America Ramas bun Teodor ifj. Juhas” (,ez a kép Mariskaé,
ilyen a te apukad Amerikaban. Viszontlatasra ifj. Teodor Juhasz”).

A kéziratos feliratok, valamint az asszociativ kommentirok alapjan megfi-
gyelhetjiltk a hasznalok fényképekhez valé viszonyét. ElSfordul, hogy a fényképek
és a héatlapot boritd papir kdzott a rdma eldugott leveleket, feljegyzéseket, régi Gj-
sagkivagésokat rejt.

A fényképek vizsgalata, elemzése szempontjabol igen fontos, hogy ki, mi-
lyen koriilmények kozott és mi célbol készitette azokat. A készit§ ugyanis termé-
szetszerilen vitte bele a képbe sajat latdismodjat. A fényképek funkcidjuk szerint 6t
csoportba sorolhatdak: 1. dokumentdlé (megdrokits, rogzité célzati), 2. deklarald
(kifejez6, ténykozlS), 3. azonositd (életteret, szocialis statust azonositd), 4. helyet-
tesitd (pl. tavollévs személyt idéz8), 5. emlékeztet§ (valamilyen érzést kelt a hasz-
néléban)."

Egészen mas jelentéstartalommal birnak a vandorfényképészek altal a sze-
replSk életterében készitett fotdk, mint a mitermiek, vagy azok, amelyeket egy té-
ma megOrokitése céljabol készitett a kdzosség valamely tagja vagy késébb - a fény-
képezbgépek hasznalatdnak altaldnossd valasaval - a csalad valamelyik tagja. Mas és
mas volt a fényképek készitésének motivacidja és célja, s befolyasolta az abrazo-
lasmoédot a fényképez6 sajat kulturalis hagyomanyat tiikrozd latdsmddja. Itt emlit-
hetjiik meg példaul a Dul6 Gyodrgy altal készitett, a méhkeréki romanok életmodjat
az 1950-es évekt6l nyomon kdvetd dokumentumfotdkat, melyek kis hanyadat egy
fot6albumbdl ismerhetjiik.”? A kutatis soran megkiilonboztetést kell tenniink a csa-
lad megrendelésére szakember altal késziilt képek (pl. csaladi képek, eskiivéi ké-
pek), a tarsadalom elvarasaira késziiltek (pl. igazolvanyképek) és az amatSr fény-
képek kozott. .

Erdekes kérdés az embereknek a fotékhoz vald viszonyuldsa. Ordék emlék-
ként kezelik, érték a szdmukra. Sokkal nehezebben valnak meg sajat vagy elhunyt
és é16 szeretteik fényképétSl, mint més tényleges, pénzben kifejezhetd értékd tar-
gyuktdl. A képnek az emberi tudatban mindig egyedi és mindig mas ut6élete van.
A nagysziilGket dbrazold fényképeket nagy becsben tartjak, de a korabbi, szamukra
ismeretlen generaciok fényképeit mar kevésbé. Ez ut6bbi esetben a fot6k informa-
ciotartalma passzivva valik, eredeti funkcidjuknak mar nem tudnak megfelelni. A

' HORANYI 1987. 51-52.
2 DULAU 2000. 42.
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fényképek a pillanatnyi valdsagot rogzitik, sokrétlien dokumentaljdk az élet egy-
egy momentumat, szegmentumat, igy forrasértékiik nem kérddjelezhets meg.
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People and their histories in the archive photos on Romanians living
in Hungary

— Nagyné Emilia Martyin —

Resume

The archive photos record the most important elements, events of the
personal and family life. Completed with personal autobiographical interviews,
comments they make us adopt a new approach to more areas of people’s life, bear
important information on the life-style and its changes time to time, document the
culture of a certain social group, people, nationality, and the important moments of
a personal life also.

I carried out a survey of the Romanians in Hungary based on more hundred
photos recording families, family events, persons and retained in the Erkel Ferenc
Museum. The family pictures are characteristic objects of a personal environment
and organic parts of a community’s culture as well. The first Hungarian
photograph depicting an ethnographic topic, a Transylvanian folk dress, dates back
to 1843. It was at the end of 1880s when the first photos were taken on the
Romanians living in Hungary, however, the custom of taking photos became
widespread as late as the period between the two world wars.

The archive photos mirror the individual determined by the given social
environment, therefore through family photographs a picture can be drawn on the
society. The series of photos give clues to the whole life of a person, relative or
relation system, property status of a family. We can bring the photos under more
categories: wedding photos, family group photos, incomplete family photos, soldier
photos, catafalque photos, photographs taken on funerals, pictures connecting to the
events of the calendar year, photos showing the community’s life in the settlement.

The patterns of the photos did not change for a long time, since the novelty
and unknown feature of this art form created a certain culture of manner around
photography. Positioning of the actors and the often romantic studio background
reflected the general fancy of the age. In case of the Romanians at the outset
mainly studio photos and open-air family and event photos were taken.

The general effect of the pictures was certainly influenced by the
photographers’ taste and habits. There are typical elements on the photos, but the
main point was to make not their individual but common features recognised. All
pictures have got its own history and the relating biographical interviews are useful
supplements of the researches in life-style, studies of changes in the form of living.

Nagyné Martyin Emilia
Erkel Ferenc Miizeum

5700 Gyula, Kossuth u. 17..
erkelmuzeum@bhn.hu
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G RS

; A
1. kép. Eskiivi kép. Magyarcsanadi roman
hazaspar, Luczay Uros és Anya Maria eskii-
vGi fényképe. Viragos frizzel koriilvett fekete
kemény kartonra kasirozva. Ersekijvar, 1880-
as évek. Archiv fot6, 160x108 mm, Mayer
Sandor fotografus. Erkel Ferenc Mizeum, A
Magyarorszagi Roman Nemzetiség Altalanos
Adattéra: 663/89.

3. kép. Péros kép. Romén hézaspér, Fojta Ar-
kadia és Orojan Anna iil6, egész alakos fény-
képe hagyomanyos Oltdzetben, miitermi kor-
nyezetben és bedllitdssal. Battonya, 1900-as
évek. Archiv fot6, 132x88 cm, ismeretlen fo-
tografus. Erkel Ferenc Mizeum, A Magyar-
orszagi Romin Nemzetiség Altalinos Adat-
tara: 598/87.
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2. kép. Paros kép. Gyulai roméan foldmives
hazaspar mfitermi képe a 19. szazad végérdl.
Kemény kartonra ragasztott megsargult fény-
kép, hétuljan a fényképészre vonatkoz6 pecsét-
tel. Gyula, 1890-es évek. Archiv fot6, 152x
110 mm, Békés Gy. O cs. és kir. fensége J6-
zsef f6herczeg udvari fényképésze Gyulén, f6-
utcza. Erkel Ferenc Mizeum, Torténeti Doku-
mentaciés Gyijtemény: 5185.

4. kép. Katonakép. Sztdn Janos (sz. 1888)
fél alakos katonaképe. Hatuljan a “Sztan Ja-
nos Kétegyhdza Békés Megy Batyanyi ut 77”
kézirasos feljegyzéssel. Kétegyhaza, 1910-es
évek. Archiv fotd, 82x60 mm, ismeretlen
fotografus. Erkel Ferenc Mizeum, A Ma-
gyarorszagi Roman Nemzetiség Altalanos
Adattara: 362/83.
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5. kép. Csaladi kép. Battonyai roman csaldd csaladfé nélkiili mitermi fényképe. Marosan
Mircu anyja, nagyanyja és testvérei korében. Kemény kartonra ragasztott megsargult kép, ha-
tuljan a fényképészre vonatkoz6 nyomtatott szoveggel. Battonya, 1910-es évek. Archiv fotd,
135x104 mm, Biszelt Mihaly fényképészeti miiterem Battonya és Mez6hegyes. Erkel Ferenc
Miizeum, A Magyarorszigi Roman Nemzetiség Altalanos Adattira: 798/93.

6. kép. Egyéni kép. Juhasz Tivadar (sz. 1883),
méhkeréki parasztember Amerikdban késziilt,
egész alakos miitermi képe. Hatuljan az ,aista
tyipu @i alu marisca tati age &i tata tiu in
America Rdmaz bun Teodor Ifj. Juhas” (,.ez a
kép az én marikdmé ilyen a te apukdd Ame-
rikdban Isten veled Ifj. Juhdsz Tivadar”) kéz-
irasos feljegyzés olvashat6. Amerikai Egyesiilt
Allamok, 1916. Archiv foté, 137x86 mm, is-
meretlen fotografus. Erkel Ferenc Mizeum, A
Magyarorszagi Roman Nemzetiség Altalanos
Adattara: 664/89.
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7. kép. Csaladi kép. Juhédsz Tivadar felesé-
ge, Ruzsa Anna (sz. 1888) és lanyai: Ma-
ria (sz. 1906) és Eva (sz. 1910). A nagyobb
lanygyermek kezében imadsagos konyv és
édesapja Amerikabol kiildott keretezett
fényképe. Méhkerék, 1910-es évek. Ar-
chiv foté, 140x97 mm, ismeretlen vandor-
fényképész. Erkel Ferenc Mizeum, A Ma-
gyarorszigi Romin Nemzetiség Altaldnos
Adattara: 1099/2002.

8. kép. Eskiivéi kép. Pocsaji roman fiata-
lok, Pap Mihaly és Racz Matild eskiivéi
képe. Debrecen, 1930. janudr 23. Archiv
fot6, 140x90 mm, ismeretlen fotografus.
Erkel Ferenc Muzeum, A Magyarorszéagi
Roman Nemzetiség Altalanos Adattara:
621/88.
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9. kép. Csaladi kép. Miskucza Illés, gyulai
roman modos paraszt csaladja korében. A
Tecu ragadvanynéven is ismert csaldd tag-
jai: Miskucza Illés, felesége, Cséfan Ro-
zalia, lanyai: Maria, Rozalia és Lukrécia,
valamint Lukrécia férje, Stefanovics Janos
| bankigazgaté. Kemény kartonra ragasztott
miitermi kép. Gyula, 1930-as évek. Archiv
fot6, 270x210 mm, ismeretlen gyulai md-
terem. Erkel Ferenc Mizeum, A Magyar-
orszagi Roman Nemzetiség Altalanos Adat-
tara: 660/89.

10. kép. Eskiivéi kép. Battonyai romanok.
A Ternovéan hazaspar hagyomanyos miiter-
mi eskiivéi fényképe. Battonya, 1936. Ar-
chiv fot, 132x87 mm, Bozsin Fotoszalon.
Erkel Ferenc Mizeum, A Magyarorszagi
Romin Nemzetiség Altalinos Adattara:
798/93.
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11. kép. Egyéni kép. Roméan asszony egész alakos fényképe. Id. Czépos Janosné, Barna
Krisztina (1912-1977) Erkel u. 6. sz. alatti haza udvaran. Elek, 1941. Archiv fot6,
134x85 mm, ismeretlen vindorfényképész. Erkel Ferenc Muzeum, Néprajzi Gyijte-

mény: 95.15.7.
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