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Vincze Ferenc

MICKEY EGER UTJA
BUKARESTTOL PRAGAIG

1968 mint Kelet-Eurdpa szinrevitele

Az 1945 utini Kelet-Eurdpa torténelmi narrativiit jelent8s mérték-
ben meghatirozzék azok az események, melyeket az egyes (nemzet)
dllamok torténetirdsai kiemelt médon kezelnek a nemzeti identitds
definidldsa szempontjabol. Az 1945 utini id8szak tekintetében az igy
kivalasztott és sok esetben fordulépontként kezelt, tehdt a fordulat ese-
ményszerilségével jelolt torténések egyik jellegzetessége, hogy a szo-
cialista blokk elnyomdsa fel8l értelmez8dnek. Torténetirasbeli olvasa-
tukat egyértelmiien az elnyomdssal szemben szinre vitt ellendllisban
ragadhatjuk meg, igy nem csoda, ha 1956 forradalma és szabadsdg-
harca, vagy éppen az 1968-as prigai tavasz ugyanolyan kitlintetett po-
ziciéba keriil, mint példdul 1989 decembere a romdniai eseményeket
illetéen. Amikor Gydni Gébor a torténelmi esemény kapcsin ugy fo-
galmaz, hogy ez ,sohasem pontszeri torténés, hanem olykor kaotikus
eseményepizédok egyiittese, a retrospekcié tavlatiban 6lti csupdan ma-
gira a teleologikus meghatdrozottsig jellegét”,' akkor mintegy arra is
ramutat, hogy ez mindig egy nagyobb struktira keretében, ,egy hosz-
szabb id8tartamban kibomlé konceptualizaldsi (jelentésaddsi) folya-
matban kap jelentdséget, és nyeri el az értelmét”.? A fentebb felsorolt
torténések alapvetéen az egyes nemzeti torténetirdsokban az elnyomé
hatalom elleni ldzadds kiemelt eseményeként jelennek meg, és ez hol
a kulsé, a szovjet elnyomadssal szemben fogalmazddik meg, hol a sajit
diktatira ellenében. Ezen események fikcids feldolgozdsai gyakorta
esnek abba a csapdiba, hogy a retrospektiv torténetiréi nézdpont ko-
vetkeztében mar magukban a korabeli torténésekben feltételeznek egy
olyasfajta teleologikussdgot, mely ezek jelenidejliségében nem volna
megragadhaté.

Ahogyan a szépirodalomban vagy a filmben példaul szdmos feldol-
gozdssal taldlkozhatunk, ugy a képregény sem tartja magit tdvol ezen
torténelmi események jelentette vonzastdl, és szamos olyan alkotds

1 GvyAn1 Gabor, 4 torténelmi esemény fogalma, Magyar Tudomény 2011/11., 1331.
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emlithetd, mely valamilyen médon — néha az adapticiés megkozelitést
vilasztva — szinre viszi, legaldbbis kisérletet tesz ezen események
megjelenitésére.®* Mig magyar viszonylatban Felvidéki Miklés és
Pertics Rébert Papp Laci. A londoni olimpia bajnoka cimd képregénye*
els@sorban az 1945-1948 kozotti dtmeneti iddszakot mutatja be a sport
és a boksz aspektusdbdl, addig Fazekas Attila és Ban Mér Tézvibar.
1956 cim alkotdsa® sokkal inkdbb a torténetirasban mar rogzult ok-
téber végi és november eleji eseményeket koveti végig. Elébbinek
tobbé-kevésbé sikeriil egy alternativ néz&pont bevondsédval 4j megko-
zelitést adnia, ez utdbbi viszont ilyen értelemben a nagyobb torténeti
narrativa foglya marad, attél nem tér el, nem is er8sen tesz kisérletet ra.
Bosszunarrativaja kapcsan itt emlithetjik meg a Futaki Attila és Tallai
Giébor szerz8pdros Budapest Angyala cimi képregényét® is, mely éppen
a bossziban tetten érhetd megel6zottséggel irdnyitja az olvasé figyelmét
a nyolcvanas évek végétdl 1956-ra. Ez a visszanyulds részben magit az
esemény egyfajta utélagos kijel6lésének médjit is megjeleniti, igy a kép-
regény ennyiben reflektalttd teszi magit a torténetirds technikajit is.

Nemzetkozi viszonylatban tobb alkotdst is lehet emliteni, els6ként
taldn Art Spiegelman A teljes Maus cim( holokauszt-képregényét,” vagy
szintén a témahoz kapcsoléddan Anna Frank napléjanak képregényes
fel- és atdolgozdsait. Emellett itt emlithetS részben Marjane Satrapi

Persepolis cimi képregénye® az irani forradalommal és véltozdsokkal kap-

csolatosan, vagy részben Joe Sacco képregényes haditudésitisai példaul
a délszlav haborukat? illetden. Amennyiben a késébbiekben 1968-rdl
lesz sz6, nem hagyhatjuk figyelmen kiviil a 2010-es évek elejének kozel-
keleti eseményeit sem, a forradalmi megmozduldsok k6zos elnevezése
yarab tavaszként” vonult be a kéztudatba, mintegy visszautalva a pragai

3 Dunai Tamis is utal erre a Kdddr-kor képregényeinek tirgyaldsakor. V6. Dunat Tamis,
Keretek kozt — A képregény mint a Kdddar-kor emlékezethelye = Kultpontok. Emlékezethelyek
a magyar populdris kultirdban, szerk. Dunar Tamés — OLAH Szabolcs — SEBESTYEN
Attila, Debreceni Egyetemi, Debrecen, 2012, 104-105.

FeLvipgkr Miklés — Pertics Rober, Papp Laci. A londoni olimpia bajnoka, Norien-
Clamatel Film Kft., Budapest, 2012.

Fazexas Attila — BAN Mor, Téizvibar. 1956, Képes, Budapest, 2006.

Tarrar Gibor — Furakr Attila, Budapest Angyala, Kozép- és Kelet-eurépai
Térténelem és Térsadalom Kutatdsaért Kézalapitvany, Budapest, 2017.

Art SPIEGELMAN, 4 feljes Maus, ford. FE1c Andris, Ulpius-hdz Kényvkiadé, Budapest,
2005.

Marjane SATRAPI, Persepolis. Gyerekkorom Irdnban, ford. RApY Krisztina, Nyitott Konyv-
mihely, Budapest, 2008.; UG., Persepolis. A visszatérés, ford. RApy Krisztina, Nyitott
Kényvmihely, Budapest, 2008.

Példaul Joe Sacco, Bosnien, ford. Christoph ScuuLEr, Edition Moderne, Ziirich, 2009.;
Ué., Sarajevo, ford. Christoph ScHUuLER, Edition Moderne, Zirich, 2015.
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tavasz elnevezésre, és ez tobbek kozott két francia alkotd, Jean-Pierre
Filiu és Cyrille Pomes, képregénycimaddsit is meghatdrozta. A Le
printemps des arabes’ alapvetSen a kiilonb6z8 orszdgokban tortént ese-
ményeket Osszefogva kivdnja bemutatni, végeredményben egyetlen
narrativa ald besorolva az egyiptomi, libiai vagy tunéziai eseményeket,
mely igy egyetlen dtfogébb struktura felsl értelmezi a referencialita-
sukban sokkal széttartébb torténéseket. 1968 névadé gesztusa jol jelzi
a csehszlovik esemény kiemelked§ voltdt, tovabba felismerhetd az is,
ahogyan kelet-eurépai vagy kozép-kelet-eurépai viszonylatban az ilyen
tipusu események dltaldban fordulat jellegiikben viltak megragadha-
tévd, és ilyen értelemben a pozitiv vdltozds igéretét irjik ra az arab
viltozasokra is. Nem hagyhato itt figyelmen kivil a felvdzolt kontextus
arnyaldsa szempontjabdl egy olyan példa, mely a fordulatot egy egészen
mids aspektusbdl littatja, éppen az el6bb emlegetett pozitiv jelleget
irja 4t egy alulnézeti szempontbdl. Birgit Weyhe Madgermanes cimt
2016-os képregényének' kiemelt idSpontja és ezzel eseménye 1990,
azaz Németorszdg Ujraegyesitésének dituma, mely amiképp 1956,
1968 esetén a szovjet megszillds és befolydsolds felszamoldsaként ér-
telmezhetd, ugy interpretdlhaté egy olyan szocialista dllamok koézotti
szerz6dés megsziintetéseként, mely a hetvenes évek végétsl Németor-
szagba érkezett mozambiki vendégmunkdsok kitoloncoldsdhoz vezetett.
A feldolgozott és reflektdltan fikcionalizalt egyéni torténetek sajat alul-
nézeti perspektivdjukbdl olyan fordulatként értelmezik 1990-et, mely
életeseményeikre negativan hatott, és ezzel 1990-et, az djraegyesitést
kiemelik az eurépai kontextusbél és a német nemzeti narrativabdl.
Cristian Darstar és Alexandru Berceanu roman képregényalkotsk
Mickey pe Dundre [ Mlickey a Dundn] cimd képregénye'? egy romdn—cseh
kozos képregényes projekt™® elsé darabjaként jelent meg 2014-ben, és
nem teljesen véletlen, hogy a sorozat elsé alkotdsa éppen az 1968-as
eseményeket dolgozza fel. Maga az alaptorténet mar jol jelzi az alkoték
azon torekvését, hogy a képregény nem sematikusan, a mar j6l kidol-
gozott és rogzilt mintdk alapjan akart nytlni a témahoz. A torténet

Jean-Pierre Fiviu — Cyrille PomEes Le printemps des arabes, Futuropolis, Paris, 2013.
Birgit WeYHE, Madgermanes, avant-verlag, Berlin, 2016.

Cristian DARsTAR — Alexandru BERCEANU, Mickey pe Dundre, Jumitatea Plini,
Ploiesti, 2014.

A Relatii ceho-romdne in banda desenata [Cseh—romin kapcsolatok a képregényben]
elnevezési projekt 2014-ben indult tjara, célja a két orszdg k6zos térténelmi multjanak
felmutatdsa és feldolgozdsa képregényben. Az egyes koteteket mds-mds képregény-
alkotok készitették el, a sorozatban eddig nyolc képregény jelent meg.
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két cseh csaldd nyaraldsdt koveti végig, akik 1968 nyardn a romdniai
tengerpart kedvelt tdiléhelyét, Mamaiit vették célba, és az 1968.
augusztus 21-i intervencid, tehdt a varséi szerzddés tagorszagainak
orosz vezetéssel tortént bevonuldsa a mamaiai tengerparton érte Gket.
Ezt kovetSen a két csaldd kulon utakon tér vissza Pragiba, ahol ekkor
mar javiban zajlottak az események. A kerettorténetet tekintve mér
elemzésem elején megdllapithats, hogy a képregény alulnézeti vagy
mikrotérténelmi perspektivit valasztva kalauzolja végig az olvaséjit
a csalddok nyaraldsdn, mikézben a hittérben, de mégis meghatdrozé
jelleggel zajlanak a nagypolitikai események. Mindemellett a torténet
elmondasat a képregény utolsé jelenete egy csalddi kardcsony pillana-
tdba helyezi, tehat itt elsGsorban a kommunikativ emlékezet mikodésé-
nek lehetlink tanti. A Maurice Halbwachs kollektiv emlékezetrdl sz6l6
munkdihoz visszanydlé Jan Assmann a kollektiv emlékezetet egy dicho-
témidban targyalja, és a kommunikativ emlékezet kapcsdn a nemzedéki
emlékezetet emliti, tovdbba kifejti, az ,emlékezetnek ez a vilfaja torté-
netileg tapad a csoporthoz; az id6k sordn keletkezik, és idével — ponto-
san hordozéival — elenyészik”.'* A csalad kardcsonya kapcsén feleleve-
nitett mamaiai utazds és egyuttal 1968 emléke kétféleképpen idézsdik
meg, és az egyik elsGsorban a csalidhoz kothetd, igy szorosan a kom-
munikativ emlékezet megnyilvinuldsaként érthets. Masfeldl felsejlik
a kulturilis emlékezet jelenléte is, hiszen a kardcsonyi tévéadas éppen
1989 decemberének romaniai eseményeit kozvetiti, és ezdltal 1968-at
nem csupdn mint felidézett nyaraldst és utazdst érthetjik, hanem mint
a nagyobb narrativdban jelen 1évS fordulatmintit, igy ennek alapjan
vilik olvashatévd az utolsé jelenet jelenének romaniai eseménysorozata.
E kettSsséget mutatjik fel a felidézés kivaltéi is. EI6bb premier plinban
lathatjuk Mickey egeret, majd egy Gjabb nagytotilban immdr a televi-
ziét, melyben éppen a decemberi eseményekrdl kozvetitenek a hirads-
ban. Ennek a televiziénak a tetején, immadr tavolabbrol, kissé a hdttér-
ben pillanthatjuk meg ismét Mickey egeret. Mig Mickey egér a csalddi
torténetre, addig a televizié médiuma és a hiradé a nagyobb k6zosség
multjira, a torténelemre mutat vissza. E kettSre a £f6ldon jatszo kis-
gyerek hivja fel végeredményben a figyelmet, hiszen amikor megkapa-
rintja a tévé tetején all6 egeret, az egész csalddban felidéz6dik a hajdani
nyaralds, és itt indul maga a képregény torténete — magaval az emléke-
zéssel. Ezen utolsé jelenet tehdt magit az elbeszélSi pozicidt is tisztizza,

14 Jan AsSMANN, 4 kulturdlis emlékezet. Irds, emlékexés és politikai identitds a korai magas-
kultiirdkban, ford. Hipas Zoltin, Atlantisz, Budapest, 1999, 51.
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egyértelmiivé teszi az elbeszélés visszaemlékezés jellegét, tovibba ennek
alulnézeti perspektivdjt, melyet — ahogyan itt a tévé — minduntalan
atszG a nagyobb Osszefliiggések, politikai és tarsadalmi narrativik je-
lenléte és lehetdsége.

Amint a képregény utolsé jelenete magyardzo jelleggel létrehozza
a torténetmesélés keretét és az elbeszél6i pozicidt, ugy utal emellett arra
a technomedidlis meghatirozottsigra, melyen keresztil megtapasztal-
hatévd vilnak azok az események, melyek nem kapcsolédnak szorosan
a csaladi emlékezethez, hanem sokkal inkabb a csehszlovik torténelem
hangsulyos elemei. Mickey egér és a televizié emlékezést kivdlté funk-
cidja atkotést biztosit a képregény elsé jeleneteihez, melyek egy moziba
kalauzoljédk az olvasét. Az elrendezettség szempontjabdl két nagy részt
kilonithetiink el az els§ oldalt tekintve. Bal oldalon egy filmtekercs
kockait lithatjuk, melyen egy Walt Disney-féle rajzfilm képsorai tiin-
nek fel, mig jobb oldalon hirom nagyobb, szintén a filmtekercs kockdit
idéz& panelt laithatunk, melyen a moziban 1l6, az emlitett rajzfilmet
nézs gyerekeket pillanthatjuk meg. Mind a bal, mind a jobb oldali pa-
neleket fentrél lefele tudjuk olvasni, tehdt a filmkockdk egymadsutdnisa-
git jelenitik meg, és a vertikalis felosztds kétféle nézSpontot visz szinre,
egyrészrdl a rajzfilmet néz3 mozinéz&ét, masrészrél az & torténetiiket
figyeld képregényolvaséét. Azon tul, hogy a Disney-rajzfilm és a tévé
tetején allé6 Mickey egér 1étrehozza a torténet keretét, erdteljesen ira-
nyitja a figyelmet a filmre, a mozira és a televiziéra mint audiovizudlis
médiumokra, melyek a torténetekhez valé hozzatérés hordozéiként is
érthetsk. Ugyanakkor a keretet jelenté médiumok szerepét is drnyalja
a képregény annyiban, hogy az 1968-ban jitsz6dé torténetben a vildg-
hoz, az eseményekhez val6 hozziférést nem az elébbiekben felsorolt
médiumok jelentik, sokkal inkdbb az irott sajtétermékek, tovdbba a ra-
dié. A mozibél a kavéhazba érkezd csalad a Time hetilapbdl tdjékozo-
dik az aktuilis politikai eseményekrdl, Dubcéek nyilatkozatdrdl, mely-
ben nyilvinossag elé trta reformtorekvéseit. Az Gjsdgolvasé alakjanak
megjelenitése a képregény visszatérs jellegzetessége, ahogyan itt em-
lithetd a rddidhallgatds mint a tdjékozddds szintén tobbszor dbrdzolt

jelenete. A prdgai intervenciérdl a tengerparton nyarald csehszlovik

turistik a kihelyezett hangosbemonddékon keresztiil értestilnek, melyek
Ceaugescu radiébeszédét kozvetitették, aki tobbek kozott timogatisa-
rol biztositotta a Romdnidban rekedt turistikat, vagy éppen az auté-
radiébél, melyen még az angolul hireket k6zl6 Szabad Eurépa Radié
is foghaté volt.
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Amellett, hogy a keretez8 szerkezetben hangsilyosan jelen 1évg
audiovizudlis médiumok és a torténetben lényeges szerephez juté nyom-
tatott sajtétermékek és a ridié médiumai k6zott érzékelhets kiilonbség
fesziil, tovibba hogy ezek megvdltozasara is figyelmeztet a képregény,
érdemes elid6zni kicsit a torténet azon részénél, amikor a tengerparton
nyaral6 két csaldd a hangosbemondéknak készonhetSen értestl a varséi
szerz8dés orszdgainak a bevonuldsirél. Mig az egyik csaldd a Duna-
deltdba kirandul horgdszni és firdeni, a mdsik csaldd a tengerparton
marad. Mikozben utébbiak a fiird6zéssel parhuzamosan, addig a tob-
biek természetszerileg csupdn megkésve, visszatérésiik utdn értestilnek
a torténésekrdl. A Duna-deltdban firdéz4 kisfid még Bukarestben
visdrolt Mickey egér figurdja szinte alimeril a vizben, és mikézben
a kissrdc utdna uszik, a teljes oldalpart elfoglald, a kordbban litott rajz-
film egy jelenetét felidéz8 kép bal felsé sarkdban két hangszérébdl
Ceaugescu bevonulast elitéls beszédét sugirozzik. A két csalad ketté-
vildsa és az informdciékhoz valé kilénb6z8 — egyrészt egyidejd, mas-
részt megkésett — hozzaférésiik altal a képregény kivdléan mutatja fel
a valés idejd informdciészerzés problematikdjit, és emellett ismétel-
ten egymds mellé allitja a csaldd nyaraldsit és a torténelmi események
elbeszélését és elbeszélhetségét.

Mindez azt a megillapitdst is megengedi, mely szerint a médiumok
szinrevitele nem csupdn intermedidlis jatékként érthets, hanem azon
kulturdlis kontextus megteremtésére irdnyulé kisérletként is interpre-
tdlhaté, mely éppen az 1968-as év informdciészerzést és kommunikd-
ciét illetS tapasztalatait is megjeleniti. A csalddi és tarsadalmi mult
dbrazoldsa kapcsin emlithetd egymadsmellettiség kiterjeszthetd az infor-
mdciédramlds és kommunikdcié nyilvinossigban és magdnszféraban
is tetten érhetd kettSsségére. Hiszen példaul a vonalas vagy vezetékes
telefon hasznalata mint a tavolsdgi kommunikdacié eszkoze visszatérd
eleme a képregénynek, mind Ceausescu prigai sajtétdjékoztatéjardl,
mind a bevonulds utini helyzetrdl telefonon keresztiil értekeznek a csa-
ladtagok, akik egyike rdaddsul Gjsagiréként nem a csaladi nyaraldson,

hanem az emlitett sajtétajékoztaton vett részt. A telefonon valé kommu-

nikdcié megjelenitését riadasul kiegészitik azok a szitudcidk, melyekben
ez reprezentalédik: az apit a szdlloda éttermében hivjdk a telefonhoz,
vagy az intervencié utin az otthoniakkal beszélni kiviné mdsik apa
sorban dll a romdn tengerpart egyik telefonfiilkéjénél. A kommuniké-
cié ilyen tipust inszcenirozdsa révén nem egyszertien a médium, hanem
annak haszndlatinak szinrevitele is megtorténik, igy az a gyakorlat is
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megtapasztalhat6, mely szorosan kapcsolédik eszkozszerd haszndla-
tdhoz. Ebbdl kovetkezik az is, hogy 1968 nem csupdn a térténelmi
események feldl jelenik meg eléttiink, reprezenticiéjiban szerepet
jatszik a médiumok és ezdltal a kozvetités szerepe, tovibbd az ehhez
szorosan kapcsol6dé kultartechnikik,' melyek erdteljesen meghatd-
roztik az adott idGszak gyakorlatait és tirsadalmi, de individualis 6n-
értését is.

A képregény médiumok és kulturtechnikdk feldli értelmezése a tor-
ténelmi esemény szinrevitele mellett a medidlis feltételek, kornyezet és
haszndlat megjelenitésével végeredményben kiemeli a torténetet abbdl
a narrativibél, mely elsédlegesen a cseh vagy csehszlovik torténelem
irdnyabdl teszi értelmezhetSvé, és tigabb, kelet-eurépai kontextusba
helyezi. Ezt tdimasztja ald részben az is, mely a térténelmi narrativa
kapcsin az 1968-as eseményeket, magit a bevonuldst 1956 utinisdga-
ban és 1989 el6zményeként érti, hiszen az elmesélt torténet jelenében
a szereplSk visszautalnak 1956-ra, és — mint emlitettem mdr — a kép-
regény azzal a kardcsonyi csaladi jelenettel ér véget, melyben a hiradé
éppen az 1989-es romidniai eseményekrdl kozvetit. Ez az elrendezett-
ség kilépteti 1968-at a szoros csehszlovik torténelmi narrativajabél, és
egy szélesebb, kelet-eurdpai perspektivaban teszi olvashatéva, mintegy
ezdltal Kelet-Eurépa szinreviteleként is érthetS. Ehhez kapcsolhaté
tovibbd maga az utazds is, mely a torténelem megjelenitése mellett
a képregény masik hangsulyos eleme.

A képregény mindkét belss boritéjan Kelet-Eurépa térképe jelenik
meg, rajta kézirdssal megjegyzések tavolsagrol, id6pontokrdl, lehetséges
utvonalakrdl, és a kijelolt ut — Priaga és Constanta kéz6tt — mentén
tovabbi felkidltéjelek, jelzések olvashatok. A kulonbozs varosok mellé
— Praga, Brno, Pozsony, Budapest, Arad — virosképek vagy a nyaralas
pillanatairdl késziilt fényképek kertiltek, ezeket rajzszoggel tlzték
a térképre. Igy, ebben az elrendezettségben a térkép egyfelsl az utazis
megtervezésének terepeként olvashatd, masrészrél emléktirgyként,
vagy a Pierre Nora-i értelemben vett emlékezethelyként, hiszen maguk

15 A kulturtechnikékat itt a hetvenes években kialakulé értelmiikben hasznilom, mint
ahogy azt Keresztes Baldzs is megfogalmazza, a ,kultartechnika ebben a kontextusban
az analég és digitalis médiumokhoz sziikséges technikai kompetenciikra vonatkozott,
mint példdul a televizié tavirinyitéjinak szabalyszerd hasznilatira (zapping), a video-
magné programozdsira, valamint a képerny8n megjelend technikai utasitasok helyes
dekédoldsa.” KereszTEs Baldzs, Kultiirtechnika = Média- és kultiratudomdny. Kézikinyv,
szerk. KricsraLust Beatrix — KurcsAr 5zaB6 Ern6 — MorNAR Gibor Tamés — Tamis
Abel, Récié, Budapest, 2018, 302.
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a rajzszoggel feltlizott fényképek azt sejtetik, hogy a térkép valahol
kifiiggesztésre kertilt, és az utazds, késébb az év, a csalddi mault és értel-
mezésemben Kelet-Eurépa emlékeként funkciondl. A fényképek meg-
jelenése egyrészrdl kapcsolhaté a kordbban végigvitt medidlis értel-
mezés drnyaldsdhoz, médsrészrél véleményem szerint itt jelentSsebb az
emlékek felidézésében betoltott szerepe, hiszen a nyaraldsrél készult
képek a képregény egy-egy képkockijinak kiemelését végzik el, igy
amellett, hogy ismételten intermedidlis vonatkozdsuk is van, az emlé-
kekhez valé kozvetett hozzaférhetdséget is dbrazoljak. Ezen értel-
mezés felsl az el6zékre kerult térkép és tényképek veszik hasznilatba
a képregényt magit, viszont az utazds megtervezését mutat6 képkocka-
kon éppen ennek a térképnek a megjegyzetelése torténik meg, ennyiben
itt visszafordul a jaték, és maga a képregény veszi haszndlatba a para-
textusként is érthetd térképet.

Ez utébbi aspektus ismételten visszavezet benniinket az utazas fon-
tossagdhoz. A Kelet-Eurépdn keresztil megtervezett utazis (egyik
csaldd autéval, a mésik repuilével) kontextusa a lehet8ségeket is felmu-
tatja. Az utazds szabadsdgként is értelmezhetd lenne, azonban mind-
untalan felbukkannak azok a nyomok, melyek az utazds szabdlyozasdra
vildgitanak rd. Lehetséges uticélként Dubrovnik mellett a roman ten-
gerpart meril fel, ami igy még a vilasztds szabadsagit kédolja a sze-
replék parbeszédébe, viszont a hazafele iton mar megjelenik a vizum
problémdja, miszerint az Ausztridba valé beutazis vagy dtutazds ennek
hidnyiban nem lehetséges, tehit nem vélaszthatjik a révidebb utat, ott
miér Kelet-Eurépa hatdra hizédik. Ennek fényében dtértelmezédik
a Dubrovnik—-Mamaia-vilasztds szabadsdga is, mely vdlasztds csupdn
a szocialista blokkon beliil térténhet meg.

Szintén az utazds szinrevitele kapcsin szembestilhetiink olyan szi-
tudciokkal, melyek az adott idSszak szocialista, tehdt kelet-eurépai
blokkjara jellemzd&ek: a turistik szimadra elérhetd valutds tzletek (ahol
a cimadé Mickey egeret vdsiroljik), a szdlloddban kulon helyen laké és
étkez8 nyugati turistdk, tovabba azok a jellegzetesen nem kelet-eurépai
termékek, mint példdul a Cola, melyek csak egyes helyeken megvisa-
rolhaték. A turistdk reflexiéibdl, azaz inkabb ezek elmaraddsabdl arra
kovetkeztethetiink, hogy a fentebbi jelenségek és hozza kapcsolédé
gyakorlatok nem idegenek szimukra, sokkal inkdbb ismertként, meg-
szokottként tételez&dnek. Biczé Gébor a turista cselekvései és idegen-
ségtapasztalata kapcesdn igy fogalmaz: ,A turista utazik, hogy ne legyen
otthon, de ott, ahol nincs otthon, ott muszaj arra timaszkodnia, ami
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»otthonos«.”* Tehdt amennyiben Roménidban az adott kortlmények
kozott a csehszlovdk turistik otthonosan érzik magukat, vagy leg-
aldbbis megszokottsigot ismernek fel a lehetSségekben, tgy ezekben
olyan hasonlésigokra ismerhetlink rd, melyek kovetkeztében a tigabb

régiorol, tehat Kelet-Eurépardl tehetiink megallapitasokat. Es attéte-

lesen az utazds kapcsdn megjelend eseményként érthetjik a képre-
gényben szdmos poénra okot adé autéviasdrldst: a csalad feliratkozds
és tobbéves varakozds utin vehette dt éppen a nyaralds elStt autéjit, az
Octavidt. Az utazds korldtozottsiga és fentebb emlitett feltételei, kon-
textusa a kortdrsi olvasds horizontjan idegenségként tapasztalhaték
meg, hiszen jelentds eltéréseket érzékelhetiink ahhoz képest, amint ma
szervezzuk, kivitelezziik ezt. Ahogyan a csehszlovik turistik szimara
idegenként érzékelhets a svéd vagy mds nemzetiség turistdk jelenléte
a romdn tengerparton, Ugy a jelen horizontjdban éppen ez az idegenke-
dés az, mely felhivja a figyelmet az utazds és akar a turizmus mdssdgdra,
idegenségére.

Es az idegenség révén kapcsolhat6 be az értelmezésbe a képregényben
és olvasatomban is minduntalan felbukkand, litszélag kevésbé lényeges
Mickey egér, azaz a rajzfilmfigura alapjan készult jaték. Amellett, hogy
Mickey a képregény keretes szerkezetében hangsilyos szerephez jut,
hiszen a torténet végén megtalalt jatékfigura az emlékezés kiviltGjaként
érthetd, tovibbd a torténet elbeszélésének kezdetén a moziban meg-
tekintett rajzfilm f&szereplSjeként ismételten megjelenik, és mintegy
a kisfia vigyakozdsinak targyavd vilik, Mickey egér, a Disney-rajzfilm
egyuttal a nem, vagy csak részlegesen hozzaférhets és megismerhetd
Nyugat jelképeként is olvashatd. A hat-hét éves kisfiu egyaltalin nem
tudatos, viszont Kelet-Eurépa kontextusdban kialakult vildgképében
Mickey egér olyan figuraként keril elénk, akinek — legaldbbis a kisfia
szerint — szintén sziiksége lenne utlevélre a Romanidbdl valé hazauta-
zashoz. Mickey hatdron torténd rejtegetésében is az a félelem érzékel-
hetd a kisfia részérdl, mely egyéltalan nem reflektilt, csupdn a kornye-
zet hatdsaként, a hatdroktdl, ezek dtlépésétsl vals félelemben nyilvanul
meg. Holott maga a rajzfilmfigura a nyugati vildg ,beszivirgdsaként”
a hatdrok dtlépéseként is értelmezhets, ahogyan a kisfid utdna valé
vigyakozdsa egyuttal a keleti blokk bezdrtsdgdbdl valé kitorés és a sza-
badsdg utini vigy megjelenéseként is felfoghaté. Szerepe pedig nem
csupdn a kisfid nézSpontjit jeleniti meg, hiszen a mamaiai nyaralds

16 Biczo Gébor, 4 hely és a reprezentdcid = Szinre vitt helyek, szerk. FEj6s Zoltan, Néprajzi
Mizeum, Budapest, 2011, 11.
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a bevonuldst megel6z8, tehdt még a szabadsdg igézetében toltott utolsé
¢jszakajan a két csalddapa szempontjdbdl is jelentdséget nyer. Az angol
nyelvi énekeseket felvonultaté szérakozohely, az 6nfeledt kikapcesols-
dds ezen éjszaka dbrizoldsa révén 6sszeolvashatd azzal a képpel, melyen
a barban 1l8 felnSttek az intervenciét megeléz8en egy asztal korul
tlnek és italoznak. A kép kompozicidja részben Leonardo da Vinci
Az utolsé vacsora cimi festményét idézi fel, még az asztal koril ulsk
szdma is egyezik, azaz éppen tizenketten vannak, a koézéppontban a ti-
zenharmadik: Mickey egér. Az oldalpdrra kiterjedd, majdnem mind-
két oldalt betolts kép nagysiga egyértelmien rdirdnyitja a figyelmet
a kompoziciéra, a szereplSk szdmdra, tovibbd a beszélgetés témdjdra,
melyben a hangsily a Szovjetunié hatalmi helyzetének gyengiilésére
esik. Az intermedialis utalds révén Mickey itt is kiiloncként, idegen-
ként jelenik meg, tehdt szerepeltetése mind szimbdlumszertsége, mind
a kisgyerek perspektivéja révén az idegenség tobbdrnyalatu szinrevitelét
teszi lehet6vé.

A Mickey pe Dundre cimi képregény — 4gy vélem — nem egyszerGen
1968 torténelmi eseményeit, azaz a pragai tavaszt és annak leverését vi-
szi szinre. 1968 a kiindul6pont, és ezért a szdmos virakozis és el6zetes
tudds ugy kondiciondlja az olvasdsi stratégidankat, hogy els6ként a tor-
ténelmi narrativira, a referencialitds szerepére, a nem-fikcids elemek

esetleges hitelességére koncentraljunk. Azonban a képregény keretes

szerkezete, elbeszéltechnikdja, (inter)medialis utalasrendszere, jelleg-
zetes, azéta megviltozott kultdrtechnikdkat inszcenirozé kompoziciéja
tovédbbi értelmezési narrativik és/vagy alakuldstorténetek szempontjit
is érvényre juttatja. Hans Ulrich Gumbrecht 1997-ben megjelent In
1926. Living at the Edge of Time cimi kétetében az 1926-o0s év bemuta-
tdsa sordn arra tett kisérletet, hogy kilénb6z6 elrendezddések, kédok,
Osszeomlott kédok mentén egy év elbeszélhetdségének alternativdit
vilaszthaté médon tegye hozzaférhetévé a befogadd szdmara. Mint
a 2014-es magyar kiaddsban olvashatjuk: ,,Abban litszélag mindany-
nyian egyetértiink, hogy a térténelmet mdr nem a fejlédés »egyvonali«
és »totalizdl6« dinamikdjaként gondoljuk el. E tagadds mogott ugyanak-
kor nem létezik a torténelem képzeteinek és reprezenticisinak egyetlen
domindns formdja. Ha szinkrén médon képzeljiik el és reprezentaljuk,
ahogy ez a konyv is teszi, rd kell jonnink, hogy az ilyesfajta szinkré-
nia elemei nem olvadnak 6ssze egyetlen koherens és homogén képpé.
Ugyanakkor, és talin paradox mddon, ez a konyv valamiféle (nem csak
diszkurziv) valésigokbdl szirmazé »hdlé«, vagy »mez8« létére is rimu-
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tat, amely erételjesen alakitotta az 1926-ra jellemzé viselkedésforma-
kat és interakciékat.””” Ahogyan Gumbrecht konyve, tgy a Mickey pe
Dundre cim( képregény is arra torekszik, hogy a lehetséges elbeszélést
irdnyit6 szempontokat és logikdkat egymasmellettiségiikben tegye
megtapasztalhatévd, mely reprezenticié egyes elemei 6sszefiiggnek
ugyan, de nem illeszthetdk Ossze egyetlen nagy narrativiba. A viselke-
désmaodok és cselekvésmintdk idegenségiikben vilnak felismerhet6vé,
és az értelmezd szdmadra jelentds szabadsdgot biztositanak, honnan és

miként is olvassik Mickey egér dunai torténetét. A valaszthatdsdg révén

a képregény szétirja 1968 torténetét, torténetekként teszi felfoghatéva,
és egy olyan szabadsigélményt tesz megtapasztalhatévad, mely 1968
szabadsagképzetében is megragadhat6.’ Igy a képregény 1968 kapcsin
Kelet-Eurépa mésként valé szinrevitelét végzi el, mely tobbarnyalata
idegenségként észlelhetd szinrevitel Gjrairja a régichoz kot6ds és eddig
kotott narrativdinkat.

17 Hans Ulrich GumsrecHT, Haszndlati utasitds, ford. Meze1r Géabor = U6., 1926. Elet
az idd peremén, Kijarat, Budapest, 2014, 15-16.

18 E szabadsigélmény és a szabadsdg korlatozottsiga kapcsdn érdemes még kiemelni egyet-
len jelenetet, melyben a bevonulds utani dllapotrdl tijékoztaté radiéadds mellett iilve az
egyik csaldd tagjai a kivindorlds mellett dontenek, igy 6k hidnyzoként vannak jelen
a képregény utolsé kardcsonyi jelenetében. Mindez a kozponti elemként tematizalt,
a turista néz8pontjibél megragadott utazas alternativijit jeleniti meg, hiszen itt az oda-
vissza mozgis helyett a véglegességként is érthetd emigralds dbrazoldsdt irja a képregény
a torténetbe.






