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FESTMENYHARC ES EPULETEK
K6ZOSSEGI FORGATASA
- HOGYAN KOMMUNIKAL
AZ UTCA MUVESZE JAPANBAN?

Ahogy a cimbdl sejthetd, e szoveg nem csak a street art kiemelkedd
japan példdival foglalkozik. Az utcdt mint helyszint vettem alapul,
ezért a grafhitisek és mds hagyomadnyos, a street art égisze alatt alkoté
mivészek munkdin tal néhdny olyan kozosségi, tarsadalmilag elkote-
lezett projektrél is irok, amelyek hatékonyan szélitjdk meg az utca em-
berét napjainkban Japanban. Vilogatdsom alapja a kommunikacié mi-
kéntje, vagyis hogyan és kihez szélnak az alkoték a mivészet egyre
sokrétibb eszkozeivel a szigetorszdg varosainak nyilvanos terein. Az
utcdn miikods alkoték a hagyomanyos mivészeti terek helyett fordul-
nak az ,intelligens vandalizmus” felé. Masok szamadra erdfeszités nélkil
elérhet6 helyeken Uzennek, munkdik szembejonnek hétkoéznapi életiink
koztes dllomdsain, és ez utbbi karakterjegyek a tdrsadalmilag elkote-
lezett publikus miivészetre ugyanigy igazak, ahogy a street artra, ezért
taldn nem kovetkezetlenség egymas mellett tirgyalni Sket.

Mivel Japanban a street artosok illegdlisan csak nagy kockdzatot val-
lalva festhetnek koztereken, elterjedtek az utcai performanszok, ame-
lyek néhdny nagyobb varosban fesztivalokka nétték ki magukat. Igy
a grafhti is jol illeszkedik Japdnban a public art és mds tirsadalmilag
érzékeny, kozosségeentrikus projekt programjaihoz. Tokié tbb olyan
fesztivdlnak ad otthont, ahol a street art, a public art, a szocidlis problé-
mikkal foglalkozé projektek és a kozosségi programok lazan kevered-
nek egymaissal. Az egyik legnagyobb a minden évben megrendezett
fesztival, a Trans Arts Tokyo. Az ide meghivott mivészeti programok
a japan hagyomadnyok kortars értelmezésérdl, a nyilvinos terek kozos-
ségi felujitdsarol, az elhagyott virosrészek, épuletek Gjraszervezésérsl
szélnak. A fesztivil egyik legnépszer(ibb eseménye sorin minden évben
szdzak sitraznak egymads mellett a varosk6zpont terein egy éjszaka ere-
jéig. A vidim megmozdulas egy kicsit mas szempontbdl lttatja a varost.
Az urbanus kempingezd8k onkéntelenil is 6sszehasonlitjik az ember
altal felépitett kornyezetet a természettel, dtgondoljak kiszolgaltatott-
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siagukat a rendszeres foldmozgiasoknak, és megosztjik egymadssal az
infrastrukturdt, éppugy, mint egy katasztréfahelyzet esetén.

A street art és a kozosségi részvételen alapuld projektek az 1990-es
években kezdtek népszeriivé vilni, az egyik elsé utcai mivészeti ese-
mény a The Gimbrart cimd gerillakiallitds volt 1993-ban. Az 1980-as
évek végén Japan még az Egyesiilt Allamok egyik gazdasagi rivalisdnak
szamitott, dm a kovetkezd években a novekedés megillt, és a népesség
szdma is meredeken csokkenni kezdett a tdvol-keleti orszdgban. A gaz-
dasdgi krizis Tokio kivételével az Gsszes ipari kozpontot és a tobbnyire
mez3gazdasigi termelésbdl €16 vidéket is érintette. 1995-ben a tobb
ezer haldlos dldozatot és hatalmas anyagi karokat kovetel$ kobe-i £61d-
rengés, valamint a tokiéi metré elleni terrortimadads is megrazta a japan
tarsadalmat. A gazdasigi problémak oOsszefiiggései és a drasztikusan
eloregedd népesség szdmos témit és helyszint adott a helyi muvészek-
nek, akik a posztindusztridlis kérnyezet Gjrafelhaszndlasinak fontossa-
git és a nem-névekedés koncepciéjit hirdetik egy tovabbra is a GDP
el6mozditdsira térekvd kapitalista gazdasdgi modell drnyékabdl.

A japén street art szcéna nem tul nagy és nem is kiilonésebben elfo-
gadott a szigetorszagban, legaldbbis egy radidbeszélgetésben igy nyilat-
kozott a Capital Crew nevi csapat egyik tagja.! Mivel a japan virosok
buiszkék tisztasigukra, az illegilis falfestés komoly blintetést von maga
utdn, ami sokakat eltdntorit a klasszikus bombing and running graffiti-
munkik létrehozdsitdl. Nem is nagyon taldlunk hivatalos csoportokat,
amelyek ennek a kornek az érdekeit képviselnék, készonhetSen talin az
akdr 6t évig is terjeds bortonbiintetésnek vagy annak, hogy a falra raj-
zolds eleve nem torténelmi tradicié Japanban. Vannak viszont véros-
részek, ahol nagyobb teret engednek a falfestéseknek és hivatalosan is
mikodtetnek programokat, lényegében a varosszépités keretein belil.
Ilyenek Tokidban példdul a Harajuku és a Shibuya. Az egyik nagy volu-
mend rendezvény a Koenji Mural City Projec’ volt, amelynek keretében
szamos ismert graffitis dolgozott egytitt a virosrész szinesitésén.

A Japdn street art a helyi hip-hop kulturéval pirhuzamosan terjedt
el, a nyugati konvenciék csupdn részben voltak hatdssal a japan grafhi-
tisekre. Egyes amerikai filmek vagy a hip-hop zene irdinyzatai hozzai-
tartoztak az elsd japdn crew-k hétkoéznapjaihoz. A Wild Style cimd,

Epcarooxamt, Episode 25. — Graffiti and Street Art Culture, Living Japan Podcast 2015.
01. 25., https://livingjapanpodcast.wordpress.com/2015/01/23/episode-25-grafhiti-and-
street-art-culture/.

http://mural-city.com/.
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hosszu videokliphez hasonlé 1986-os film a graffitis életmddot, valamint
az utca mivészetének gyokereit és érvényestlési harcait fogalmazza
meg, egy kizdrolag gazdagoknak fenntartott tarsadalomban. Mig Nyu-
gaton a kultira demokratizdléddsinak egyik lépcs6jeként tartjak szd-
mon a street artot,® Japanban a tirsadalom 6sszetételének és kultirdhoz
valé viszonyédnak eltérd volta miatt ez kevésbé jellemz8. A mivészet

itt sohasem volt csak a gazdagok kivaltsaga. A mitirgy sem luxus erre-
felé, hanem az élet része. Ezért az utca miivészete sohasem amiatt volt
érdekes Japanban, mert a tomegek szdmadra elérheté értékeket terem-
tett, hanem mert nyilvanos térben taldlta meg kozonségét. A kozos cél
erds kotelékeket hozott létre a street art elsé évtizedeiben. Ugyan nincs
tul sok folyamatosan aktiv crew — ahogy arrél fentebb madr sz6 esett —,
a csapatok azonban a mai napig szimos k6zos projekten dolgoznak.
A legtobb alkotét a f8varosban taldljuk, ugyhogy ha valaki meg akarja
érteni, hogyan mtikadik a street art Azsidban, elsésorban Tokidba érde-
mes ellatogatnia.* Az egyik legismertebb csoport itt a 246 Crew, amely
egy forgalmas tokioi keresztez8désrél kapta a nevét. A csoportban a ja-
péan tagok mellett amerikai, mexikoéi és tajvani graffitisek is dolgoznak,
igy a nemzetkozi trendek elég gyorsan tetten érhet6k a munkdikban.

Ké6nnyen azonosithaték Esow, egy klasszikus bombing and running
graffitimdvész munkdi, aki gordeszkdzds kozben szkenneli a virost,
Ujabb szpotok utdn kutatva. Néla nem az a {6 szempont, hogy minél
tobb taget irjon fel, vagy minél veszélyesebb feliileteket érjen el. Inkabb
egyedi stilusira biiszke, és arra, hogy gondosan vélasztja ki munkadi he-
lyét, igy mivei nem véletlenszeren kapcsolédnak a varos texturdjiba,
hanem szervestilnek a teleptilés szévetébe. Hagyomanyos japan haj-
viseletiikrdl és bajuszkdjukrol felismerhetd figurdi zavartan-viccesen
ismétlik a régi mozdulatokat, igy keresik helyiiket a folyton viltozé
tarsadalomban.

A helyi street artra erds hatdssal volt a klasszikus és kortdrs japin
mivészet. A kalligrifia vagy a manga képi vildga a falakrdl is egyre
gyakrabban koszon vissza. Lady Aiko muvészete alappillérének tartja
a japan kézmives kultdra megfigyelését, és sokat merit annak forma-
vilagdbdl is.* Evekig dolgozott Takashi Murakami brooklyni mahelyé-
ben, hogy médiatanulmanyai utin rdtaldljon a sajit hangjara. Beltéren

3 ZaHowrJAN Ivett, Street art és social media, a Voros postakocsi 2014. 06. 30., www.
avorospostakocsi.hu/2014/06/30/street-art-es-social-med/.

4 Ray Mock, How Tokyo Became Asia’s Graffiti Capital, Vice 2016. 08. 26., www.vice.com/
en_us/article/avakzb/writers-block-how-tokyo-became-asias-graffiti-capital.
www.ladyaiko.com/.
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és kulsé helyszineken egyardnt alkot, és nem ritkdn csoportos projek-
teken is részt vesz, 2010-ben példdul Banksyvel miikodott egytitt az
Exit Through the Gift Shop cim( film elkészitésében. Fekete-fehér alapo-
kon indulé, élénk szineket is haszndld, kis részletekbdl épitkezé stilusa
a kifest6konyvek viligdra emlékeztet, amelyekben a helyzetek és szere-
pek szabadon kapcsolédnak egymashoz. Az Aiko név kilonben sze-
retetet jelent, és ebbdl is sejthets, hogy Lady Aiko freskéinak kiemelt
témadi a romantikus jelenetek is. Elszdntan kutatja a vildg kilonb6z8
részeinek és korszakainak szerelemfelfogasit, és az ehhez kot6ds ké-
peket is felhaszndlja munkaiban.

A tokiéi street art szcéna egyik kulesfiguraja Jun Inoue is, akinek
lendiiletes, absztrakt expresszionista falfreskéival sok helyen taldlkozha-
tunk a vildgban. Alkotdsai a graffiti és a shodo, vagyis a hagyomdnyos
japdn kalligrafia formavilagat 6tvozik. Gyermekkora 6ta fest, metafi-
zikai dimenzidkat érint6 munkdira a Kanagawa régidjdban elsajatitott
kalligrdfidn kiviil zen szerzetes nagyapja is nagy hatdssal volt. Festmé-
nyei egy részét utcai performanszok alkalmaval alkotja meg.

Ugyancsak a performativ utcai festészet meghatirozé alakja Ushio
Shinohara, a legendds boxol6 festd, a 2. vilighdbord utin Japan egyik
legradikdlisabb avantgdrd mivészkollektivdjanak, a Neo Dadaism
Organizersnek a torzstagja. Shinohara hétkoznapi targyakat (szemét,
motorbicikli) vagy a tomegmédia eszkozeit haszndlja fel mivészeté-
ben. Bokszolé festéként performanszok keretében hozza létre miveit,
vagy mds alkotdkat hiv ki a népszerd utcai fest8harcra.® A bokszolt
képei bejartik a vilig legnagyobb mizeumait is.

A kozterek mellett Taku Obata nagyméret(, ember formdju, fibol
készult szobraival is taldlkozhattak mér szdmos kidllitdson a japanok.
A B-Boyok, ahogy a mivész nevezi alakjait, a hagyomdnyos japin fa-
faragds technikadjdval késztlnek, és breaktincosok mozdulatsorait és
oltozékét idézik meg.

Az 8si japan vildg vizualis lenyomata — bér kevésbé direkt médon
— a Hitotzuki miivészhidzaspdr, vagyis Kami és Sasu nagy 1éptékd zen
pop’ utcafreskdira is hatdssal volt. Fantdzianeviik a Nap és Hold japan
Osszetevsibél 4ll. Mindketten Tokidban sziilettek, és 1999 6ta tarté
egytttmiikodésik roppant sikeres. K6z6s munkdikra, amelyek a Zen

Egy ilyen eseményre példa: www.shinyawatanabe.net/paintingbattle/actionpaintingbattle.
html.

Karen MrrcueLL, TOKYO STREET — New Urban Street Art from Japan, Artitute 2013.
02. 01., www.artitute.com/2013/02/01/tokyo-street-new-urban-street-art-from-japan/.
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jegyében toltenek meg hatalmas feliileteket, a szabadkézi festés, a geo-
metriai alakzatok és élénk szinek jellemzdéek. Egyiksjik sem tanult
mivészetet. A feleség, Sasu mandalaszer(, szimmetrikus formakon
kezdett dolgozni, és ezeket fejlesztette tovabb egy ma mér felismerhetd,
szimbolikus védjeggyé, amely meditativ kisugarzasaval hivja fel magé-
ra a figyelmet szimos nagyvéros forgatagiban. Sasu lobogé mintdival
Kami geometrikus hullimkompoziciéi dllnak szemben, ahogy Sasu
szerint Kami alakzatai az litemet, az 6 szimbdélumai pedig a dallamot
jelentik, amelyek egy dinamikus tdjképben olvadnak 6ssze az utcikon.?

Madsaki, a Tokiéban él8, 1974-ben szuletett mivész leginkdbb
humordval, a nyugati kultaraval és dltaldban a sztereotipidkkal szem-
beni kritikus megnyilvinuldsaival lett ismert. Egyik munkdja, egy filc-
tollal készult felirat: Please Don’t Spit on the Painting (vagyis: Kérem, ne
kopjon a festményre!), a MOMA hivatalos aldirdsival az aljan. A mon-
datot az intézmény egyik vezetSje mondta egy litogaténak a mizeum-
ban. Madsaki naiv kiemelése, az egyszert kézirds, valamint a vulgaris
tartalom jogosan veti fel a kérdést, hogy valéjiban ki is is kop itt kire,
hogy meddig terjed az intézmény hatiskore, milyen feltételezések
mentén mondhat ilyet a kultira egyik hivatalos képviselSje. Egy ma-
sik, szivirvinyszind betiikkel, haiku formdban felirt szévege a GO /
TAKE A/ SHIT/ ON THE / LAWN az amerikai kiilvirosi élet egyik
toposzit, a gyepet hozza jatékba az si japan versformdban, amely a sza-
vak jelentése hatdsdra elvesziti elegancidjit és 6nmaga karikatdrdjava
vilik. Egy ismert sorozatiban Madsaki a klasszikus képzémiivészet
mesterei, igy Leonardo da Vinci, Monet vagy Matisse munkadit hasz-
nélja fel, és ezeket a rd jellemzd, elfoly6 szemmel és mosolygéds szdjjal
sajatitja ki.

A japin életmdd és mivészet elemeit persze nem csak a japin md-
vészek idézik el8szeretettel. Pejac, egy spanyol utcamiivész Tokioban
lathaté festménye a mindenki dltal ismert hullimot, Hokuszai alkotd-
sat haszndlja fel graffitijében, utalva arra, hogy a népszerd kép milyen
mértékben kommercializalédott. Pejac egy masik munkdjan szamurdj
végez magdval, kozben a testét dtszuré kard tulipanfava viltozik.

A japin hagyomanyok megidézése mellett persze Japinban mds
lokalis érdekd, helyi problémdkat felvets tartalmak is eléfordulnak
a kozterek falaira fuijt, ragasztott vizudlis-textudlis kommentdrokban.

Ezekre a munkdkra inkdbb jellemzé az illegalitds és a kritikai attitdd.

8  www.widewalls.ch/artist/hitotzuki/.
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A reklamok, feliratok eszkoztarit is felhaszndlva dolgozik 281_Anti
nuke, akit japan Banksyként is emlegetnek, pedig nagynevi elédjétsl
eltéréen & nem rejtézkodik. 281_Anti nuke egy negyvenes apuka, aki
most mar elsGsorban a gyerekei jovéjéért aggddik. Fukusima kornyéké-
8l szarmazik, nem csoda hdt, ha az atomenergia, a politika és a fegyver-
kezés sziirke zénaja érdekli elsésorban. Es nem csoda az sem, hogy te-
vékenysége ellentmonddsos fogadtatdsra taldl a tirsadalomban. Silyos
tgyekbe nyul bele: politika, torvénykezés, nukledris energia és atom-
fegyverkezés Osszefuggéseibe. 281_Anti nuke a fukusimai atomerém
2011-es katasztréfdja utdn lett igazdn ismert, amikor provokativ mun-
kaival, falragaszaival megjelent Tokid utcdin, és szembesitette a tarsa-
dalmat és a politikdt azzal, amivel nem igazdn akart szembenézni. Ma
pedig mdr vilaghir(, koszonhetden New York-i és Los Angeles-i kial-
litdsainak és a k6z6sségi oldalaknak, amelyek hatalmas népszeriséget
generdlnak egy hagyomanyosan margindlis mtvészeti kdzeg szdmadra.
A brit Adrian Storey dokumentumfilmet is készitett réla. Valédi nevét
kevesen ismerik, de a mtivésznév is rejtélyes. Nem is annyira az Anti
nuke, mint inkdbb a 281. Pedig a megfejtés mogott nem rejlik semmi
kilonos, legaldbbis az alkoté ezt hireszteli. A szimjegy a kozépiskolds
kordban viselt sportmezéhez kotédik.

A tovébbiakban olyan public art projekteket mutatok be roviden,
amelyek keretében hagyomédnyosan nem mivészeti kézegben mozgé
embereket kérnek fel performativ akciékon valé részvételre. Reiko
Tomii Radicalism in the Wilderness’ cim@ konyvében ir arrél, hogy a kol-
laborativ gondolkodis kitiintetett a kortdrs japin mivészetben. Ennek
gyokerei a hatvanas évekre vezethetdk vissza, amikor radikalis mivész-
csoportok tiltakoztak az amerikai katonai jelenlét vagy vezetd politikai
csoportok tevékenysége ellen. Grant Kester 6t sajatossagat kiilonbozteti
meg a kollaborativ projekteknek: a lokalitdst, az idStartamot, a szerzék
viszonylagos hdttérben maradasat, kiilonb6z8 kozosségek egymashoz
valé kozelitését mint célt és a folyamat f6kuszba dllitasit.'® Amikor mind-
ezek a karakterjegyek egy valéban lényeges problematika szolgédlatdba
allnak és sikeresen megszdlitjik az érintett kozosségeket, akkor radi-
kédlisan megviltoztathatjik a politikai szereplék gondolkoddsit és egy-
mashoz kozelithetik az eltérd elképzeléseket. Azért is gondoltam a most

Reiko Tomit, Radicalism in the Wilderness — International Contemporaneity and 1960s Art
in Japan, MIT Press, Cambridge, 2016.

Adrian FaveLL, Socially Engaged Art in Japan: Mapping the Pioneers, Field 2017/Spring,
http://field-journal.com/issue-7/socially-engaged-art-in-japan-mapping-the-pioneers.
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kovetkezd japan miivészek munkait a street arttal dsszekapcsolni, mert
a kollaborativ vagy tirsadalmilag elkotelezett jelz6t sokszor maguk a
mivészek sem emelik ki munkdikkal kapcsolatban, fontosabb nekik,
hogy projektjeik nyilvdnos, elsésorban varosi térben zajlanak. Néhdny
ezek kozil teljesen Gj format haszndl, amelynek egyelSre kevés szak-
irodalma van Japanban.

A mivészi radikalizmus egyik izgalmas személyisége Kitagawa
Fram. Részt vett az amerikai katonai bazisok elleni akciékban, majd
csalédva a kommunista katonai szervezet, a United Red Army egyes
tagjait feldldozé baloldali politikdban, a nyitott kommunikdcié és az
egyittmikodésen alapul6 alkotétevékenység felé fordult. Jé6 kapcsola-
tainak koszonhetSen olyan kulturdlis, szervezeti projekteket tudott
megvaldsitani, amelyek segitettek szembenézni a gazdasigi recesszié-
val, a 2007-es foldrengéssel, a virosi és vidéki polarizdciéval, valamint
a 2011-es foldrengés és cunami hatdsaival. Kitagawa egyik legtjabb pro-
jektje az Echigo-Tsumari Art Triennale," amelynek alapitéja és igazga-
téja is egyben. A virosi kornyezetbe tervezett helyspecifikus mivészeti
alkotdsokra specializdlédott eseményt legk6zelebb idén nydron rendezik
meg. Az Echigo-Tsumari Art Triennale keretében parkolékban, parkok-
ban, forgalmas koztereken és mds, az ember altal birtokba vett helyszi-
neken készulnek kulonféle alkotdsok. Az egyik a Tokamachi dllomds
kornyéke, amely régen a kimond alapanyagdul is szolgalé hécsalin fel-
dolgozdsinak a kdzpontja volt. Yusuke Asai errdl a technikardl és tor-
ténetérsl készit majd nagyszabdsu rajzot az dllomds elStti téren.!?

Tsubasa Kato 7he Lighthouses cim 2011-es munkdja a cunami
okozta kdrokat és az ehhez kapcsol6dé nukledris valsigot tematizdlja.?
Kato t6bb szdz helyi lakost gy6z6tt meg arrdl, hogy csatlakozzanak
hozza a cunami dltal elséport vildgitétornyok hatalmas, fabdl készult,
kézzel festett masolatainak felhizasdban, méghozza sz6 szerint értve,
hiszen a fekvé faszerkezetet a résztvevik kotelek segitségével, kozos
erével dllitottak fel. A mivelet kockdzatos volt, hiszen a sérulékeny
szerkezet mozgatisihoz elengedhetetlen volt a j6l kidolgozott egytitt-
mikodés. A The Lighthouses ramutatott, hogy a tobb ezer romos
épilet és betonalapzat kiindulépontja is lehet a tovdbblépésnek, ezek

11 Julian WoRrRALL, Art Place Japan: The Echigo-Tsumari Art Triennale and the Vision to
Reconnect Art and Nature, The Japan Times 2016.02.13., www.japantimes.co.jp/culture/
2016/02/13/books/book-reviews/art-place-japan-echigo-tsumari-art-triennale-vision-
reconnect-art-nature/#WuNWAtVua-W.
http://www.echigo-tsumari.jp/eng/artwork/choma.
http://www.katoutsubasa.com/#.
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akdr a tulnépesedett tirsadalom j6véjének egyik kulcsat is jelenthetik.
Tsubasa Kato projektjeinek mérete, a résztvevék nagy szima hozzaja-
rult, hogy a miivész hatékonyan kezdjen parbeszédet olyan, mindenkit
érinté problémdkrél, mint a demografiai ardnytalansigok, a névekvd
politikai apdtia, a kérnyezeti kdrok, a folyamatos szennyezés és a tul-
zsufolt nagyvarosokkal szemben 4116 elhagyatott vidéki régiok.

Ei Arakawa performanszaiban a klasszikus képzémivészeti esz-
k6zok mellett altaldban a hang és zene is fontos szerepet jatszik. A vildg
szdmos virosiaban kotott mdr 6ssze a miivészet irint kiilonb6z8 szinten
érdekl6ds embereket, mivészettorténeti példikon keresztiil, nyilva-
nos terekben. A munsteri Skulptur Projekte 2017" keretein beliil tavaly
bemutatott hanginstalliciéja két hires fests, Gustave Courbet és Joan
Mitchell, valamint 6t kevésbé ismert mivész festményeit villantotta
fel sajat kézzel készult ledpanelek segitségével egy mezén.® A ledpa-
neleknek kdszonhetSen a kidllitott mitdrgyak pixeles digitalis képekre
hasonlitottak leginkabb, igy a munka elsGsorban a mutalkotdsok és a di-
gitdlis kor egymadsra hatdsédra reflektdlt. A festmények, amellett, hogy
szentjanosbogdrként vilagitottik be Miinster egyik legrégebbi negye-
dének parkjit, még bétoritottdk is a litogatékat, hogy ne féljenek ko-
zelebb jonni és egyenrangu partnerként szemlélni, megismerni Sket.
Alkircsak a Jo napot, Courbet Ur! cim( festményen, amelyen a festS 6n-
magit és j6médu patrénusit egyenls felekként egy poros, vidéki dton
osszetaldlkozva dbrizolja.

A fentebb mir emlitett Kitagawa Fram egyik felfedezettje a neo-
pop mivész, Yanagi Yukinori, aki egyarant kritizdlja a nacionalizmust
és a nacionalizmus kozmopolita elutasitdsat is. Miiveiben elészeretettel
hasznalja az ikonikus japdn jatékokat és az amerikai Disney-figurikat.
Egyik nagyszabdsa projektje Seto kis indusztridlis szigetére telepilt,
ahol a helyi k6zosséggel 6sszefogva szervezte mivészeti befogadétérré
avolt rézbdnya elhagyatott éptleteit. Fukutake So6iichird milliomos és
Sambuichi Hiroshi épitész segitette atvaltoztatni a Pompeii romjaihoz
hasonl6 indusztridlis tdjat. Az elhagyatott ipari létesitmények mtivé-
szettel valé revitalizaldsdra tett kisérlet Japanban azért is kilonosen
fontos, mert a foldrengések mér évtizedek 6ta alddstik a modernitds
stabilitdsdba, a fejl6désbe vetett feltétlen hitet.

https://www.skulptur-projekte-archiv.de/en-us/2017/projects/171/.

Sarah DoucLras, ‘Don’t Be Afraid of Me, I'm a Digital Painting’: Ei Arakawa’s Pictures
Sing in Miinster, Artnews 2017. 11. 06., www.artnews.com/2017/06/11/dont-be-afraid-
of-me-im-a-digital-painting-ei-arakawas-pictures-sing-in-munster/.
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A Chim?Pom csoport tagjai kozvetlentl szdlitjak meg az utca embe-
rét. A KI-AI 100 cimd, 2011-ben, a téhokui foldrengés és cunami utin
készilt abszurd videéjukban a csapat hat alaptagjahoz helyi fiatalok
csatlakoztak. A szereplSk szilvarosuk romjain kapaszkodnak ossze
egy szoros korbe, hogy kozosen kiabdljak bele a kamerdba érzéseiket,
szorongdsaikat, gondolataikat. A 2011. marcius 11-én bekovetkezett,
a Richter-skala szerinti 9,0-s erésségi foldrengés az orszdg meteorols-
giai intézete szerint a legnagyobb volt eddig Japanban. A ChimtPom
csoport a tobb ezer dldozatot kovetel$ katasztréfa helyszinén, egy ossze-
délt hdz romjain allva, egy cunami dltal partra dobott hajéval a hdttér-
ben ordit bele a vildgba, helyi fiatalokkal kardltve. A spontan felkidltdsok
kozott a nukledris vdlsigra, a kildtistalan jovére, a helyzet abszurditdsa-
ra, a nehezen feldolgozhaté emberi érzelmekre, valamint az elvesztett
baratokra és rokonokra térténnek utaldsok.

Egy misik, az el6z6nél vidimabb hangulatd akcidjukat New York-
ban vették fel kardcsonykor. A csoport egyik tagja Mikuldsnak 6ltozve
véletlenszerten kivédlasztott egy fekete szemeteszsikot az utcdn, majd
ezt a hédtdra véve elindult forgalmasabb terek, tinnepld tomegek felé.
Karicsonyfival szelfiz6 helyieknek kezdte el osztogatni a zsdk tartal-
mat, ami értelemszertien kisebb dobbenetet és viltozd intenzitdst in-
dulatot valtott ki gyerekekbdl és felnsttekbdl egyardnt. A gesztus szdmit
vagy az érték? Mindenesetre sokan jol szérakoztak az otleten, és igy
valéban kaptak ajindékot, még ha azt nem is akartdk hazavinni.

Masato Nakamura képz&miivész taldn legismertebb projektje a 49.
Velencei Bienndlén kiéllitott, McDonald’s-logékbdl 6sszedllitott oszlop-
csarnok volt. Az utcdrdl a kidllitétérbe hozott, a vildgon szinte min-
denki szdmdra ismert sirga M betlk hatalmas méretben magasodtak
a kozottik sétdlgaté litogatok £6lé. A mivész Zerodate cim projekt-
jében elhagyatott épiletek, kihalt varosrészek problematikajaval fog-
lalkozik. A Zerodate 2011-ben kezdédott Odatében, Nakamura szii-

18varosdban. Az akcié keretében egy elnéptelenedett bevdsarléutcit

fogalmaztak Gjra 6nkéntesek segitségével, hogy a helyi kézmiives ter-
mékek a bezardsok ellenére is eljuthassanak a vdsirlékhoz. Az egyik
tonkrement druhdz logéjat hasznalva Nakamura mobil bevdsarléutcit
szervezett, ahol a régen Odatében drult egyedi drukat lehetett megva-
sarolni, igy azoknak ujra lett piaca. Nakamura sok olyan kézosségi-mi-
vészeti akcidban is részt vett, amelyek lazan kezelik a mivészeti projek-
tekkel szemben timasztott elvardsokat. A miivész magyarazatképpen
fontosnak tartja felhivni a figyelmet a helyi kontextus fontossdgara, és
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hogy a nyugati miivészeti szintér normdi és értékei nem fordithatdk dt
egy az egyben a japan helyzetre, ahol a funkcionalitds jobban megen-
gedi, hogy a koncepcié rugalmasan alkalmazkodjon bizonyos hatdrok
kozott. Nakamura egy 2016-os interjiban ugy fogalmazott, hogy jelen-
leg a szocidlisan érzékeny, részvételi projektek a terhesség szakasza-
ban vannak, és bir a mivészeti szcéna egy felnStt ember viselkedését
varna télik, még meg sem sziilettek igazan.'®

A koztéren alkotd japan muvészeknek fontos, hogy munkdjuk valé-
ban a mindennapok részévé valjon. Osi kultardjuk és a nyugati hata-
sok, elvardsok tikrében keresik a kozonségtiket hatékonyan bevond, dj
lehetdségeket. Kisérleteik a képzémiivész szerepének viltozasaval is
jarnak, hiszen az alkotdk sokszor szervezéként vagy el6adéként 1épnek
fel sajat projektjeikben. Alternativ, alulrél j6v6 kezdeményezésként ne-
héz, de nem lehetetlen izgalmas és sokak szamadra lithaté munkdkat
létrehozni. Japinban a kézosségi média segiti a kompromisszummentes,
kozintézmények timogatdsit nem élvezd mivészeti megmozduldsokat.
A nagyobb tomegeket megmozgatd, dsszefogdsra épitd és koztereket
hasznil6 akcidk azonban elkertlhetetleniil bekertilnek az intézményi
struktardba. Az ilyen nyilvanos projektek szervezésének teljesen dttet-
sz6nek kell lennie. El kell tudniuk szdmolni politikailag és tdrsadalmi-
lag mind a kéz6nség, a résztvevsk, mind pedig a finanszirozé autori-
tasok felé, akik enélkiil akdr meg is akadalyozhatjik a megvalésuldst.
Epp ezért el is veszitik fiiggetlenségiiket a kézintézményektsl, amelyek
a timogatasok megitélése folyamdn befolyasolhatjik a koncepciot. Az
elmult néhany évtizedben 1étrejott népszeri és sikeres utcai akciék min-
denesetre azt mutatjdk, hogy a japan tdrsadalom nyitott a mivészek
altal inditott kommunikacidra. A részvétel motivalttd teszi a passzivi-
tashoz szokott k6zonséget, a mivészek szdmdra pedig inspirdls, hogy
az dltaluk felismert anomdlidkat ki lehet vinni a publikus térbe. Innen
mdr csak egy 1épés kozos erével, demokratikusan dolgozni a megoldasi
javaslatokon a mivészet eszkozeivel, és végiil a hétkoznapi élet forma-
16iva valni.

16 Masato Nakamura Interview — Challenging the Very Structures of Art, Tokyo Art Beat
2016. 01. 26., www.tokyoartbeat.com/tablog/entries.en/2016/01/masato-nakamura-
interview-challenging-the-very-structures-of-art.html.




