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A KORTARS TELEViZIOS SOROZATOK
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Horkheimer és Adorno 1944-ben diagnosztizdlta kultiriparként az
altaluk akkor uralkodénak vélt, mér a diagnézisuk sziiletésekor is egy
évszazados kulturafogyasztisi és -termelési logikat.! Jél tudjuk, meny-
nyire markdnsan és kritikusan foglaltak dlldst ezzel a jelenséggel szem-
ben. Fogalmukat azonban az elmult két évtizedben tobb teoretikus is
Ujratargyalta, hiszen az dltaluk leirt logika nem szorult vissza, hanem
egyre komplexebb formdt 6ltve maradt uralkodé. Igaz, hogy ma in-
kébb a terminus tobbes szamu alakjit hasznaljak (kulturalis ipardgak)
vagy pedig a ,kulturdlis™t ,kreativ’-ra cserélve alkalmazzdk (kreativ
ipardgak),? de e médositott megnevezések tovabbra is kdzponti szere-
pet jatszanak abban, ahogyan a kultdraval kapcsolatos dontéshozatal
végbemegy, ahogyan ma a kultdra a tdrsadalmi rendszer egyéb szeg-
mensei kozé ékelddik, helyet keres és helyet csindl maganak. Azért
inditom ilyen messzirdl a sorozatokkal kapcsolatos fogalmi dttekinté-
seket és tudomdnyos kutatdsokat érinté bemutatémat, mert a sorozat
tobb mint kétszdz éve a kultdripar domindns formuldja, s a sorozat-
képzés igényének felfedezése tulajdonképpen a kulturdlis ipardgak
megsziiletését jelenti. Valéjdban a sorozat mellett még a torténetmesé-
1és irdnti igénynek a felismerése kell ahhoz, hogy az a kulturilis logika,
amely a nyugat-eurépai tdrsadalmakban valamikor a 19. szdzad elején
kialakult és mdig uralkodé maradt, mikodésbe lépjen.

A sorozatot a periodikus sajté szakemberei taldltak ki. Ok vették
észre azt a tendencidt, amit minden amatdr fogyaszté ismer, hogy egy

* E rovid 6sszefoglalé egy doktori szemindrium beszélgetésein és olvasmdnyain alapszik,

melyet Kélai Sandorral tartottam a Debreceni Egyetem Irodalomtudoményi Doktori
Iskoldjaban a 2014-2015-6s tanév 8szi félévében. A gondolatmenet kialakitisiaban
oktatétirsam mellett Fazekas Hanna és Mészdros Péter megjegyzései voltak kilons-
sen inspirativak.

Theodor W. AporNo — Max HORKHEIMER, A4 kultiiripar. A felviligosodds mint a tomegek
becsapdsa = A felvildgosodds dialektikdja, Gondolat—Atlantisz—Medvetinc, Budapest,
1990, 147-200.

A fogalomhasznilatok alakuldsihoz lisd David HesmonDpHALGH, Cultural and Creative
Industries = The Sage Handbook of Cultural Analysis, Sage, London, 2007, 552-569.
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adott termék irdnti vigy nem korldtozédik egy adott egységre, hanem
a kérdéses termékhez hasonld, azzal egy csalddba tartozé, s igy soro-
zatot alkoté egyéb termékekre is kiterjed. Ha birtokomban van egy
Hemnes butordarab, és az bevilt, akkor nagy valészintséggel toreked-
ni fogok arra, hogy beszerezzem a sorozat tébbi példanyit is, éppen
ugy, ahogy A fekete viros els6 részlete utin a Vasdrnapi Ujsdg tobbi
lapszdmat is megvette a valamikori hirlapolvasé, hogy a regény részle-
teibdl teljes sorozata legyen. Kivancsiak vagyunk a folytatdsra, az 6ssz-
hatdsra, birtokolni akarjuk a teljes széridt. Alighanem az sem véletlen,
hogy azzal parhuzamosan, hogy a sziilet§ kulturipar kitaldlta a soroza-
tot, fogyasztdi részrél megsziiletett a gyjtészenvedély, a gyjtemény
pedig a tirsadalmi rang tartozéka, biztositéka, garancidja lett. Ahol
sorozatok vannak, ott a sorozatokbdl gytjtemények lesznek: nagyon
sokféle logikdja alakult és alakul ki annak, ahogy a birtokosok gytijte-
ményeket hatdrolnak le és hatiroznak meg, mint ahogy annak is, ahogy
a producerek sorozatokat taldlnak ki, illesztenek 6ssze és bontanak
részekre. Akdr ugy is fogalmazhatnank, hogy a tirsadalmi hierarchidk
képzédése a kulturdlis ipardgak feldl nézve a sikeres sorozatgydrtok és
a legkiterjedtebb/legritkdbb elemeket tartalmazé gydjteménnyel ren-
delkezd sorozattulajdonosok viszonya alapjin irhaté le.

A sorozatképzés logikdja az elmult 6t évtizedben a televizids nar-
ricié torténetmesélési sémdiban jatszotta a legforradalmibb szerepet.
A televizids sorozat Stven év alatt olyan karriert futott be, hogy abbdl
egy A nyugat alkonya tipusi monografidt birmikor kénnytszerrel 6sz-
sze lehetne rakni. A hatvanas években a haztartisokban elterjedtté
vilt televizi6 elkezdte a sajit esztétikajat kitaldlni: a televizids sorozat
mifajinak szlletése ekkorra datdlhatd, a hetvenes évektdl pedig mar
a tarsadalmi problémakra reflektdld, tudatosan szerkesztett sorozatok
is jelen vannak az amerikai televiziézasban. A nagy robbanist a hetve-
nes évek 6ta létezd kabeltelevizidk tartalomfejlesztSként valé megje-
lenése jelentette a nyolcvanas évek végén, s az amerikai sorozatkultdra
kétezres évek elsé évtizedére tehetd aranykora utin az Gj évezred maso-
dik évtizede az eurdpai sorozatok sikertorténeteit hozza el. A televi-
zi6 aranykorit jelent$ sorozatok — igy tinik — kénnytszerrel vészelik
at a televizié haldlat hirdetd digitdlis korszaknyitdst, illetve nekik ko-
szonhetSen torténik meg a televizié tovabbélése a digitdlis és online

sorozatnézés uj stratégidival kiegésziilve. Ugyhogy mindjart két nagy

elbeszélés alkonya és tiindoklése is itt van egyben: a sorozatszeriségé
és a televiziés formatumoké.
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A sorozatok kapcsdn sokszor beszéltek attorésrdl, a filmgydrtds
megujuldsardl, a kreativ ipardgak 4j formdtumainak kialakuldsdrdl,
a prométilds innoviciéjardl, a kulturdlis marketing Gjjasziletésérdl,
illetve sokszor azonositottik Sket a kétezres évek kulturdlis fogyasz-
tdsinak uralkodé mintdzataként. Ezekrdl az optimista és teljes joggal
védheté megillapitisokrél mind lehetne beszélni, itt azonban inkdbb
arra villalkozom, hogy a sorozatokkal kapcsolatos tudomanyos vizs-
galatok négy nagy problémacsoportjit tekintsem dt. Ezek (1) a mufaji-
sdg és a narracids technikak, (2) a rajong6i kozosségek, (3) a sorozatok
valésdgvonatkozasa, valamint (4) a franchise-transzfikcionalitds kér-
déskore.

Series ¢és serial dialektikdja a komplex televizicban

Jason Mittell, akinek a narrativ komplexitdsrél irott tanulmanya a so-
rozatokkal kapcsolatos magyar nyelvl tanulmédnyokban rendszeresen
elgkeriil, friss monografidjaban komplex televiziénak nevezi azt a mi-
sor-szolgaltatéi stratégidt, amely a kortdrs televiziés produkcidkat jellem-
zi.3 A kifejezés a misortipusok olyan narriciés technikdira és mdfaji
mintdira utal, amelyek a szakirodalomban kordbban leirt tipusok in-
novativ hasznilatibdl és hibriddldsibdl keletkeznek. LegalapvetSbb

példaként a series és serial tipusu épitkezés oppoziciéjanak meghala-
désat emlitem, amely ellentét lebontdsdt Bujdosé Agnes is tirgyalja
2011-es tanulmdanyiban.* Ez az oppozicié a sorozatszer(ség két alap-

vetd tipusdt jelenti. Seria/nek nevezziik azokat a sorozatokat (a francia
szakirodalomban feuilleton), melyek egy fiktiv elbeszélés ,széthizdsa-
bdl”, kiterjesztésébdl épitkeznek, s annak alapparamétereit varialjak.
Ezek a varidcick Stéphane Benassi felosztdsa szerint lehetnek szeman-
tikaiak (értékek, személyek és személyiségek, ideolégidk rugalmassiga
és fejlédése), idSbeliek (ritmusvaltas, ellipszis, az elbeszélés idejének
stritése, illetve tdgitdsa) és narrativak (a narrativ lehetdségek megsok-
szorozdsa, Ujrakezdés, felfuggesztés).” Ezt a variabilitdst az elbeszélés

3 Jason MitTELL, Narrativ komplexitis a kortdrs amerikai televizidzdsban, Metropolis
2008/4., 30-53; UG., Complex TV, New York University Press, New York, 2015 (online
verzié: http://mcpress.media-commons.org/complextelevision).

Buyposé Agnes, Televizids sorozatok, médiumidentitds, miifajtudat, Alfsld 2011/9.,
70-80.

Stéphane BENAss1, Sérialité(s) = Décoder les séries télévisées, szerk. Sarah SEPULCHRE, De
Boeck, Bruxelles, 2011, 75-105. A tanulmany végén az aldbbiakban emlitett kategé-
ridk matrixszerd 6sszefoglaldsa is olvashaté.
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térbeli és diszkurziv allandéséga ellenstlyozza. Eppen ez utobbiak azok
az elemek, amelyek viltoz6ak a masik prototipus, a series esetében. Itt
éppen a szemantikai, id6beli és narrativ elemek dllandésdga adja azt
a sémdt, amelyen beliil a térbeli és diszkurziv elemek viltozatossdga
idéz el6 fesziiltséget, alakitja ki a varakozast és a néz3i azonosuldst.
A series és serial két alapformaja mellett léteznek a sorozatok egyéb
varidnsai: a tobbrészes tévéfilm, a nydri sorozat, a térténelmi sorozat,
a saga, a csoportrdl szolo sorozat, a szappanopera (dont8en serial jel-
legtick), a kereséssorozat, a sitcom (dontSen series jellegtiek).

A két tipus — a jelzett mufaji varidnsok ellenére — korabban tisztin
azonosithatéan volt jelen: gondoljunk példdul a serial esetében a kano-
nikus Dallasra (1978-1991), amely a Ewingok texasi torténetét épitette
kitartéan, a series esetében pedig az id6kézben magyar emlékezethely-
lyé avanzsalt Columbora (1971-2003), ahol a felugyels emberismerete
mint szemantikai 4llandé folyamatosan biztositotta azt, hogy a nézét
egy olyan bilintérténet elStt tartsa ott, amelyben a szinte tokéletes gyil-
kossdg elkovetSiének kilétét az elsS perctdl ismerjuk, az egyes részek
pedig arrdl sz6lnak, hogyan dllit a lelki szegénységre rdjatszé nyomozé
pszichés csapdit gyanusitottjainak. Azonban jéval nehezebb dolgunk
van, ha ezt a két fogalmat példaul a Game of Thrones (Tronok harca,
2011-) vagy a Sherlock (2010-) példdjira szeretnénk alkalmazni. Igaz,
hogy a seriallogika az els6 esetben erésebb, mig a masodikban a series
jellegnek van fontosabb szerepe, de a torténet alakitisdban éppen az
ellenkezd logika beépitésének van olyan funkciéja, hogy képes rici-
folni a néz8i elvardsokra.

A George R. R. Martin kotetének adapticidjaként létrejott Tronok
harca idén véget ért 6t6dik évaddban a gydrtéknak meg kellett kiizde-
nitik azzal a probléméval, hogy a sorozat hogyan el6zi be a kdnyvet. Jon
Snow vératlan meggyilkoldsdval (minden spekuldcié szerint valami-
lyen formdban tovéibb kell élnie, azonban 2015 augusztusiban abban
kell maradnunk, hogy Jon Snow nincs tobbé) egy olyan szemantikai
allandét iktattak ki a gydrtok, amely a seriallogika alakitdsihoz elen-
gedhetetlen: ez volt az a karakter, akinek szirmazdsvonala olyan titkot
rejt(het)ett, amely a vastrén kovetelésében biztositott volna teljes legi-
timitdst a szdmdra. A sorozat lezdrdsival kapcsolatos elégedetlenség
éppen emiatt volt annyira vehemens: a rajongdi kozosségek a serial
folytathatésagat kérték szimon David Benioffon és D. B. Weissen.
A series jellegl Sherlock esetében pedig a Watson maganélete koré épi-
tett harmadik évad okozott csaléddst azzal, hogy talsigosan is serial-
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elemekbdl épitkezett, s a karakterek, ideologidk és értékek dllandésdgit
kérdéjelezte meg, amikor fejlddésiikben, hatdraik feszegetése kézben
mutatta meg a szereplSket. Marpedig az enigmatikus Sherlock Holmes
esetében éppen az a szemantikai dllandé, hogy nem tudunk réla mindent.

Hozzunk még egy példit a heterogenitasra: az e cikk irdsa kézben
éppen katasztrofikus recepciéji masodik évaddnak utolsé epizédja elStt
allé True Detective (A torvény nevében, 2014-) egy, az 6tvenes évek ko-
zepén Alfred Hitchcock altal sikerre vitt formatum (A/fred Hitchcock
Presents [Alfred Hitchcock bemutatjal, 1955-1962) Gjraélesztésével ki-
sérletezik, az antolégiasorozattal, ahol a hdzigazda mint szemantikai
allandé nyujtja a show minéségének garancidjit. Ebben az esetben Nic
Pizzolatto neve a garancia arra, hogy az elsé évaddal kapcsolatos elvi-
rasok jogosan dllithatdk az Gj torténetet, Gj szereplégardat felsorakoz-
taté és a fentebb jelzett elemek szinte mindegyikét megvaltoztaté ma-
sodikkal szemben is. Az antoldgia a hdzigazda szerepe révén egyfajta
diszkurziv dllandésig mellett érvel. Ennek a sorozattipusnak az isme-
retlensége, varatlansiga okozza azt a tandcstalansdgot, melyet a magyar
sorozatkultira kézponti orgdnumaként mikédé Comment:com blog
hozzédszdlasaiban is érzékelni lehetett: a médsodik évad nézéi tobbszor
is kifejezték afolotti elégedetlenségiiket, hogy ezuttal nem Matthew
McConaughey (Rustin Cohle) és Woody Harrelson (Martin Hart)
sztdrpdrosa irdnyitja a nyomozdst. Ebben a tandcstalansigban az is sze-
repet jitszik, hogy Pizzolatto a magyar k6zonség egy nagyon kis szelete
szdmdra képes hizénévként mikodni.

De mi is a hizénév? Ezzel a kérdéssel a komplex televizié sorozatai
el is vezetnek a mdsik nagy kérdéshez: a sorozatok és mifaji hagyoma-
nyok kulturilis bedgyazottsigdnak kérdéséhez. Az eurdpai auteurmozi,
illetve a producer alapuként sztereotipizilt, valéjdban azonban az in-
novicié tobbféle lehet8ségére nyitott amerikai filmes hagyomdnyok

konfliktusa ismerhet itt fel. Az amerikai sorozatkultdra sikerén elgon-

dolkodé francia televiziés szakma® egyenesen azt a kérdést is felveti,
hogy az auteur alapu eurépai filmgydrtds szimdra a sorozatkészitésben
rejls lehetéségek kevésbé elérhetSek. Egyszertien azért, mert az 6nédllé
tartalom fejlesztését Franciaorszdgban példaul mindossze egy kdbel-
csatorna, a Canal+ tdmogatja, igy még egy sikeres sorozat esetében is
két évet kell varni az évadok forgatisa kozott. Ennek az idébeli résnek

6 Itta Le Monde 2013. juniusi tematikus szdmara utalok (La Vie en Séries [Az élet rész-
letekben]), amely a sorozatok valésigabrazoldsinak rétegzettségére és életszertiségére
helyezte a hangsulyt.
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pedig nemcsak a nézdi elvirasokkal valé szembesiilésben van szerepe,
hanem abban is, hogy kevésbé tudnak kialakulni olyan rendezéi techni-
kak, amelyek sorozatspecifikusak. Eric Rochant rendezé példaul arrol
beszélt, hogy a Mafiosa — A csaldd (2006—2014) cimi sorozat két évada-
nak rendezése milyen gatakat szabaditott fel benne, és hogyan hatott
2013-as nagyjatékfilmjének, a Mobiusnak a stilusdra. A briteknél a so-
rozatkulttra erételjes Gjjaszuletése tapasztalhaté a BBC, az ITV ésa Sky
csatorndk kozotti versengésnek koszonhetden. A kulturdlis tradicick
tovabba olyan doéntéseket is befolydsolnak, mint hogy a nagyjatékfilm-
nél a kbzonséggel joval magasabb foku interakciét megvaldsité sorozat
milyen szempontbdl kéveti a nézdk elvirdsait: 1dsd e tekintetben példdul
a brazil, t6rok vagy koreai sorozatok gyirtasi logikdjat, ahol a karakte-
rek alakitisdban a hésiesség kategéridja fontos szerepet jitszik. Ezek
a szemantikai elemek az egyes produkcidk terjesztési szempontjait is
meghatdrozzdk. Francia nyelvteriileten példaul e hésiességelvre épuls
sorozatok a tengerentulon rendelkeznek magas nézettséggel, mig a kon-
tinentdlis Franciaorszdgban az amerikai és brit sorozatokat kovetik.

Kozwvetités, letoltés, rajongdi kozisségek és hierarchidk

Sokféle okat lehetne felsorolni annak, hogy miért néziink sorozatokat.
Martin Winckler francia orvos és sorozatszakértd kettst emlit ezek
kozil.” Egyrészt egy gyartas feldli okot: a kabelszolgaltaték Amerikd-
ban igen erés konkurenciahelyzetbe dllitjak a produkciés szakembere-
ket, s ez igényes produkcidkra szocializalja a néz6t. Masrészt viszont
van egy evoluciés bioldgiai érve is: a fikcié élettapasztalatokat ad it, és
a fikcidk irdnti igényt, melyet sokdig az irodalom szinte egyediiliként
szolgdlt ki, ma a sorozatok nagymértékben kezdik kielégiteni.

Ez a nagyon dltaldinos magyardzat azonban nem ad vélaszt arra,
hogy miért szimpatikusabb valakinek mondjuk a Mad Men (Rekldm-
ériiltek, 2007-2015), mint a Californication (Kaliforgia, 2007-2014).
A sorozatok az elmult évtizedben meghatirozé életstilustrendeket
tudtak bemutatni, kozosségeket alakitottak ki, kzosségeket jeleni-
tettek meg. Ezen a tertileten a sorozatokkal kapcsolatos vizsgdlédasok
a kozonségkutatisok olyan nemes, a médiakutatisban sokszor szinte
idealizdlt hagyomdnyaihoz tudnak visszanyidlni, mint a cultural studies

7 Martin WINCKLER, La vie a suivre, Le Monde — Hors série 2013. junius, 9-14.
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és a birminghami iskola. Csdszi Lajos tanulmédnyainak készénhetéen
ezeknek a kutatdsoknak a nyomai ndlunk is jol érzékelhetSek. Az et-
nografiai és szociolégiai médszereket alkalmazé vizsgdlatok nézettségi
adatokbdl indulnak ki, és attitiidvizsgdlat révén a hs6khoz, az érték-
rendekhez valé viszonyuldsokat, nézési szokdsokat irnak le. E vizsgala-
tok nagyon sokféle markerét kiilonithetik el az attitid azonositisinak.
Stéphane Calbo példdul a nézés kozbeni nonverbilis reakcidkat vizs-
gilva egy sorozat pozitiv recepcidja esetén az élvezet négyféle formdjit
hatérolta el: a visszafogott, a kit6rs, a megelSlegezett és a reaktiv tipust.
Dominique Pasquier ezzel szemben mélyinterjukkal vizsgilta a soro-
zatokkal kapcsolatos reakcidkat csalddok esetében: itt a szdrmazas és az
attitid kozotti viszony megdllapitdsira volt lehetSség.®

Ezekhez a digitélis korszakot megel8z6 televizids kutatdsokhoz
képest ma mar elengedhetetlen a megvéltozott nézési szokdsok, a hi-
16zati kozosségszervez8dés kilonbozd formdinak figyelembevétele.
A fansubing és a fanfiction jelenségeinek vizsgilata dokumentilja az
amatdr, kollaborativ jellegl tudastermelés (a Wikipédia mintajit kovets
Lostpedia, Fringepedia stb.), valamint a hdlézati hierarchidk és elitek
képz8désének formdit.” E kozosségek legkordbbi forméja a The X Files
(X-aktdk, 1993-2002) sorozathoz kapcsolédott, ahol a kozosségi féru-
mok kultdrdjanak korai fazisiban el6szor kertilt sor arra, hogy egy sorozat
alakuldsaval, ideol6gidjaval kapcsolatos k6zosségi parbeszéd a vilagha-
16n alakuljon ki. Az online televiziézds kovetkezményeként az ingyenes
és rajong6i tartalomfejlesztés formdi olyan szimbolikus tékét is felhal-
mozhatnak, hogy a Trdnok harca esetében példaul maga George R. R.
Martin is egy olyan Svédorszdgban laké rajongé-fordité segitségét szok-
ta kérni, ha az édltala felépitett fiktiv vilaggal kapcsolatos emlékei nem
lennének egészen tisztik, aki a fansubing vildgdban vilt ismertté.’

Komplex valosig — komplex sorozat

A komplex televiziénak van egy valdsdgreprezenticié tekintetében vett
jelentése is. A 2000-es évek sorozatboomja ugyanis azzal is osszeflg-

8  E kutatdsokrdl lasd Laurence Doury, Comment analyser les publics des séries télévisées? =
Décoder les séries télévisées, 151-178.

9 The Cult TV Book, 1., szerk. Stacey AssorT, B. Tauris, London — New York, 2010,
205-243.
Mélanie Bourpaa — Mona CHOLLET, Sous-titrage en série, Le Monde Diplomatique
2014. aprilis, 27.
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gésben allt, hogy a sorozatok a valésdgmegjelenités egyre komplexebb
és innovativabb formdit hoztik. Gondoljunk az iraki hiboru kovet-
kezményeit megjelenits Homelandre (A belsé ellenség, 2011-), a Fehér
Héz szubkulturajat bemutaté House of Cardsra (Kdrtyavdr, 2013-)
vagy a blinmegjelenités klasszikus sorozatira, a The Wire-re (Drdt,
2002-2008), melyet tobbszor neveztek a sorozatgydrtis remekmvé-
nek. A sorozat otletgazdaja, David Simon hihetetleniil izgalmas mun-
kédssiagdbol, mely a tényfeltiré Gjsigirds legnemesebb hagyomanyit
emelte it a sorozatgyartdsba, olyan példit emlithetiink még, mint
a 2010-2013 kozott futott Zreme, amely New Orleans helyi kozossé-
geinek felépiilését, Gjraszervez8dését dokumentilta a Katrina hurrikdn
tdmaddsa utdn. Lassunk kézelebbrél egy olyan példat, amely a sorozat-
beli valésigreprezenticiok finomoddsit egy kordbbi sorozathoz képest
tudja megmutatni.

Lena Dunham 2012-ben indult sorozata, a Girls (Csajok, 2012-)
tudatosan idézi meg a kilencvenes évek négy nékarakterre alapozé
kultikus sorozatat, a Sex and the Cityt (Szex és New York, 1998-2004),
majd dtirja azt a digitdlis bennszilottek genericiéjara. Igaz ugyan,
hogy a Csajok viszonya egy nemzedékkel kordbbi el6képéhez kritikus,
s taldn tobbet 6rokolt Woody Allentdl, illetve a Seinfeld (1989-1998)
cim sorozattdl, mint a Darren Star és Michael Patrick King ellentétes
koncepcidi alapjin alakuldé Szex és New Yorktdl, a leszdrmazasvonal
mégis beszédes. Dunham arra kivincsi, mi torténik azokkal a hiszas
éveikben jaré linyokkal, akik elhitték, New Yorkban lehet olyan életet
élni, mint amilyen Carrie Bradshaw-é. Amennyiben ez nem sikertl
nekik, természetesen csakis sajit magukat hibdztatjak. S ha a Szex és
New Yorkot a narcisztikus individualizmus kultikus sorozatinak te-
kintették," a Girls az individualizmus aktualizdlt diagnézisit nyujtja.
A Szex és New Yorkhoz képesti meghatirozéddst most jellemezzik
azzal, ahogyan a kordbbi sorozat szlogenjét a Gir/s kiforditja. Az elsé
esetben a szlogen igy hangzott: ,Carrie Bradshaw tudja, milyen a j6
szex, vagy nem fél megkérdezni”, itt viszont ,Hannah Horvath tudja,
milyen a rossz szex, vagy nem fél megkérdezni”. A sz6jdték jol érzékel-
teti, hogy ezzel az egyszeri kiforditdssal magunk mogott hagyjuk az
idedlt, s lesz helyette tapasztalat, kivincsisig ott, ahol nincs ambicié és
elvards. Es ez a kulcsfontossagi kérdés: hogyan tud a feln6tt életbe
beleszokni egy olyan genericié, melyet kisgyerekkoritdl kezdve folya-

11 Liésd példaul Kim Axass — Janet McCaBE, Reading Sex and the City, 1. B. Tauris,
London — New York, 2004.
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matosan a sajit hang, a sajit hiteles életgyakorlat megtaldldsira serken-
tettek, s ezzel még annak a bizonyossagit is elvesztette, hogy ugyan-
abban keresi-e a hitelességet, mint a szilei? Ezért lesz e sorozat sok
értelmezésben egzisztencialista,'? hiszen az ,élet nagy dolgairdl” szdl:
életrdl, halalrél, szerelemrdl, munkdrdl — azokrél a komponensekrdl,
amelyekrél j6l tudjuk, hogy nem opcionalisak. A sorozatbdl éppen az
deriil ki, hogy a mindenben az opciékhoz szokott genericié mennyire
nehezen banik a nem opcionilis dolgokkal, mennyire aggasztéan kell
jelentést, értelmet keresnie benniik. A Dunham-jelenség eddigi telje-
sitménye éppen az, hogy eljuttatja hdseit a felnSttség és a nem opcio-
ndlis opciok teriiletére.

Franchise és transzfikcionalitds

Az utolsé emlitett jelenségkor a franchise-€ és a transzfikcionalitdsé.

A sorozatok — bér a televiziés médium szilottei — a kortdrs kreativ ipar-

dgakra jellemz§ transzmedidlis narricidk leggazdagabb eszkoztdrit
mutatjdk fel. A jelenségcsoportot Henry Jenkins és a konvergens mé-
diajelenségek mds teoretikusai irtdk le ugy, hogy abban a produkcids,
a poétikai és a kozonségvizsgilatok szempontjai egyardnt érvénye-
stltek. Itt terjedelmi okokbdl eltekintek Jenkins klasszikusnak szamit6
munkdinak idézésétdl, utalok viszont két, a kérnyezetébdl kiindulé
munkdra. Az egyik a Jonathan Gray és Derek Johnson szerkesztésé-
ben megjelent, a szerzdség és a kreativ ipardgak viszonyit attekintd
tanulmdnykoétet, melyben a sorozatokhoz hasonlé tobbszerzds és szoros
hatdridejd alkotastipusok szerzéi jogi fogalmait elemzik olyan esetta-
nulmanyokon keresztiil, amelyek a spin-gffok (korabbi sorozatokbdl
emancipilédé minisorozatok vagy egy-egy sorozat részjelenségéhez
kapcsolédé 4j sorozatok) és a crossoverek (sorozatkeresztezések) szamos
jelenségét érintik.’® Kulonosen izgalmasak Angela Ndalianis kutatisai,
melyek a kortars érzékeléskultura dtalakuldsit tematizaljdk a horrorfilmek,
horrorsorozatok transzmedidlis adaptdcidinak elemzésén keresztiil."
12 Lasd példaul Chelsi Barnard ARCHIBALD, Jessa the Existentialist = Girls and Philosophy,
szerk. Richard GREENE — Rachel RoBinsoN-GREENE, Open Court, Chicago, 2015, 61-73.
13 Lasd kilénosen Ian GorpoN, Comics, Creators and Copyright. On the Ownership of Serial
Narratives by Multiple Authors = A Companion to Media Authorship, szerk. Jonathan
Gray — Derek Jounson, Wiley, Blackwell, 2013, 221-239.
14 Lasd Angela NoaL1aNiS, Transmedia and the Sensorium. From Blair Witch to True Blood

= The Horror Sensorium. New Media and the Senses, McFarland Pub, McFarland, 2012,
163-193.
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S ha az elébbiekben egy, a millendrisok viselkedésmintdit tema-
tiz4l6 sorozatot hoztam fel példaként, e rovid 6sszefoglalé zardsaként is
egy, a digitilis bennsziilottekre épiilt sorozat transzmedidlis fogdsainak
elemzését emlitem. Louisa Stein a digitalis eszkozkultira alakuldsit
a Gossip Girl (A pletykafészek, 2007-2012) cimi sorozat kontextusiban
elemezte: e sorozat, mely a 2010-es évek gazdag New York-i fiatal-
jainak életét mutatta be egy ismeretlen identitdsu halézati pletykater-
jeszté perspektivdjabdl, s a narricié kézéppontjiba helyezte az okos-
telefont. Blair Waldorf és Serena van der Woodsen egyetlen lépése sem
maradt dokumentdalatlanul a rejtélyes narrdtor uralta hirfolyamokon.
A sorozat a digitalis hatalom mtikodését, erejét mutatta meg, s kiegé-
szult olyan alkalmazasokkal, amelyek e hatalom gyakorlisdnak lehe-
t6ségét adtik meg a rajongdknak. A Facebookon a Social Climbing,
a Second Life-ban a Gossip Girl extenzié tették lehet6vé az immerziv
fogyasztds folytatédasit. A Social Climbing alkalmazdson keresztil
a Facebook-felhaszndlé meghivékat kapott a sorozatban emlitett ese-
ményekre, maganpartikra, sziiletésnapokra és divatbemutatdkra, illet-
ve maga is szervezhetett eseményeket, része lehetett a pletykafészkek
halézatinak. A Second Life-ban pedig avatirjaval azokban az Upper
East Side-i tizletekben vasarolhatott, ahol a sorozat hései. A Second Life
ledgazdsa 2008-ban online druhdzként kezdett mikodni a bluefly.com
webdruhidzon keresztil, ahol nem a sorozat arculati elemeit hordozé
emléktirgyakat lehetett vasdrolni, hanem olyan divat- és dizdjnmadrkak
termékeit, amelyeket a sorozat szerepl6i is hasznaltak. Vagyis megva-
sarolhat6va vilt a sorozat szerepl8inek életstilusa. Product placement és
olcsé marketingfogds mindez — mondhatnédnk, azonban Louisa Stein
elemzése kimutatja, hogy a sorozatbeli események mediilt bemutati-
sa a hirfolyamokon, tizenetekben valéjaban a digitdlis bennsziilottek
ambivalens és repetitiv, alapvetSen nosztalgikus valésigtapasztalatit
tudta reprodukdlni. Példaként idézi a kozponti pdr, Blair és Chuck
elsS csékjit, amely egy New York-i taxiban kovetkezik be, s megmuta-
tasakor a sorozat olyan vizuilis elemekkel élt, mintha egy megszakadé
kozvetitést litndnk. Hiszen a cs6kot nem meggélik a szerepl6k, hanem
a pletyka szél réla. Stein ugy litja, hogy ezek a technikak teszik miiko-
déképessé a transzmedidlis immerzids jaitékokat is.

Mikézben ezt irtam, a sorozatfigyels alkalmazdsom szerint harom
jelenleg futé sorozatot nézek, hat olyan van, amelynek folytatisa beje-

15 Louisa STEIN, Gossip Girl, Transmedia Technologies = How to Watch Television, szerk. Jason
MirrTeLL — Ethan THompson, New York University Press, New York, 2013, 338-346.
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lentett (idén vagy 2016-ban folytatédik), illetve husz produkcidt tart
szdmon az dltalam kévetett, de mdr nem sugdrzott sorozatok cimszé
alatt. Jenkins terminolGgidjaval élve ,,akafan” — ezekkel az alacsony sza-
mokkal — nem vagyok. Tudom viszont, hogy nem tartja a kor Gtéerén
a kezét az, akit a sorozatok jelensége nem érdekel. Az itt kindlt korkép
— minden hidnyossdga mellett — azt mutatja, hogy a tudomdanyos ér-
deklsdés is 1épést tart a sorozatkultira alakuldsaval.






