A népzene nem elméleti, hanem gyakorlati kérdés: muvelni kell, hall-
gatni, tincolni rd. Els§ pillantdsra legalabbis igy gondolnd az ember.
De ha nagyon akarja, ezen a téren is megtaldlja a maga szdmdra az
elemezni-, illetve értelmeznivalédt, és ehhez nem is kell, hogy tulsi-
gosan teoretikus beallitottsiggal legyen megverve. Hiszen a népzene,

amint megszolal, nemcsak 6nmagirél sz6l, hanem egy adott tdjegy-
ségrol, régiordl, a helyi hagyomanyokrdl, s6t a lokalitds és a nagyvildg
talalkozasdrdl (vagy az mér vilagzene?). Hatdrokrol és hatdratlépésrdl,
életérzésrdl, sajitos esetben politikdrdl. Kelet-K6zép-Eurépa pedig
mindig is sajdtos eset volt, ahol még a tinchdzmozgalom is cséndes
— mis értelemben persze hangos —ldzadds lehetett a rendszer ellen, mai
exportbandii pedig az egzotikumot, esetleg a nosztalgiit csempészik
a Nyugat zenei életébe. A népzenét tehit érdemes hallgatni, de nem
érdemes hallgatni réla. Beszélni kell, sokféleképpen — ahogy rovatunk
szerz6i is teszik.
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Réti Zsofia

ELDALOLNI KELET-KOZEP-EUROPAT

Some say that I come from Russia
Some think that I come from Africa
But I'm so exotic I'm so erotic

"Cause I come from the Planet Paprika

(Shantel: Planet Paprika)

2014, Gogol Bordello-koncert, Budapest. Profi show, pergé ritmus,
alegnagyobb sliagerek. A zenekar a megfeszitett turnétempé miatt azt
sem tudja, hol van, a k6z6nség kicsit csalédott, ugyanakkor zavarban
is van, hiszen mégiscsak ,f6ldijeink”. Még akkor is, ha ukrdnok, oro-
szok, fehéroroszok (az etidp és skot—kinai tagokrol nem is beszélve).
Par hénappal késébb Rotfront-koncert par szdz méterrel odébb. A ko-
z06nség lelkes, s6t elfogult, mert a banda ugy viselkedik, mint akik ha-
zajottek. Pedig az egyetlen magyar Wahorn Simonon kiviil a zenekar
csak német, bolgar, ukrdn és osztrdk tagokkal buiszkélkedhet. Felmerul
tehdt a kérdés: bs hisz évvel a Szovjetunié széthulldsa utin létezhet-e
olyan ,kelet-k6zép-eurdpai sorskozosség”, amely sszefogja ezeket a
nemzeteket? Illetve a masik oldalrdl szemlélve: lehetséges vagy szik-
séges-e a régidt ilyen formdjidban egészként reprezentdlni a vildg tobbi
része felé?

A kétezres évek elejétsl-kozepétdl globalizalt viligunk két kiemel-
ked&en erds graviticiés pontjin, New Yorkban és Berlinben tj konny G-
zenei szubkulturdk kezdtek kibontakozni, melyek vélaszt kindlnak
erre a kérdésre. Neviik nincs, csak miifajmegnevezéssé tigitott szloge-
nek vagy 6njellemzések, egyedi szélelemények irjak koril Sket, ezekbsl
azonban rengeteg: gypsy punk, emigrantski raggamuffin, Russendisko, turbo
polka, hogy csak a leggyakrabban felbukkané kifejezésekrél essen szo.
Megfelelsbb megnevezés hidnydban a popredl sz6 égisze alatt lehet
ezeket a széttart6 elnevezéseket egyesiteni, értve ezen azokat a szub-
kultardkat, amelyek a volt szovjet tag- és szatellitillamok elsG- és ma-
sodgenericids kivindorléinak identitdsit mutatjik fel. A kezdetek 6ta
a multikulturdlis metropoliszok mellett egyre tobb helyen jelennek
meg olyan formdcick, amelyek valamilyen forméban a popredlhoz kap-
csolhatdk. Ide tartozik a paradigma-, s6t mitoszalkoté Gogol Bordello
(Egyesult Allamok), a Rotfront (Németorszag), a Russkaja (Ausztria)




NEPZENE Eldalolni Kelet-K6zép-Europat = 27

a Kultur Shock (Egyestlt Allamok), a Shantel (Németorszig), vagy akar

a mifaj el6futdrdnak tekinthets, 1989-ben megalakult Apparatschik
(szintén Németorszag). Egy ilyen felsoroldsbdl nem lehet kihagyniazon-
ban a DJ-ként miikédd, Berlinben €16, de orosz szdrmazdsu Vlagyimir
Kaminert és holdudvarit, az azéta legendds hirre szert tett Russendis-
két sem, amely a berlini popredl szubkultira ikonikus, kikertilhetetlen
szintere lett.

Bar igen sokszint felhozatalrdél van sz6, ezeknek a banddknak ko-
z0s jellemzGje, hogy tagjaik a vildg, de legalabbis Kelet-K6zép-Eurépa
valamennyi tdjardl érkeznek, s hogy ennek megfelelGen az egyes tagok
hazai népzenei hagyomanyai keverednek olyan eleve hibrid és nemzet-
kozi zenei stilusokkal, mint a ,pdneurépai” polka, a klezmer, a cigiany
zene, illetve a nemzeti kategéridn kivil esé punk és rock.

Popredl és jugobuli

A popredl mint zenei zsdner két olyan kulturdlis mintdzattal is 6sszevet-
hetd, melyek a kilencvenes évektdl kezdve, a Szovjetunié felbomlisa
utdn jobbdra az emigransok altal befolydsoltik a Kozép- és Kelet-Euré-
pardl sz616 nyugati kozbeszédet. Az egyik ilyen jelenség a posztszovjet
nosztalgiadiszkok esete. Ezeket Németorszdgban a keletnémet nosztal-
gia, az Ostalgie mintdjira Ost-disconak hivtik,! Budapesten pedig az ide
vandorl6 vajdasdgi magyarok — az 6sszes jugoszlav utédéllam képvi-
seldivel egyttt — ,jugébulinak” nevezték.? Mégsem allithatjuk, hogy
a Gogol Bordello-féle gypsy punk, vagy akdr Kaminer Russendiskéja
az Ost-discok és jugébulik kozvetlen rokona lenne. Az utébbiaknal a
kozonség jellemzden azokbdl tevédik dssze, akik személyes emlékeik
vagy legalabb szdrmazasuk miatt alanyai az egyéni vagy csoportszintre
emelt kommunista nosztalgidnak, mig a popredl dinamikajit éppen az
adja, hogy kozonsége tulnyomo részben az dtteleptlteket fogadé kul-
tura képviseldi kozil keril ki: azaz a nosztalgia kilsé szemlélsirsl
van itt szo.

Erdekes, hogy a jugébulik vagy az Ost-discok kézdnsége esetében
osszevillan a nosztalgia kifejezés sz6 szerinti és atvitt értelme. Ahogy
1 Lésd Daphne BErDAHL, (N)Ostalgie’ for the present. Memory, longing, and East German

things, Ethnos 1999/2., 192-211. )

2 A témabehaté elemzéséhez ldsd VARaDI Monika Maria — ErSss Agnes, , Kulturdlisan

vagyunk magyarok, mentalitisban szerbek vagyunk szerintem, igen.” Magyarorszdgon élé

vajdasdgi migransok és a jugobuli, Tér és Tarsadalom 2013/2., 55-76.
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a témadt targyal6 szakirodalom is megemliti,® a ,,nosztalgia” mint ’kéros
lelki elvéltozas’ a nostos (hazatérés) és algia (vigyakozds) szavak Gssze-
tételébdl jott létre, s eredetileg a tavoli otthon utdni vagyakozasra utal.
Csak késébb kezdte el a térbeli elvigyddds helyett az id6beli visszava-
gyast is jelenteni, az émigré-bulik pedig a sz6 mindkét konnotaciéjat
jatékba hozzik. Ezzel szemben a popredl multidézése, bar maga is
nosztalgidra épiil, sokkal inkabb a nemzetkoézi piac dinamikdjinak en-
gedelmeskedik, mint az egyéni emécicknak. A Gogol Bordello gypsy
punk zenéjével kapesolatban Adriana Helbig jegyzi meg, hogy kézon-
ségik, akiknek a zenekar énekese, Eugene Hiitz adja el az erds narrativ
keretre felépitett dalokat, tilnyomé tobbségében egzotikumra éhes
fehér, kozéposztilybeli amerikai fiatal.*

Szoc-art és popredl

A hagyominyokbdl kiindul6 kelet-k6zép-eurdpai emigrins identitiasok
megalkotdsdval a popredl egy vizudlis kifejezésmédhoz, a szocialista
realizmus jelrendszerét ironikusan kifordité és azt a pop-arttal szem-
ben meghatirozé szoc-arthoz is kapesolédik.” A szoc-art kifejezést
el6szor 1972-ben hasznalta az Egyesiilt Allamokba kivandorolt orosz
Vitaly Komar és Alexander Melamid, s — bar maga az irdnyzat bizonyos
mértékben t6bb, a volt szovjet érdekszfériba tartozé orszigban meg-
jelent — legismertebb képviselSi ugyancsak oroszok: Leonid Sokov és
Alexander Kosolapov. A New York-i galéridkban bemutatott munkaik-
rol dltalanossigban elmondhaté, hogy azon a nagyon keskeny hatar-
vonalon billegnek, amely hagyomdanyos fogalmaink szerint a giccset
vilasztja el az ironizald, sokszorosan rétegzett posztmoderntdl.

Bar mind a szoc-art, mind a popredl esetében kelet-eurépai emig-
rans identitdsok felmutatdsdrdl van sz6, a médiumon és a kifejezés
vilasztott médjan kiviil még egy jelentds kiilonbség adédik kézottik.
A szoc-art tekintetében a kozép-eurdpai kulturdlis identitds megfogal-
mazdsa mindig problematikus volt, hiszen a szoc-art, amellett, hogy

Lasd példaul Linda HurcuEoN, Irony, Nostalgia and the Postmodern, Studies in Com-
parative Literature 30. (2000), 189-207.

Adriana Hevs1G, , 4/ Connected Through the Gypsy Part of Town”. The Gypsification of East
European Immigrant Identity in U. S. Gypsy Punk Music, Romano Dzaniben 2009, 85-101.
Mikhail EpsTEIN, Postmodernism, Communism, and Sots-Art = Endquote. Sots-art Lite-
rature and Soviet Grand Style, szerk. Marina BaLiNa — Nancy Conbpee — Evgeny
Dosrenko, Northwestern UP, 2000, 3-31.
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posztszocialista, els6sorban orosz. Nyilvinvaléan beszélhetiink orszdg-
specifikus térekvésekrél is, ezek azonban nagyon elszértak, és sokkal
jellemzébben kapcsolédnak mids stilusokhoz, hagyomanyokhoz, mint
aszoc-arthoz. Roviden, Fehér Ldszl6 rézsaszin sorozata vagy Jarostaw
Modzelewski munkai legjobb esetben is ugy ardnylanak Melamid
vagy Sokov projektjeihez, mint a ,létez8 szocializmusok” Marx idedi-
hoz. Mindez tehit azt jelenti, hogy a teljes szovjet blokk posztkommu-
nista reprezenticiéja ismét orosz minta alapjan térténik meg a szoc-art
esetében. A popreil ezzel szemben a multikulturalitiséban, ha tetszik,
internacionalizmusdban hordozza magéban a szocializmus 6rokségét.
Ezek a zenekarok jellegzetesen nemzetkozi formacidk: ukran, magyar,
német, osztrik, bolgdr tagokbdl dllnak.

Interkulturdlis befogadds

Ami azonban mégis kozos jellemzdje a szoc-artnak és a popredlnak,
az az eleve interkulturdlis befogadds, hiszen mindkét esetben olyan
emigrans szubkultirakrél van sz6, melyek a befogadé orszdg kézonsé-
gében — a sajatjuktdl kulturilisan eltérd kozegben — keresnek elismerést
a maguk szdmdra. Mindez olyan interpreticids stratégidkat hiv életre,
melyekkel példdul az irodalom nyelvi meghatirozottsigibdl adédéan
szinte egydltaldin nem szdmolhat.

Ez az értelmezési kontextus a Homi K. Bhabha dltal posztkolonidlis
szovegkornyezetre kidolgozott hibriditdselméletét is 4j megvildgitisba
helyezi. Bhabha szerint a hibriditds két kulttra sirléddsakor jon létre,
s azt jelenti, hogy ezek koziil a nem domindns egy olyan jelrendszert
hoz létre, amelyben a kedvezsbb poziciéban 1évé civilizacié kédjait
hasznilja, 4m a sajat torténetét mondatja el veliik, kiforditva azokat.
A hibriditds olyan kiilonbség, amely 6nmagabdl adédik (a difference
within), egy koztes valésdgot reprezental, s ekképp képes felillemel-
kedni a bindris vildgrenden. Bhabha szavaival élve, a hibriditds hidat
prébal verni az otthon és a vildg kozo6tt — és tulajdonképpen ez mind
a szoc-art, mind a popredl lényege.®

A Bhabha-féle hibriditas legjobb példija az a nyelvi keveredés, amely-
lyel a popredl zenekarok operdlnak. Az idegen vildgnyelven, akcen-
tussal éneklés felveti azt is, hogy az ily médon felmutatott identitds

6  Homi K. Buasna, The Location of Culture, Routledge, London, 1994, 13.
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masféle reprezenticiéja nem lenne lehetséges: bebizonyosodik, hogy
a Kelet-K6zép-Eurépiabdl érkez8k anyanyelve nem alkalmas arra,
hogy a vildg felé barmilyen jelentést kommunikéljon, a kivindorlék a
Nyugat nyelvét pedig csak egyfajta kiilonbség, konnyen felismerhetd
akcentus megtartasaval képesek sajitjukka tenni. Kiilon izgalmasak
azok a dalok, ahol akir egyetlen szdmon belil is véltozik az el6adds
nyelve. Ennek egyik legjobb példdja a Gogol Bordello Suddenly (I Miss
Carpaty) cimi dala, melynek mdr a cimében és refrénjében is emlitett
Kérpatok a kelet-k6zép-eurépaisig kvintesszencidjinak tekinthetd:
a hegység érinti Szerbidt, Romdniat, Ukrajnat, Magyarorszigot, Szlo-
vakiat, Csehorszagot és Lengyelorszdgot. A dalszovegek kilonleges-
sége, hogy bar javarészt az énekes, Eugene Hiitz csikorgé angoljan sz6-
lalnak meg, néha ukrdn és lovari betétek is hallhatdk, s6t egy magyar
nyelvi sor is helyet kap a dalban: ,piros lett a paradicsom, nem sdrga”.
Hasonléan épiil fel a Rotfront Dewvi/ cimt dala, mely a Ha megfogom
az ordegot. .. kezdetd magyar nyelvi cigany nétabdl indul ki, s ehhez
adédik Yuriy Gurzhy ukrin nyelvi betétje, illetve az ugyancsak jél fel-
ismerhetSen kelet-eurépai akcentusd angol refrén.

A hibriditds mellett szintén az eleve interkulturalis befogadas kovet-
kezménye az is, hogy a popredl — csakigy, mint a szoc-art — kénytelen
konnyen érthetd nemzeti vagy regiondlis sztereotipidkbdl épitkezni.
Ezek kozil a legkézenfekvébb a féktelen mulatozds, az ivdszat, a tivor-
nya kusturicai ihletettségi képe: ezt lathatjuk példaul a Gogol Bordello
Start Wearing Purple cim( klipjében, s értelemszerten az Alcohol elneve-
zés( daluk is ezt 6rokiti meg, melynek ironikus ellenpontja a Rotfront
Sober (Jozan) cim szama. Mégis, a sztereotipidk legteljesebb demonst-

rdciéjat a Russkaja Change cimG dala adja, amely az amerikai kivin-

dorlds tapasztalatit 6rokiti meg a kovetkezd dalszoveggel:

I changed my Vodka for the Whisky

That’s why I got this voice

I changed my Olga for the Britney

because I have no choice

I changed my Prawda for the New York Times
to read about the daily truth

I changed my country for a better life

and now I got the blues’

7 ,Vodkimat whiskyre cseréltem, / ezért ilyen a hangom / Olgamat Britneyre cseréltem
/ mert nincs mds vdlasztdsom. / A Pravdamat New York Timesra cseréltem / Hogy a
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Ezek a képek azonban ebben az esetben nem csak a kivindorlék auto-
sztereotipidit sorakoztatjik fel: a néta minden szldv jellegzetesség mellé
azok amerikai ellenpontjit rendeli, ahogy a hagyomanyos orosz zene az
amerikai dlmot megtestesitd kultfilm, a Prezty Woman betétdala mellé
helyezdédik.

A befogadé kozeg nyelvi és kulturalis idegensége mas szempontbdl
is a popreal elényére vilik. A kelet-kozép-eurdpai sztereotipidk dontd
része valamilyen médon a multbél, s6t szamos esetben a kommunista
multbdl fakad. A ,mit sem sejts” kozonség jelenléte bizonyos mérték-
ben tehermentesitheti az emlékezetet, ami példdul azt is eredményezi,
hogy az emigrans popredlban az identitds nem a mult retraumatizala-
sabdl, az aldozati emlékezet fenntartdsiabdl fakad. Ezzel kapcsolatban
Aleida Assmann jegyzi meg, hogy mig Nyugat-Eurépaban jelenleg
éppen a kollektiv dldozat-emlékezetek Gjraértelmezése, megkérddjele-
zése zajlik, addig Kelet-Eurépaban még mindig a k6zos passiétorténete-
ken alapulé nemzeti nagyelbeszélések djraéledésének lehetiink tandi.®

Meégsem egyfajta dtgondolatlan és naiv — Svetlana Boym kifejezésé-
vel élve restorativ’ — kelet-eurépai nosztalgia az, amit a Rotfront, a Gogol
Bordello vagy a Russkaja képvisel. Ehelyett egy, a multhoz ftiz5ds,

nagyon is reflexiv viszonyrol van itt sz6. A Bacsé Péter A tani cimi
filmjébdl idézé Maya Nadkarni megfogalmazasdval élve annak felis-
merése ez, hogy a mult bar kicsit sirga, kicsit savanyd, de a miénk."®

Viktor Pelevin egyik karaktere fogalmazza meg azt, hogy a kelet-eurs-
pai miként reprezentilédik nyugati értelmezdje szimdra: ,De ezek azt
hiszik, hogy mi kulturélis nyomoroncok vagyunk! Olyanok, mint azok
az afrikai bunkdk, érted! Mintha pénzes allatok lennénk. Valami disz-
nok, vagy okrok [...] Hidnyzik a nemzeti i-den-ti-tds.”!!

A popredl a nemzeti autosztereotipidk felhasznaldsaval olyan em-
lékezetet alakit ki, amely zokkenémentesen integrdlhatja a szovjet moz-
galmi dalok hangzdsvildgit a lokdlis népzenékkel — még annak ellenére

is, hogy a kommunista érdban a hatalom és a népzene, s6t még a nép

napi igazsigrol olvassak / Az orszigomat lecseréltem egy jobb élet reményében / Es
most ram tort a blues”.
Aleida AssMANN, Der lange Schatten der Vergangenheit. Erinnerungskultur und
Geschichtspolitik, C. H. Beck, Miinchen, 2006.
Svetlana Boym, Nostalgia and Its Discontents, The Hedgehog Review 2007, 7-18.
Maya NADKARINI, But It’s Ours. Nostalgia And The Politics Of Authenticy In Post-
Socialist Hungary = Post-Commaunist Nostalgia, szerk. Maria Toporova — Zsuzsa
GiLLE, Berghahn Books, Oxford, 2010, 190-214.

11 Viktor PELEVIN, Generation P, ford. BraTxa Liszl6, Eurépa, Budapest, 2009°, 222-223.
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és a népzene viszonya is kifejezetten problematikusnak szimitott.!?
A miifaj az alkotéelemek olyan kevercsét kindlja, amely nem ténik af-
féle intervizids dalfesztivdlnak, hanem képes a megviltozott viligban
is érvényes identitdsok kommunikaldsdra.

Kelet- és kozép-eurdpai egzotikum

Mindez felveti azt a problémit, amelyet Weyer Baldzs zenei Gjsdgir6
avildgzene esetében az autentikus és az egzotikus k6zott fesziils ellen-
téttel ir le, s amely a popredllal kapcsolatban is relevins lehet.’ Mig az
egzotikum mindig reldciéjiban értett fogalom, egy kulturilis objektum
valami méshoz (dltaldban normativ tekintethez mért) izgalmas ide-
genségét jeloli, az autenticitds az dnazonossig megtartdsdra irdinyuld

képesség. Ahogy a téma paradigmaformalé kutatéja, Charles Taylor

megfogalmazta, az autenticitds az egyén azon képessége, hogy a kiilsé
nyomdstdl elszakadva fejezze ki 6nmagit.’* Els6 litdsra feltételezhet-
nénk, hogy az egzotikum és az autenticitds egyenesen ardnyos egymads-
sal. A valésdgban azonban gy tlinik, hogy az autenticitds éppen hogy
nem az egzotikum multtd merevitését, hideg emlékezetként valé meg-
Orzését jelenti, sokkal inkdbb azt a fajta hitelességet, amely felismeri
és villalja, hogy az identitds, amit fel tud mutatni, szimos keveredés,
interakci6 jelenleg is formalédéban 1évé eredménye.

Ahogy Weyer is mondja, szeretnénk azt gondolni, hogy a Zold-foki-
szigeteken mindenki hagyomadnyos helyi zenét hallgat, és meg lennénk
sértédve, ha a helyi barban a Bi/lie Jean szélna, azonban a jelenleg nép-
és vildgzeneként ismert mifajok tilnyomo része valamiféle fizi6 ered-
ménye. Ugyanezt a felismerést a popredl kontextusdra vetitve be kell
latnunk, hogy ebben a formdban a népzenei ihletettségt dallamoknak
csak akkor van létjogosultsiguk, ha nem valamiféle archaizalé mult-

12 A szovjet tagkoztarsasigokban a népzene, majd Sztilin haldla utdn a népzenei ihletett-
ségi popzene (a folk npop) a tomegek, st az eldaddk dltal is megvetett, majd titkos lizadds-
ra felhaszndlt mifaj volt. Err6l bévebben lasd Vasily Smumov, The rise and fall of Soviet
Jfolk’n pop music, Russia Beyond the Headlines 2013. szeptember 6., http://rbth.co.uk/
arts/2013/09/06/the_rise_and_fall_of_soviet_folknpop_music_29563.html. Magyar-
orszdgon a népzene helyzete még kiilonosebb volt a Kddar-korban: bér a hivatalos ideo-
légia egyértelmiien tdmogatta, mégis az alulrél szervez6ds, potencidlisan ellenzéki
csoportosuldsokat, melyek népzenével és néptinccal foglalkoztak (mint példul az
1972-ben indult tdinchizmozgalmat), a hatalom eleve gyanakvéssal figyelte.

13 A zeneipar turistdi: kitaldlt hagyomdnyok, helymdrkdzds és keveredés a vildgzenében,
Zenei halézatok blog 2012. aprilis 24., http://zeneihalozatok.blog.hu/2012/04/24/
vilagzene_a_zeneipar_turistaja.

14 Charles TaYLOR, The Ethics of Authenticity, Harvard UP, Cambridge (MA), 1992, 27.
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idézést hivatottak véghezvinni, hanem mindig eleve hibrid identitdso-
kat visznek szinre.

De milyen identitds az, ami ily médon épiil fel? Melyek az egyedits
jellemzdi? Adriana Helbig a Gogol Bordello kapcsin amellett érvel,
hogy a zenekar jelenléte az Egyesiilt Allamokban tbbek kozott azzal
is jar, hogy a befogadé orszdg szemében a kelet-eurépaisig a roma
identitdssal kapcsolédik 6ssze. Helbig ezt a jelenséget a gypsification
szoval irjale,’ hiszen az emigrdns és a vandorcigdny perspektivija sok
szempontbdl valéban hasonlé. A cigdnysdghoz kapcsolédé sztereoti-
pidk vad, a tobbségi tirsadalomba beilleszkedni képtelen, a hagyoma-
nyos definiciéknak ellendlls, folyamatosan tton 1évé karavanokrdl szol-
nak. Ezek szerint a cigdny olyan ember, aki messzir6l jon, sehova sem
tartozik, sehol nincs otthona. Az otthontalansdg, az uton levés tapaszta-
lata, s6t a keletrSl nyugat felé utazds toposza a popredl zenekarok gya-
kori, visszatérd téméja. A Rotfront egyik legelsd slagere, a Sovietoblaster
példaul a kovetkezé refrént haszndlja: ,Let’s introduce ourselves,
we’re sitting on a train that takes us to Berlin from Ukraine.”** Az al-
bumok cimei ugyancsak az uton levés, az otthontalansdg tematikdjdt
idézik (példaul Visafree vagy Emigrantski Raggamuffin). A Gogol Bor-
dello esetében ugyancsak nyilvinval6 ez a tendencia, elég, ha az olyan
albumcimekre gondolunk, mint a Zrans-Continental Hustle (Transz-
kontinentdlis tiilekedés), Multi Kontra Culti vs. Irony, vagy az olyan dal-
cimekre, mint az Immigraniada és a Voi~la Intruder (Ime a betolakods).

Mindez szorosan kapcsolédik ahhoz, hogy Kelet- és Kozép-Eurépa
sok szempontbdl egyfajta téren és idén kiviili imagindrius senkifoldje-
ként tiinik fel — a szakirodalomban csakigy, mint a populdris kultdara-
ban. Mikléssy Katalin és Pekka Korhonen példaul igy irja le a Keletet:
»A Kelet mis. A gyors vdltozdsok helye, ahol emberoltékon belul szi-
letnek és tinnek el hatalmas geopolitikai teriiletek. Egyszer volt egy
Szovjetunid, de mér nincs. [...] Egyszer rég a Kelet egyet jelentett a
kommunizmussal, de mar az dllamszocializmus is eltlint. Egyszer volt
egy Kelet-Eurépa is, de mostanra mar nemcsak hogy eltiint, de maga az
elnevezés is politikailag inkorrektté valt. A Szovjetunié nyugati nyul-
vanyabol az Eurépai Unié keleti nyulvanyaba torténd rendszerszinti at-
menet egy egész régié elmozduldsit eredményezte.”'” Hasonld helynél-
15 Hewsig, I m., 86.

16 ,Hadd mutatkozzunk be, egy vonaton iiliink, amely Ukrajnabdl Berlinbe visz minket.”
17 Katalin MikLéssy — Pekka KorRHONEN, Introduction = The East and the ldea of Europe,

szerk. Katalin MikrLéssy — Pekka KornoneN, Cambridge Scholars Publishing,
Newcastle Upon Tyne, 2010, 1x.
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kiiliséget, mitizalt Kelet-K6zép-Eurépa-képet mutatnak be a kozelmult
itt jatsz6do filmjei, példdul a Jonathan Safran Foer regényébdl készilt
Minden wildngol (Everything Is Illuminated, 2005) vagy a 2006-o0s ,ke-
let-eurépai road movie”, a Csuklonyiszdlék (Wristcutters), melynek betét-
dalét éppen a Gogol Bordello irta.

A kelet-eurépaisdg — féleg az Egyesiilt Allamokban — abban is ha-
sonlit a roma identitishoz, hogy a befogadé orszig jellemzden kulonb-
séget tesz a kulturdlis és a tirsadalmi integricié kozott: mig a multi-
kulturalitds jegyében szivesen fogadjik a sajatjuktdl eltéré kulturit,
ennek tényleges hordozéi nem feltétlenil taldljak meg helyiiket a tar-
sadalomban. Ahogy a Gogol Bordello egyik szovege ravildgit: ,,you love
our music, but you hate our guts” (,a zenénket szeretitek, de a fajtankat
utdljatok”). A Kultur Shock zenekar God Is Busy, May I Help You cim(
daldnak sorai pedig rogton a kelet-eurépai emigrans 1ét legstirgetGbb
tarsadalmi problémdjira vildgitanak ra:

I know, I'm stranger in your land,
I know, ladies and gentlemen,

I know, I am coming here to stay,
And take your jobs away.'®

De térjiink vissza egy pillanatra kiindulé kérdéstiinkh6z. Hogyan lehet
Kelet-Kozép-Eurépit egységes régioként felmutatni a vildg tobbi része
szamara? A globalizdcié kordnak egyértelmten sziiksége van a tudatra,
hogy a Nyugat kézre es6 Misikja, az egzotikus, kiismerhetetlen K6zép- és
Kelet-Eurépa tovdbbra is 1étezik; bizonyiték erre a popredl atiits sikere
is. Egyik, akar sztereotipiaként is haszndlhat6 jellemzéje a sokféleség,
a nyelvi, etnikai diverzitds: éppen olyasmi, ami az egységes régidkép ellen
dolgozna. Ebben az elrendezésben azonban a kelet-kézép-eurdpaisig

tobbé mér nem szégyellni valé provincialitdst, elmaradottsdgot, valami-

féle hidnyossagot jelent, hanem megkiilonboztetd jellemzd, lokalitdsra
alapozott autenticitist. Midr nem centrum nélkil tandcstalan periférid-
rél van sz6, hanem a popredl dbrazoldsiban egy olyan kulturilis minta-
zatroél, amely nemzetkozileg is megérthetd, s6t kovethetd lehet.

18 ,Tudom, idegen vagyok a féldeteken, / Tudom, hélgyeim és uraim, / Tudom, azért jot-
tem, hogy itt maradjak, / és elvegyem a munkdtokat.”






