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perspektivdra, kontrasztokra, geometriai stilizdciéra stb.) kiterjedd be-
mutatdsdt viszi véghez az absztrakt egységeket piedesztilra emeld gon-
dolatmenet felvdzoldsaval és alapos vizsgalataval. Az olvasé ugy érez-
heti, hogy ezzel a mddszerrel bepillanthat a kulisszdk mogé egy szépen
atgondolt ivd, izgalmas narrici6 keretében. A szerz$ szamitégépes gra-
fikdval késziilt szemléltets rajzokkal egésziti ki a szoveget, és rengeteg
szakkifejezéssel, festészeti jelenséggel ismerteti meg az olvasét, melye-
ket egyszerten és érthetéen definidl, tovdbbd arra kér benniinket, hogy
forditsuk fejtetSre a rajzokat, és csatlakozzunk hozza egy-egy nyomozis-
hoz hasonlithaté képelemzés sorin. Az egyik fejezetben Kandinszkij
Vizlat a II. kompozicichoz cimi festményének absztrakt egységeit vizs-
gilja: ,Felmerild kérdéseinkkel a mivészettorténeti rejtélyeket nyo-
moz6 Sherlock Holmeshoz fordulunk, akit mdr Michelangelo Utolss
itéletével kapcesolatban is megkérdeztink. [...] A fekete-fehér reproduk-
cién észrevehetd, hogy sajitos interpretdciéjdnak befejeztével nagyjibol
azokhoz a rajzolatokhoz és makroszerkezetekhez érkezett el, melyekkel
Tintoretto felvizolta a mavét. Emiatt észleliink rokonsigot az egyéb-
ként térben, idében és technikdban tdvol 4116 munkdk kozott” (135).
A Bods klasszikus tudasirdl arulkods, dtfogé ismeretanyag kordntsem
csak a reneszdnsz fest6k miveit érinti, ennek megnyilvanuldsa pedig
az absztrakt elemzéseket teszi kivaltképp izgalmassa és olvasményos-
sd: részletesen, preciz alapossiggal tarul elénk a szerz§ altal bemutatni
kivint utazds Cimabue festészetétdl a nagy ujitékon édt egészen Cara-
vaggioig, kiemelve Michelangelét és Leonardét, de bevonva a gondolat-
menetbe példaul a (poszt)impresszionistakat is. Hozz4 kell tenni, hogy
az illusztracick mérete sajnos nem teszi lehet6vé, hogy a széveg mellett
alaposan megcsodalhassuk a példaként felhozott alkotdsokat, viszont
a kotetben nekik szdnt feladatnak ezek a képek igy is eleget tesznek.
A festészettel jatékba hozva maga utin kérdéseket hagyo, a befo-
gadot konnyszerrel megzavard wittgensteini elmélet ellenére a kotet
kordntsem csak hidnyérzetet ébreszt az olvaséban. Bodé Mihily alap-
feltevése, amely szerint az absztrakt elemek vizsgalata jelentGségteljes
és sokatmondo, teljes mértékben helyénvald, igy A festészer mint nyelv-
Jjaték minden mikedvelének, illetve szakértének tanulsigos olvasmény
lehet.
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Typex Rembrandt ciml képregényének hatsé boritéjan Nick Cave
ajanldsa szerepel: ,Emelem poharam a legnagyobb holland mtvészre.
Na j6, a médsodik legnagyobbra. El8szor volt Rembrandt, aztin jott
Typex.” Kissé tulzés ez az allitds, de nyilvanvald, hogy ez az impozéns
mi a maga kozel 240 oldalaval megéllja a helyét Rembrandt munkads-
siga mellett és utdn.

Amennyiben barmilyen kritikdt is olvastunk Typex muivérsl, nyu-
godtan allithatjuk, hogy mindet ismerjlik, és (ismétlésképp) tudjuk, hogy
a kotet a Holland Irodalmi Alapitvany felkérésére készult, és hogy koze
van mindehhez az amszterdami Rijksmuseumnak. A program célja,
hogy kiil6nb6z8 miivészek munkadit és — ezen til vagy mindezzel par-
huzamosan — életrajzukat megképregényesitsék, vagyis egy mdsik mé-
diumba dgyazva népszerisitsék nemcsak a mivészeket, hanem magit
a mivészetet és nem utolsésorban a képregényt is. A készil8ben 1évé
mivek kozott olyan alkotéparok vannak, mint van Gogh és Barbara
Stock vagy Bosch és Marcel Ruijters. Hogy miért a képregény médiumat
vilasztotta Hollandia, amely eddig még nem szamitott ,képregény-
nagyhatalomnak”, nem is lényeges, talin éppen az ellenkezgje lett vol-
na meghokkentd. A képregényben megjelend verbalitds és vizualitds
egyensulya képes egy miivész életrajzit, alkotéi palydjat hiien bemutat-
ni. Typex ettd] a felalldstol kissé eltérve a széveget hittérbe szoritja, és
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a vizualitdst hagyja jobban érvényesiilni. Ebbdl fakadéan Rembrandt
sem kap tul sok buborékot, de mivészete beszél helyette is.

A kritika azonban mintha kicsit félve kezelné a képregény e tipusit,
és megreked ott, hogy éltesse, s6t istenitse az alkotét. Az egyértelmi és
lathaté igazsdgokon kiviil tobbet nem hajlandé mondani, valészintleg
azért, mert a kortdrs kritika elfelejthette Spiegelman Mausit és Satrapi
Persepolisit a biografiai képregény tekintetében. Ezzel szemben tényleg
Ujszerlinek hathat egy festé életét képregényre vinni, de akkor Proust,
Camus vagy Thomas Bernhard mtveinek képregény-adapticidja is uj-
nak tekinthetd. Typex bdrmennyire is nagyszerd munkat végzett, cse-
kély, de mégis 1étez8 hidnyossigaira néhdny kritika, koztiik Balogh
Tamasé! azért felhivja a figyelmet.

Typex, eredeti nevén Raymond Koot — hogy megint csak a tobbi kri-
tikat (kritizdlva) emlitsem — hdrom évig tanulminyozta Rembrandt
munkdssdgit és életrajzat. Ennek eredménye ez az egyedi album, amely-
ben egyarant keveredik a mester és kvizi tanitvinya sajitos stilusa,
formanyelve, a naturalista, testkozpontd dbrdzoldsméd és a barokkos
vonalvezetés, melyek révén képes megeleveniteni a képet. Olyannyira,
hogy hamar ra kell débbenniink: a borité hitsé részén 1évé cellux nem
kaparhaté le. Vizualitisa minden részletében reilis és hat, de a borité-
kép szakadozottsiga mar jelzi azt a nem kevésbé megtépazott életutat,
melyet Typex a maga direktségével mutat be. Ez az életut kevés adat hi-
jan inkabb a Wikipédidhoz, mint a valésdghoz marad hiiséges: tobb-
nyire a pletykdkra timaszkodva mutatja be a mivészt. Egy olyan jelle-
met dbrazol, amely megtestesiti az elvdrdsokat: goromba és undok.

Typex munkdja mifaji besoroldsit illetéen bio-, azaz életrajzi kép-
regény. Azonban ennél valamivel tobb, hiszen egyfajta hommage-nak
is tekinthetd, vagy akar szélsGséges értelemben vett adapticiénak, de
valamilyen szinten egy kidllitas, tirlatvezetés is, melyet a kilonb6z6
détumok, szerelmek tematikdja véiltakoztat. A képregény tizenegy fe-
jezetbdl all, melyeket nem tdl erés koherencia fliz és ,tart” 6ssze, vagy
inkdbb nem tart 6ssze, csak tagol. Ez pedig kimertil Rembrandt sze-
relmi életében és egy-két 17. szdzadi esemény részletezésében. Ehhez
kapcsolédnak a mester életében megjelend megbizdk és alkotétdrsak,
segédek és tanitvanyok; torténeteik némelyike, példdul Titusé a csald-
déval is szorosan osszefonddik. A pénz dllandé és kulcsfontossdgu
eleme az életrajznak. E tényezé mentén és az ebbdl eredd pillanatnyi

1 Bavocn Tamis, Visznak képregénykockdn, Jelenkor Online 2015. 01. 27., www.jelenkor.
net/visszhang/378/vasznak-kepregenykockan.
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konfliktusok révén ismerjiik meg a mivészt, pontosabban a réla mar ko-
rdabban kialakult képet, esélyt sem kapva arra, hogy mast képzeljink
el, ami egy képregény esetében nem biztos, hogy j6 megoldds. Végig
tulsdgosan is ,vezetve” vagyunk, ahogy a torténéseket és azok kovet-
kezményeit megismerjik, nem marad szabad kocka a fantdzidlasra.

A dramaturgiit tekintve egy elég erétlen torténettel dllunk szemben,
melyen nem segit a karakterek felépitése, dbrdzoldsa sem. Rembrandton
és egy-két szerepldén (Saskia, Jann, Titus, Cornelia) kiviil a tobbi karak-
ter jorészt statiszta, akik fontosak is lehetnének mind az életrajz, mind
a narricié szempontjibdl, de itt csak a tomegjeleneteket gazdagitjak.
A kotet felénél érezhetd, hogy tul sok a szerepld, holott Rembrandt élete
pontosan arra az Urességre épil, amely az utolsé paneleken megjelenik.
Pedig a jo torténethez adott lenne a 17. szdzadi mivészvilidg hittere,
ahol nem feltétlentl a festmény szamit, hanem az, hogy ki az alkotd, és
a muvészet legtobbszor csak uzlet. A reprodukeié pedig egyaltalin
nem bin, hanem egy sikeres villalkozds. Rembrandt aldirja azokat a
képeket is, amelyeket tanitvdnyai festenek — ez elismerés szamukra.
Typex azonban, amikor lerdntja Rembrandtrél a mar mindenki altal
ismert leplet, 4gy mutatja be a 17. szdzad mivészviliginak kevésbé
népszer( oldalit és ezzel parhuzamosan Rembrandt személyiségtejls-
dését, ahogy ez a vildg atalakitja elveit. Kezdetben még a tokéletesség-
re torekszik, senkinek sem mutatja meg félkész munkait, majd késébb
mir a félkész is késznek szdmit, attdl fliggden, milyen hangulatban van:
»Rembrandt ur szerint a festmény akkor van kész, amikor a festé elége-
dettvele” (126). Csaladja halalhirét kelti, csak hogy képei jobban fogy-
janak. A mdvészek hozzdallisaval valtozik a kozizlés is: ,Eredeti
Rembrandyt, és ez nekem elég” (126). Nem a muivészet szépsége kertil
elétérbe, hanem a birtoklds és az ezzel jiré emberi gyarldsig.

A dramaturgia szétesését tovabb erdsitik a fejezetek kozotti kisebb-
nagyobb kihagydsok: évek telnek el, és nem minden esetben linedris
a cselekmény. 1642 utdn a kovetkezd fejezetben 1629 szerepel, és in-
nen haladnak idérendben az események, érintve a kezd8 datumot is.
1642 azonban nem el8reutaldsként jelenik meg, mint ahogy némely
film narrativ szerkezetében ezt megfigyelhetjik, hanem egyszertien
csak elkezdédik valahol a torténet, és 1668-ban véget ér. Holott akad-
nak olyan motivumok, amelyek 6sszeftizhetnék Rembrandt életét:
ilyen Hansje, a nyit6 részben felbukkané elefint, vagy a Rattus Rattus
cimii fejezet patkdnyai és a pestisjirviny, amely koré fel is épiti a szer-

28 a torténet egy részét, de kozben mégis hagyja elveszni.
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A kotet elején taldlhaté tartalomjegyzék nem jellemz8 a graphic
novel mifajira: a fejezetcimen és a kezdd évszamon tul egy szalagban
jelzik szdmunkra a fejezetbeli eseményeket, helyszint. Keretét egy
szarnyalé madar és az oldal aljin taldlhaté ires szék alkotja, a koztiik
1évé események sora pedig maga a torténet. FelvezetSként az egyik
motivum, az elefint keriil kozéppontba, de végiil mégis a torténeten
kiviil marad, és nem kap kulonosebb jelentdséget. A barna szinhasznd-
lat, melyet a szerz§ az elefint dbrdzoldsdnal is alkalmaz, vissza-vissza-
tér, és a késGbbiek sordn is jelentdsége lesz. Féleg ahogy ebbdl a s6tét
szinbdl dtvalt harsdny szinekre, mint amikor egy sotét szobdbdl a nap-
fényre 1ép ki az ember: el8szor szokni kell a latvanyt, és a képregény
felépitése is erre épit, lasst befogaddst, lassu olvasist kivin. Egy-egy
fejezet narriciéjahoz megfelel6 ritmust és elbeszélé médot hasznal,
egyardnt adaptédlja a csendesebb jeleneteket, momentumokat, ahogyan
a zsufolt utcajeleneteket és az energikus tdmeget is. Minden vonallal
igyekszik kozvetiteni valamit. A barna ténuskezelés nemesak a korszak-
ra, de Rembrandt festményeire is reflektdl. T6bb oldalt, néhdny esetben
dupla oldalt is hagy a tomegjeleneteknek, amelyek révén sokszor fest-
ményszertvé vilik a kép, részletgazdagsigaval és szineivel is. Test- és
korabrizoldsival képes hatni, amit még inkdbb mélyitenek fény—drnyék
dbrdzoldsai. Kir lenne barmelyik masik képregényhez hasonlitani a
mivet, hiszen egyedi technikajaval egyfajta dtmenetet képez festészet és
képregény kozott, amit kilonféle eszkézokkel old meg, példdul vazlat-
szer( sziluettibrazoldssal mutatja meg a testbeszéd jelentdségét (38—39).

A barna ténusu abrizolds sokszor olyan esetekben is megjelenik,
amikor a mévész maginyat érzékelteti az alkoté (41). Jann Lievens,
Rembrandt alkotétirsa meg is jegyzi: ,Az a sok barna ténus a festmé-
nyeidben, szerintem még mindig brilidns, de az emberek... Haladni
kell a korral, errél van sz6” (155). A barna szin az elbeszéléstechnika
viltdsindl is djra el6jon, egy-egy beékelt torténet bedgyazottsigit
emelve ki (55-56). Ezek nincsenek keretbe foglalva, és a barna egy 14-
gyabb drnyalata jelzi, hogy egy misik torténetrdl van sz6; a szoveg
a kép felett helyezkedik el, de nem hatirolja kontur, ezzel is érzékeltet-
ve egy mdsik elbeszélésid6t. Hasonlé a helyzet az dlomabrazoldsnal is,
vagy amikor Geertje meséli el a mult torténéseit: ezek a kockik a kép-
regény 8sét, a képes torténeteket idézik. A barna ténus emellett meg-
jelenik a jelenetrdl jelentre valtds sordn is, f6leg amikor Rembrandt
atszellemul, érzelmei viltoznak, de Saskia szenvedéseinek és a mester
ecsetvondsainak parhuzaméban (93) is ott van.

KRITIKA Onarcképek maganyaban = 111

Egyes képregényeknél szokds figyelni a panelek intenzitdsdra, hogy
melyik jelenet kap nagyobb hangsulyt, ebben az esetben azonban errél
egydltalin nem, vagy legalibbis a képregény egészére vonatkoztatva
nem beszélhetiink. Nincs olyan oldal, amely egyetlen aprésigaval akdr,
de ne hivnd fel magidra a figyelmet. Mas képregénynél nem mikoédne
ez a megoldds, hiszen elvonna a figyelmet a torténetr6l, a narrdciérdl:
ha minden oldal intenziv, sosem lehet tudni, mire kell igazan figyelni.
Azonban Typex esetében ez egyiltalin nem okoz zavart, s6t egy id6
utdn teljesen megszokottd és elvarttd vilik ez a fajta ,tdlzds”, amely
egy ilyen képregénynél csak elényt jelenthet. Ezt tet6zik be azok az
apré jelek, amelyek még érzékletesebbé teszik a torténetet, mint a bor-
ral, tintaval lefrécskolt lapszél, vagy a beszakadt oldal, szamarfiillel
valé oldaljelzés.

Rembrandt megjelenitésénél Typex dltaldban a kézéppontos pers-
pektivit alkalmazza: példdul ha tomegjelenetet dbrdzol, a szinek ki-
emelésével érzékelteti a mester jelenlétét. A pletykaktdl mentes élet-
rajzi valésighoz a leghibb médon taldn az utolsé oldalak dbrazoljak
Rembrandt Harmenszoon van Rijnt. Kiemelik a mivész egyediségét,
zsenialitdsat és mindezekkel egylitt magdnyit. Ott a szék, ott a vdszon,
ott az utolsé dnarckép. Ez a kép refrénszerden Gjra és Gjra megismétls-
dik a képregényben, el8sz6r Saskia haldla utdn lithat6 egy tires vdszon.
Az egész kocka vildgos ténust, de barna; ez valtozik meg a kotet végére,
ahol egy lelakott szobdt litunk, a vdsznon pedig Rembrandt portréja
szerepel. A sok mellékszerepl8s fejezet utdn a f8szerepet végiil Remb-
randt kapja az utolsé egységben, melynek cime is az & nevével azonos.
Az életrajzbdl kimaradt a gyermekkor, amit itt visszaemlékezésszer(-
en pétol, de ennek hamar vége szakad, és 1610 utdn az elbeszélés jelen
idejében, 1669-ben folytatédik a cselekmény. A sajit torténetében sta-
tisztdvd valé miivész egyedil marad, egy kopott miteremben, dnarc-
képével.




