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Poros Géza

Eletvégi (mozgdképes) szinjatékok

Krzysztof Kieslowski (1941-1996) trilogidjardl

Amikor 1994-ben a Hdrom szin: Piros cannes-i bemutatéjat kovetéen a sikerei
csticsdn 1évo lengyel filmrendez6 bejelentette, hogy befejezte, nincs tovabb, tobbé
nem készit filmet, a nyilvdnossag zavarban volt. Aztan hallani lehetett stlyos-
bodé szivbetegségérsl, majd néhany hénap malva a hirtigynokségek kozolték
alestjto hirt: Krzysztof Kieslowski elhunyt. Noha személye hazajaban megoszto
volt - irigyei tdmadtak, maga pedig nem 6hajtott megfelelni azoknak a sze-
repeknek, amelyeket masok szantak neki, mi tobb, nem jarult hozza Danuta
Stokkal kozosen jegyzett Onéletrajzanak lengyelorszéagi kiadasahoz -, azokban
az években a nemzetkozi kozvélemény szemében 6 volt a legsikeresebb lengyel
filmrendezé. Eletmtive azota is rangos eszmefuttatdsok targya, filmjeirsl tobb
tanulmany és konyv jelent meg, mint nem kevésbé jelent6s pélyatarsairdl,
Andrzej Wajdardl és Krzysztof Zanussirdl egytittvéve.

Kieslowski munkéssdga a lengyel élet torténelmi torésvonalai dltal is meg-
hatdrozottan alakult. Palyafutasat a '70-es évek elején a dokumentumfilm igé-
zetében kezdte, részt vett a lengyel dokumentumfilm megujitasaban. Kollégai-
val egytitt olyan dokumentumfilmeket készitettek, amelyek a tarsadalom - Adam
Zagajewski és Julian Kornhauser kifejezésével élve - ,nem reprezentalt vilaga-
nak” bemutatdsa révén fontos szerepet jatszottak a moralis nyugtalansag film-
miivészetének megalapozasdban, azon keresztiil pedig a rendszerrel egyre
inkdbb szembekertil6 tobbségi tarsadalom szellemi meger&sitésében, valamint
a Szolidaritas eszméjének kialakitasaban. Ezek a filmek (a Hivatal, a Kérhiz, a Nem
tudom, az Eletrajz, a Kozponti palyaudvar) a tarsadalom intézményeinek a mtiko-
désképtelenségét, tdgabb értelemben a diktatérikus szocializmus bukésra
itéltetettségét mutattak be. Amikor aztan bekovetkezett a rendszervaltozas,
Krzysztof Kieslowski - akit pedig nemzetkozi tekintélyénél fogva sokan lattak
volna valamilyen vezet6i szerepben - gy fogalmazott, hogy a politika nem

POROs GEZA (1949) filmszakiro, szerkeszt6, a Duna Televizi6 volt alelnoke. Legutébbi kotete
a Nap Kiadé gondozédsaban 2023-ban megjelent Hamuvak és gyémdntok, amely Andrzej Wajda
munkéssagarol nyujt atfogo képet.

1 Részlet egy hosszabb tanulméanybdl.

HITEL kalandozas



fontos, ezért hatat forditva a kozéletnek, figyelmét az ember belsé vilaganak az
abrazolédsara forditotta. Igaz, megengedhette magéanak az autonémia luxusat,
a Tizparancsolat vilagsikere lehet&vé tette szamara, hogy nyugaton is dolgozhas-
son. Az aldbbiakban a munkassagéat lezar6é Hirom szin cim trilégidjaval emlé-
keziink meg a rendez6 haldlanak 30. évfordul6jarol.

Harom szin. Kék (Trzy kolory. Niebieski, Trois couleurs. Bleu, 1993)

Nem kell tobbé semmi, sem emlékek, se baratok,
se szerelem, se kapcsolatok, mindez csupan kelepce.”
(Julie szavai a filmben)

Akarcsak a Tizparancsolat esetében, most is Krzysztof Piesiewicz forgatokonyv-
ir6 fejében sziiletett meg az otlet, hogy készitsenek egy trilégiat a francia for-
radalom vezérigéirdl, a szabadsagrol, az egyenl6ségrol és a testvériségrol. Ho-
gyan értelmezhetdk és mit jelentenek ezek a fogalmak a mai eurépai emberek
szamara? - kérdik a szerzék. Az alkotok az 6tlet megvaldsitdsahoz még a Vero-
nika kettds élete forgatasa el6tt, 1991-ben megkeresték Marin Karmitz francia
producert, aki roman szarmazasu 1évén, maga is fogékony volt a nagy eurépai
alapértékeknek valtoponton torténé vizsgalatara. Végiil is a berlini fal leomlasa
utani honapokban voltunk, a rendszervaltozasok lélekcserél$ pillanataiban.
Honnan jottiink, mi tortént veliink, merre tartunk? Ezek a kérdések foglalkoz-
tattak mindenkit. Habéar az iménti felvetések univerzalisak, az egyes filmek
konkrét és érzékletes tarsadalmi valosagokba dgyazédnak. Janina Falkowska
szerint a trilogiat alkoto filmek egyik kozos ismérve, hogy héseik fejlett civili-
zacidju orszagok polgarai, akiket élenjaré technikai eszkdzok vesznek koriil.
,July csalddjanak (Kék) haldlat gépkocsibaleset okozza: a fiatalasszony életét
fejlett orvosi technol6gia menti meg, az 6 életbe val6 visszatérését olyan tech-
nikai vivmanyok katalizaljak, mint a fotografia és a televizié. Az utdbbi téarja
fel Juli szamara azt a tényt, hogy férjének szeretdje volt. [...] Hasonloképpen
a Fehérben Karol megmenekiilését is egy huszadik szdzadi taldlmany, a reptil6-
gép tette lehet6vé. [...] A Piros egy telefonkésziilék képével kezd6dik, majd te-
lefonzsinérok viszik az emberi beszédet a szélr6zsa minden irdnyaba, egyide-
jlleg sok emberhez. Ez a taldrado, izgalmas, szines, és gyorsan mozgé képsor
jol mutatja a civilizacié altal biztositott jelenlegi életminéséget, amelyben a te-
lefonbeszélgetés (ma mar inkabb az internet), megfosztva a hangot annak kul-
turalis és foldrajzi vonatkozasaitol, gyakran helyettesiti a val6sagos emberi
kapcsolatokat.”?

2 Falkowska, Janina: The Double Life of Veronique and Three Colours: an escape from politics?
(Veronika kett8s élete és a Harom szin: menekiilés a politikatol?) In (Szerk.): Lucid Dreams:
The Films of Krzysztof Kieslowski. Trowbridge, UK, 1999, Flick Books, 155.
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Kieslowski szokdsahoz hiven felfokozott munkatempéban dolgozott, 1993
és 1994 folyaman mindharom filmmel elkésziilt. Elsének a Kéket forgatta le,
amelynek forgatokonyve megirdsaban Kieslowski és Piesiewicz mellett szerepet
kapott Agnieszka Holland, Edward Zebrowski és az operat6r Stawomir Idziak
is. Ez a film arra keres vélaszt, hogy mit jelent a szabadsag a mai eurépai ember
szamara, még szabatosabban - Bert Oliviert idézve - ,Lehet e valaki igazan sza-
bad (felszabadult) szerelem nélkiil?”* Mondanunk sem kell, a rendez6 nem filo-
zofiai traktatusba bocsatkozik, nem a szabadsag politikai, hanem személyes-
egzisztencidlis tartalma érdekli. Elmesél egy magéval ragadé dramai histériat,
s annak felidézéséhez a mozgokép téle telhetd legkifinomultabb kifejezési esz-
kozeit mozgositja. Ugy beszél el egy torténetet, hogy a képsorokat a legszemé-
lyesebb lira hatja at. Noha fontos szerepe van benne a dialégusoknak, nem
a verbalitdsra épit, hanem a vizualitas, a képi kifejezGer6, a zene, és a vagas
magasfoku ,0sszhangzatdra” torekszik. Filmjének narracidja egyenesvonald,
am képvezetése tobbrétegti, minden pillanatban mélységileg tagolt, egyszer
hatra utal és 6sszefoglal, az ismert képzetekhez pedig tjakat tarsit, majd kés6bbi
fejleményeket sejtet.

Kieslowski poetikdja a Veronika kettds életében kimunkalt polifon épitkezés-
modot folytatja, filmjében a kifejezési eszkozok tobbszélamt munkamegoszta-
san van a hangsuly. Egyszer a dialog, utdna a zene, kovetkez6 pillanatban pedig
a szinészi jaték vezeti a szoélamot. Ebben a kompondalasmédban minden az aré-
nyokon miulik, ha az egyik eszk6z domindns pozicioba kertil, a mésik hatrébb
lép, de jelent6sége nem sztinik meg, csak a masikhoz viszonyitott pozicidja
valtozik. A rendez6 és az operatér Stawomir Idziak ezuttal is nagy gondot for-
ditottak a képelemek, a vizualis jelek asszociativ tartomanyaiban rejlé jelentés-
tartalmak kiaknazasara. Minden beallitds, jelenet és képsor 6rzi a redlis vilag
léptékét, ugyanakkor az egyes jelentésrétegek a hozzdjuk kapcsolodé asszocia-
tiv tartalmak révén csak kés6bb nyerik el teljes jelentésiiket. Kieslowski hései
javarészt a kozéposztalyhoz, azon beliil annak fels6 rétegéhez tartoznak, élet-
tertik a mindennapi élet jol ismert és bensséges vilaga, az torténik veliik, ami
kortarsaink koziil barkivel el6fordulhat, azonban a rendezé az asszociaciokra
épit6 beszédmod révén a realitas hatardig tolja el az életanyagot, s a valésag meta-
fizikai tartoményai felé mutat. Ebben a filmben is dominans szerep jut a tiik-
roknek, tivegeknek és mas fényvisszaveré feliileteknek. Nemkiilonben a zené-
nek. A mt hangzasvildga a Veronika kettds életében lefektetett alapokat folytatja.
Zbigniew Preisner ebben a filmben tovabb épitette Van den Budenmayer*

3 Bert Olivier: Kieslowski’s film trilogy: Three Colours Blue, White and Red: The colours of life
(Kieslowski hdrom szine, Kék, Fehér és Piros. Az élet szinei.) South African Journal of Art
History, 2002. dec. 17, 120.

4 Van den Budenmayer 17. szazadi holland zeneszerzé. Eletmtivét a filmjeihez irott zenék
révén Zbigniew Preisner talalta ki és alkotta meg. Preisner Budenmayernek tulajdonitott
és szamos kiadast megért zenéje annyira sikeres volt, hogy az 1990-es évek elején szerkesz-
tett holland zenei lexikon szerkeszt6i ugyan nem ismerték, de munkassaga alapjan elkép-
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fikcionarius életmtivét, ezattal a temetési zenét, valamint az egyestilt Eurépa
tiszteletére irott Concertot idézi téle.

A f6cim alatt egy sebesen halad6 személygépkocsi egyik kerekét latjuk, még-
pedig a kerék mogiil fényképezve tigy, hogy a filmben a hang most és a sorozat
tobbi filmjében is egy titemmel mindig megel6zi a képet. Az autéban harman
utaznak, Patrice de Courcy, a zeneszerz6 (Huques Quester), Julie de Courcy,
a felesége (Juliette Binoche) és 6téves lanyuk, Anna. A kihagyésos torténet-
mesélés, a szokatlan néz6pont és az idéleges aszinkronitds nyomban fesziiltsé-
get kelt a néz&ben, aki értelmezni akarja a rendez6 rendhagyo képvezetését.
Megnyugtat6 és egyenstlyt teremt6 konszonancia helyett azonban tjabb disz-
szondns képek sorjaznak a vasznon: Annédnak a gépkocsi ablakabél kinytlo
kezében kék szinti sztaniolpapir lobog, aztan totalban latjuk az autopalyat, végiil
a hétso tlésen térdepl6 s kifelé néz6 gyermek bagyadt arca ttinik fel, melyre
épp egy alagut elsuhano szines képei vettilnek ra. A disszonancia abbdl fakad,
hogy a rendezé olyan targyak vagy események részleteit mutatja, amelyek 6n-
magukban , hidnyosak” s csak a késébbi informéciokkal kiegésziilve nyerik el
valos jelentéstiket.

Vagas: a gyermek kérésére néhdny perces toalettsziinet kovetkezik, ezalatt
Patrice frissité tornagyakorlatokat végez, mikozben egy kozeli képen az latszik,
hogy az egyik vezetékbdl diszkréten csopog a fékolaj. Ez utébbi tgy figyelmez-
tet a késobbi tragédia lehetSségére, hogy a film mindezt megemelt hangsuly
nélkiil, képi témondatban kozli. Mint Kaisa Hiltunennek felttint, Kieslowski
ugy abrazolta a csaladot, hogy a kislany kivételével egyikiik arcat sem jegyez-
hettiik meg, ezért is lesz majd nehéz visszaemlékezni réjuk.® A gépkocsi mar
ismét a palyadn van, amikor a rendez6 azzal a figyelemelterel6 motivummal
fokozza tovabb a fesziiltséget, hogy bevagja egy tt mellett jatszo, feltartott uj-
javal feltehet6en stoppolni szdndékozo fiatalember, Antoine (Yann Treqouet)
képét, aki a jatékba belefeledkezve, 6nfeledten igyekszik helyére juttatni a zsi-
negen l6go6 falabdat. Infantilisan egytigy mosoly jelzi a foiradozas sikerét, am
amosolyt azonméd arcéra fagyasztja egy kozelbdl érkezd ijeszté hang: az imént
el6tte elsuhant gépkocsi szinte folszaladt az Gtmenti fara. Csattanas, aztdn még
egy, nyomban utdna egy halalra rémiilt kutya szalad at a képen, majd kisvar-
tatva egy strandlabda ttinik fel, amint az egyediili mozg¢ targyként kigurul
a fistolg6 roncsbol. Antoine gyorsan felméri a helyzet sulyossagat, kék szinnel

zelhetének tartottdk, hogy létezett, ezért levélben kértek réla informacidkat a lengyel kom-
ponistatol.

5 Nevezett kérusmi Pal apostolnak a korinthusbeliekhez irott I. levelének A szeretet dicsérete
cfmt részén alapul: ,Ha az embereknek vagy angyaloknak nyelvén szélok is, szeretet pedig
nincsen én bennem, olyanna lettem, mint a zeng6 ércz vagy peng6 czimbalom.” Szent Biblia.
Ford.: Karoli Gaspar. Budapest, 1996, Magyar Bibliatarsulat, 206. .

6 Hiltunen, Kaisa: Images of Time, Thought and Emotions. (Az id6, a gondolat és az érzelmek
képei). Narrations and the Spectator’s Experience. In Krzysztof Kieslowski’s Late Fiction Films.
Jyvaskyla, 2005, University of Jyvaskyla, 153.
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dekoralt gordeszkéjat kézbe véve megiramodik a roncs felé. Kieslowski meste-
rien strit, kertili a képi locsogast, gyors leblendét hasznal, majd a felblendével
kezd6d6 Gjabb beallitdsban mar egy kérhazban vagyunk. A kovetkez6 képsor
aztidézi fel, ahogy Julie szép lassan magahoz tér az altatasbol és 1épésrol lépésre
tudatosul benne az elmult napok tragédidja. El6szor a szeme nagykozelijét 1at-
juk a heggel és a varrattal, utana a résnyire megnyil6 pupillat, végiil a szem-
golyon tiikroz6do képet, amelyen az életlenség optikai tartomanyabol agyahoz
lép6 orvos faké hangon kérdéseket intéz hozza.

ORVOS: Ugy érzi képes beszélni?... Amikor a baleset tortént, végig maganal
volt? F4jdalmas kotelességem, hogy tudja... a férje életét vesztette a bal-
esetben. Nem, On nem lehetett végig magéanal...

JULIE: Anna?

ORVOS: Igen, a kislanya is.’”

A hir csaknem teljesen dsszeroppantja a labadozasat éppen csak elkezd6 asz-
szonyt. Még nincs teljesen maganal, nyakmerevit6t visel, fajdalmakkal kiisz-
kodik, amikor maradék erejét 6sszeszedve kimerészkedik a folyosora, s betor
egy ablakiiveget. Ez részérol figyelemelterel6 mtivelet, mert mialatt az tigyeletes
névér jelenti az eseményt a karbantartéknak, Julie belopédzik a névérszobaba
s kapkodva megprobél magaba tomni egy teljes tiveg gyogyszert, Am az meg-
akad a torkdn, ezért lenyelni nem tudja, rdadasul, amikor felnéz, tekintete az
id6kozben visszaérkez6 a névér tekintetébe titkozik. Az utébbiban nyoma sincs
a szamonkérésnek, inkabb egytittérzést és részvétet mutat a beteg felé. Julie
nyilt és becstiletes, semmit sem tagad, els6 szora bevallja 6ngyilkossagi szan-
dékat. Meglehet, az ongyilkosségi kisérlet nem tobb kétségbeesés sziilte hisz-
térikus reakcional, de azért vilagosan jelzi Julie tudatdnak besziikiilését. Mert
mihez kezdjen most ez a sokkos allapotban 1év6 fiatalasszony? Legfontosabb
szerettei meghaltak, tgy érzi, hogy el6le is elfogytak az utak. Nincs semmiféle
kotelezettsége, szabadon donthet sorsa fel6l. Krzysztof Kieslowskit éppen ez
érdekli, a szabadsag mibenléte, arra kivancsi, hogy egyrészt hogyan épiil fel és
utdna majd mihez kezd magaval a teremtménye? Mire lesz ereje s mire nem?
Milyen egzisztencialis értékeket valaszt majd? Szdmos szakir6, mint példaul
Emma Wilson vagy Bert Olivier egy személyiség tGjjasziiletéseként hatarozta
meg a film f6témajat, mivelhogy Julie-nek a fizikai és lelki reménytelenség alla-
potébdl kell eljutnia a vilag Gjboli igenléséhez. Bert Olivier szellemes kifejezé-
sét kolcsonozve a hosné élete elsé szakaszanak ,szabadsagabol” el kell jutnia
a masodik életszakasz ,szabadsagaba”.?

A kompozici6é kdzéppontjaban a Julie-t jatsz6 Juliette Binoche all, aki csak-
nem minden bedllitasban szerepel. Szerepe szerint a harmincas éveinek elején

7 Magyar szoveg: Gonda Mikl6s.
8 Olivier, Bert: Kieslowski’s Three Colours Blue, White and Red. Uo. 123.
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jar, testnyelve visszafogott, mimikéjat és mozgasat eleinte sz(ik tartomany ha-
tarai kozé fegyelmezi. Alkata torékeny, jelenléte és jatéka azonban intenziv és
er6t sugarzo. Személyiségének allapotat a tekintete fejezi ki. Arca eleinte szik-
kadt és tonustalan, mint aki maszkot visel. Alakitdsat roppant végletek kozott
kell egyenstlyban tartania, de a mutatvany sikertil, az altala megformalt h6sn6
az élet elutasitasanak gondolatatol 1épésrol 1épésre haladva eljut a dialégus-
készségig, végiil pedig a cselekv( szeretet gyakorlasdig. Kaisa Hiltanem szerint
a Hirom szin-trilogian beliil, de Kieslowski palyafutdsanak egészét is figyelembe
véve a Kékben reprezentdlédnak a leginkabb és a legbensségesebben egy konk-
rét személyiség attributumai.’ Vagyis a film morfolégiailag egy szubjektum
megtestestilése. A miiben mindent Julie szemével latunk, a vilagbol csak az je-
lenik meg, amelyet az 6 személyisége magahoz enged. Megallapitdsunkat szem-
léletesen alatdmasztja a mi kiils6 formajanak az egésze. Kieslowski csak annyit
mutat meg a h6sné kornyezetébdl, amennyi feltétlentil sztikséges, a kamera
kozéppontjdban mindig 6 van, a kompoziciokbol hidnyoznak a ,raérésen szét-
tekint6” leir6 svenkek. Amikor Julie megtudja, hogy a lanya is halott s fejét két-
ségbeesve a parnaba furja, a jelenet elején szemét nagykozeliben latjuk. Ez
a nagykozeli a szimbolikus kapuja a h6sné belsé vilaganak. A fentebb méar idé-
zett Emma Wilson szerint mi nézdk a torténetet Julie tudatdnak membréanjan
keresztiil latjuk.”

A labadozas a mar nem és még nem hatdrzondja, a kozvetlen életveszély
elmult, de még minden porcikaja faj, ha pedig valaki, mint az orvos vagy a néhai
férj munkatarsa, Olivier (Benoit Regent) foléje hajol, és kérdéssel fordul hozza,
a beszéd maga a kinszenvedés.

JULIE: Mikor lesz?
OLIVIER: Ma délutan 5 6rakor.

Julie a temetést az Olivier altal az asztali szekrényre helyezett minitévé képer-
ny6jén koveti nyomon. Még nehezen mozog, de érzelmeit azért megprobalja
kimutatni. Amikor lanya koporséja ttinik fel a képen - hogy ha kozvetetten is,
de érzékeny bucsut vegyen a szaméra legkedvesebb lénytél -, kezével gyengé-
den megérinti a képerny6t, majd késébb, midén a hivatalos bticsubeszédben
Patrice kivételes zenei talentumat méltatjak, Julie ajka mosolyra mozdul.

Itt sziikséges elmondani, hogy a Hdrom szin-trilégia minden darabjanak
megvan a maga alapszine, amely ezuttal a kék. A kék egyrészt Julie személyi-
ségéhez, elvesztett multjdhoz, masrészt az 4ltala felidézett zenéhez kapcsolodik.
Kieslowski és az operatér Stawomir Idziak olyan latvanyvildgot teremtettek,

9 Hiltunem, Kaisa: Images of Time, Thought and Emotions. Uo. 151.

10 Wilson, Emma: Memory and Survival. The French Cinema of Krzysztof Kieslowski (Emlékezet és
talélés. Krzysztof Kieslowski francia filmjei). Abingdon, Modern Humanities Research
Association and Maney Publishing, 42.
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amelyben a kék fotofonikus morfémaként tgy kapcsolodik kiilonbozé jelentés-
tartalmakhoz, hogy jelenlétét sohasem tartjuk eré6szakosnak vagy mesterkélt-
nek. Kék szine van az uszoddnak, a nyal6ka csomagolépapirjanak, a partitarat
tartalmazo6 dossziénak, a mennyezetrdl 16g6 s kristalyok alkotta fiiggének, Ju-
lie farmernadragjanak, tovabba szamos haztartéasi eszkoznek, végiil ez az a szin,
amely vizudlis egytitthatoként ratelepszik a borts tajképekre is. A filmben a zene
képi kivettilése is a kék szinhez kapcsolodik, ami egyrészt Julie személyes mult-
janak hordozéja, ugyanakkor - mivel egy még nem teljesen kész zenemt rész-
leteirdl van sz6 - jelenléte a vele val6 foglalatossag révén jovét alapozo program
is. Nem véletlen, hogy a zenén val6 munkalkodds, mint személyiséget mozgo-
sito feladat segiti el6 Julie és Olivier kapcsolatdnak elmélytilését. Az is Kieslowski
kovetkezetesen alkalmazott eljarasa, hogy a zene felcsendiilésekor rendszerint
szembol fotografalva Julie arcat latjuk, aztan leblende, a kép elsotétiil, s taktusnyi
fekete mez6 utan felblende, gyakorta ugyanabban a képkivagasban. Fontos
megemliteni, hogy a zene a legtobb helyen nem alkot6i kommentéarként funk-
cionalo kisér6zene, hanem Julie tudatanak narrativ és érzelmi kivetiilése, ezt §
hivja el6, csak 6 hallja, meg természetesen mi néz6k, am az adott jelenet tobbi
szereplGje szamara nem létezik. A blendevaltas a tudat pillanatnyi dekoncent-
daul a film elején a kérteremben a képmezé elsotétiilése utdn ismét Julie arcat
latjuk, mar épp egy Gjsagironé kérdezi az asszonyt.

UJSAGIRONO (Helena Vincent): Tudom, hogy nincs most kedve beszélni.
JULIE: Ugy van.

UJSAGIRONO: Bemehetek?

JULIE: Nem.

Julie egyel6re nem tudja, hogy mitévd legyen, kertili az embereket, nincs kedve
nyilatkozni, arca kifejezéstelen, valaszai rovidek és tavolsagtartok. Meg is jegyzi
az Ujsagirond, hogy kordbban nem volt ennyire baratsagtalan. Amikor a ripor-
ter kivancsiskodva megkérdezi, hogy igaz-e a sz6beszéd, mely szerint az asz-
szony irta volna elhunyt férje zenéjét, Julie bossztsan sarkon fordul s valasz
nélkiil tavozik. A megvéalaszolatlan kérdéssel Kieslowski annak lehet&séget veti
fel, hogy Patrice esetleg tényleg jelent6s mértékben bevonta volna feleségét az
alkotas folyamatdba." Ez utébbi feltételezés mellett sz6l az a tény, hogy Julie
késébb beavatottan és szakszertien segiti Olivier munkéjat.

Julie és volt férje jolétben éltek egy Parizs melletti birtokon. Az asszony mar
tal van a labadozason, amikor Olivier, a meghalt férj zenei munkatdrsa a férj
dolgozdszobdjaban magahoz vesz egy kék dossziét, melyben a félbe hagyott
alkotas, az egyesiilt Eurépa tiszteletére kompondlt mti partitiraja és néhany

11 Erre utal tanulmanyéaban Bert Olivier / Olivier, Bert: Kieslowski’s Three Colours Blue, White and
Red. Uo. 125.
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fénykép talalhato. A rendezd itt is a késleltetés fesziiltségteremtd eszkozével él,
a filmben nem most, hanem csak kés6bb tudjuk meg, hogy Julie anélkiil adott
engedélyt a dosszié elvitelére, hogy ismerte volna annak tartalmat. (A dosszié
a partittra mellett ugyanis olyan fotografidkat is tartalmaz, amelyeken a zene-
szerz6 és szeret6je lathatd.) Amikor egy izben Julie a varosbdl jovet megérke-
zik a birtokra, még a kertben azt kérdi Bernardtol, a kertészt6l, hogy kipakolt-e
mar a kék szobabdl - ebben lakott Anna -, majd ismét arra kéri az alkalmazot-
tat, hogy adjon el mindent. A dontés csak megerdsiti azt, hogy Julie meg akar
szabadulni mindatt6l, ami a tegnaphoz koti. Ha az életétél nem is volt ereje
megszabadulnia, a multjatol talan még lehet. A kovetkez6 bedllitdsban a kamera
hatulrol koveti az asszonyt, amint belép lanya egykori kék szobdjaba, odamegy
a kék fligg6hoz, erételjes mozdulattal letépi annak egy darabjat, majd tekintetét
lassti tempodban végighordozza a csillar megmaradt részén, s lelkében egy pil-
lanatra 4tadja magat maltja e még létez6 targyi maradvanyéanak. Ez az epiz6d
is azt jelzi, hogy a multtél valé megszabadulds nem konnyd, lanya emléke pél-
daul mindig felkavarja érzelmeit, s a red valé emlékezés mindig fontos neki.
A tegnap és a ma kozti lélekmardosé hulldmverést nyomatékositja a felcsendiilé
zene és a kék szin mindentiitt szembetliné jelenléte. A zene - amely szomoru-
sagot, bens@ségességet, harmoniét s csipetnyi emelkedettséget hordoz - egy-
részt a malt megtarté emléke, masrészt fogddzo Julie szamara, aki a zene vila-
gaban élte le addigi életét, ezért elbizonytalanodott identitasanak is erésitdje.
Pontositsunk: a muzsika tgy segiti a h6sné feléptilését, hogy egyuttal gatolja
az eredeti tervet, a multtol valé megszabaduldsat. A konyhédba lépve Marie, az
id6s hazvezetén6 sirva borul a nyakdba. Mivel Julie nem tud még sirni, Marie
helyette is sir, azaz helyette is elvégzi a gyaszmunkat. Mint amolyan sirat6-
asszony, Patrice-t és Annét is elsiratja.

Vagas: Olivier indulna az emeleti szobaba, kezében a Patrice fi6kjabol kivett
kék dossziéval, amikor azonban a 1épcsén feljovet meglatja Julie-t, egy pillanatra
megtorpan, majd visszafordul. Az irdnyvaltds inkdbb 6sztonds, mint tudatos
lépés. A férfi azért kertili az asszonnyal val6 taldlkozast, nehogy az utébbinak
kedve tamadjon belenézni a dossziéba. Ne feledjiik, hogy Julie ekkor még a mult
teljes felszamoldsan dolgozik, amelybe a lanykori nevének a visszavétele épp-
ugy beletartozik, mint a félig kész zenemditél val6 megszabadulas. Emléksziink,
a film elején Julie azt mondta az 6t kérdez6 riporternének, hogy a zenemti nem
létezik. Id6kozben megérkezik az tigyvéd (Alain Olivier), akit szintén arra kér
Julie, hogy adassa el a hazat és a butorokat, mindent értékesitsen, a befolyt pénzt
pedig forditsa Bernard és Marie életjaradékanak, valamint Julie édesanyja gon-
dozési koltségeinek fedezésére. Ezt kovetSen felkeresi a masoldirodat, itt elkéri
a férje altal komponalt mt eddig elkésziilt partitaréjat, aztan fogja a kéziratot
és kint az utcan bedobja azt egy szemetesautéba. Még lathatjuk, ahogy a sze-
meteskocsi vasvillai atszurjak a vastag papirkoteget. A mult felszamoldsa ott-
hon folytat6dik tovabb. Julie a matracra kiboritja ridikiiljének tartalmat, a no-
teszt és a tobbi aprosagot tlizbe veti, Anna megmaradt nyalokajat pedig maga
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fogyasztja el. Mindent alaposan és energikusan csinal. A nyal6kat nem szopo-
gatja, hanem széjaban jol hallhat6an 6sszeragja. Lathatéan élvezi a felszamolés
immar visszavonhatatlan perfekcionizmusat. A leltar finitéjaként magahoz
hivja Oliviert, aki régéta szerelmes belé, s a malt utolsé megmaradt rekvizitu-
man, a matracon odaadja magét a férfinek.

Masnap Julie kdvéval ébreszti partnerét s elmondja neki, hogy az egytittlétet
élvezte, &m reméli, hogy a tovadbbiakban nem hidnyzik majd Oliviernek, hisz
6 is csak olyan, mint a tSbbi né: izzad, kohog, és van lyukas foga. A féldlombol
magahoz tér6 férfi gyorsan fird6kopenyt vesz magara, majd az ablakon keresz-
ttil Julie utan kiallt, de hangja nem jut el hozza, az asszony mar messze jar. Egy
papundekli doboz van néla, benne a kék szoba fliggojével. Beszédes mozzanat,
hogy a régi hazbol kifelé jovet Juli a kezét erSteljesen végightuzza a durva ké-
keritésen, azt akarja, hogy fajdalmas legyen a tévozas, s ne vagyjon vissza. Ugy
tervezi, hogy bekoltozik Parizsba s felszamolva régi kapcsolatait, egyszert at-
lagemberként elvegydiil a metropolisz forgatagaban. A varosba érve atvag a pia-
con, majd betér egy ingatlaniigynokhoz, s ramendsen kieszkozli, hogy azonnal
bekoltozhessen 14j lakdsaba. Els6 cselekedete a csillar felhelyezése, s meglehet,
a deklaraciok szintjén szeretne szakitani a multtal, ezzel a tettel viszont éppen-
séggel 0sszekoti a maltat a jelennel. A malt mas formaban is folyamatosan jelen
van Juli életében. Rendszeresen latjuk 6t az uszodaban, ilyenkor gyakorta fel-
csendiil egykori férjének zenéje, mintegy bels6 vilaganak kivettiléseképp. A zenét
rajta kiviil csak mi nézoék halljuk. Ezek a képek mindig kékszintiek, vagy leg-
alabbis ez a szin domindl benntik.

A film hésnéjének aj lakasa egy szolidan elegans belvéarosi bérhazban talal-
hat6. Bar h6ésnénk azt remélte, hogy megvaltozott kornyezete anonimitast és
észrevétlenséget biztosit szamara, val6jaban azonban egyre tobb emberrel keriil
kapcsolatba. Egyszer Julie arra ébred, hogy odalenn az utcan egy férfit alaposan
helyben hagynak tdrsai, dm az illet§ egy aut6 segitségével egérutat nyer, s iil-
doz6i el6l berohan a bérhazba. Némi habozés utdn az asszony kinéz a lépcs6-
hazba, hangosan megkérdezi, hogy van-e ott valaki, ekkor azonban a huzat
mogotte becsapja a lakasajtot, igy Julie az éjszakat kénytelen a 1épcs6hazban
gubbasztva tolteni. Kés6bb megtudjuk, valamelyik lakotarsa adott neki takarot,
nehogy megfazzon. Ez utébbi szemléletes példaja a rendezd sztikszavi cselek-
ményvezetésének: Kieslowski a torténet nem minden elemét idézi fel vizuali-
san, van esemény, amelyre csak kdzvetetten utal, hogy megtortént. Egy masik
napon Julie arra lesz figyelmes, hogy az alatta 1év6 lako, egy csinos széke n6
hazaérkezik, majd rogton ezutan a szomszédbol egy férfi megy be hozza. Ezzel
tigg ossze az, hogy a kozosség megbizasabol az egyik lako azért gyjt alaira-
sokat, hogy véleményazonossag megléte esetén kitehessék a sztirét az altala
kurvéanak nevezett fiatalasszonynak. Julie azonban hatarozottan kitér az alairas
elél. Ez az els6 dontés, amit a balesete 6ta szabadon, belsé értékrendje alapjan
hozott meg. A film h6snéje lathatéan egyre otthonosabban mozog a megvaltozott
életkortulmények kozott. A régi partoktol mar messze jar, de eljut-e a talpartra?
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Ahogy az orvosa mondja, testileg rendben van, de vajon - kérdi immar a ren-
dez6 - rendben van-e lelkileg is?

Mint irtuk, a malt sohasem tekintheté teljesen lezartnak. Eppen az orvos
révén bukkan fel az Antoine nevi fiatalember, a baleset egyetlen szemtandja.
Antoine azért kér taldlkozot az asszonyt6l, mert a baleset szinhelyén talalt egy
nyaklancot, rajta egy kereszttel. Amikor a fia azt kérdezi, hogy van-e Julie-nek
valamilyen kérdése, 6 kurtan felel: nincs. Kieslowski most is - mint mindig,
amikor a mult betor a jelenbe - az id6valtas felidézésének mar ismert eljarasat
alkalmazza. El6szor Julie arcanak kozelijét latjuk, ekkor a kép elsotétedik, majd
néhany mésodperc utan ugyanabban a planban felblendével folytatodik. Az
Antoine-t6l hallott emléktoredék hatasara Julie kilépett egy pillanatra a jelenb6l.
Antoine felidézi a férj utols6 mondatét, amelyet eddig nem tudott értelmezni.
»~Na, most kohogjon!” - hangzik a mondat. A mondatot hallva az asszony joked-
viien - a baleset 6ta el6szor - kacagni kezd, mert ezek a szavak egy vicc'? csat-
tandi voltak, férje rendszerint kétszer mondta el a viccek poénjait. A diskurzus
végén Julie felall és tavozik, a lancra, a mult emlékére nem tart igényt.

Kieslowski nem enged az 6ndmitdsnak, Gjra és Gjra arra figyelmeztet, hogy
a mult felszamolasa bizony illtzi6. Hiaba probal Julie csak a jelennek élni és
megszabadulni mindattél és mindenkitél, akik a tegnaphoz kotik, a mult 1épten-
nyomon betor az életébe. Emléksziink, még a korhazban az Gjsagironé probalta
megkérdezni, hogy all a varva vart zenem(, s bar h6snénk nem allt szoba vele,
s a zenemiivet nem létezének tekintette, a kérdés érvényessége nem valtozott.
Aztan felbukkant a stoppos fiti, majd el6kertil Olivier is, s a listdinak még nincs
vége. Raadasul az asszony id6kozben 1j ismerésokre is szert tett, akik szintén
helyet kérnek az életében. Vagy gondoljunk az utcan fuvolazé koldusra, aki
idénként Patrice zenemtivére felttinéen hasonlité dallamot jatszik. Amikor ké-
s6bb Julie megkérdi a zenészt, hogy honnan ismeri a dallamot, az nem tudja
a forrast megnevezni. Lehet, hogy mindkét muzsikus k6zos hagyomanykincs-
b6l meritett, s innen a hasonlésdg? Szorosan ide tartozik, hogy a fent emlitett
talalkozasokat formailag is sszekoti az, hogy mindegyik el6hivja a h6sné em-
lékezetébdl egykori férje valamelyik zenei motivumat, mint a mult és a jelen
kozos tapasztéanyagat.

Vagas: Lucille jon nagy csokor viraggal, hogy megkoszonje, amiért Julie nem
irta ala a tobbi lako tiltakozasat, ezért aztan mégsem kell kikoltoznie a lakasbol.
A lany a lakasban szétnézve megjegyzi, hogy 6 nem tudna egyediil élni. A ma-
ganyéra val6 utalast a film azzal ellenpontozza, hogy ismét felbukkan Olivier,
aki véltozatlanul vonzédik hozza, am a film hésnéje még nem tudja, hogy mi le-
gyen a holnapja. A mar nem és még nem kett6s terében probal fogddzot keresni.

12 A vicc arrdl sz6l, hogy egy beteg ismétl6d6 kohogési rohamai miatt felkeresi orvosat. Az
orvos ad neki egy tablettat, amit a paciens lenyel. Ez milyen tabletta volt? - kérdi a beteg.
A leger6sebb hashajt6, amit az orvostudomany ismer - mondja az orvos, majd hozzateszi:
Na, most kohogjon!
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Személyisége atalakuloban, erre utal az is, hogy otthon megrémisztik a lakas-
ban felbukkan¢ egerek. Julie személyes multja egy egyszerre érzelmes és gro-
teszk motivummal is kib&viil, amikor az asszony latogatast tesz abban az id6s-
otthonban, ahol édesanyjat (Emmannuelle Riva) gondozzdk. A mama naphosszat
a tévét nézi - a latogataskor épp egy oregekrdl sz6l6 dokumentumfilmet mu-
tatnak -, tudata mar eléggé leépiilt, alig ismeri fel a lanyat, akit rendszeresen
osszetéveszt Marie-France nev(i hugaval. Arulkodé névtévesztés: amikor Julie
megkérdezi téle, hogy kislany koraban félt-e az egerekt6l, a mama azt feleli,
hogy te nem, csak Julie félt. A Kék Emmanuelle Riva szerepeltetésével azért
hivatkozik Alain Resnais Szerelmem, Hiroshima cimti alkotdsara, mert mindkét
mi a multbéli traumadk feldolgozasdnak nehézségeit és az emlékezés fontossa-
gat allitja a figyelem kozéppontjaba. Riva hajdani szerepe - amely egy olyan
francia fiatalasszony volt, aki a habort végnapjaiban elvesztette szerelmét, egy
német tisztet - voltaképpen Juliette Binoche szerepének el6képe. Mindkét h6sné
életleckéje az, hogy a vildg altal okozott brutélis sérelem, mint tragikus sors-
élmény feldolgozasa révén megtanuljon feledni, és képes legyen az élet foly-
tatdsara. De most még a sokk hatdsa alatt dllunk. A mamaval val¢ taldlkozas
mindenesetre arra jo, hogy Julie megfogalmazza a vilaghoz val6 pillanatnyi
viszonyat. ,Régebben tudod boldog voltam, szerettem 6ket és 6k is szerettek
engem. Nem kell tobbé semmi, sem emlékek, se baratok, se szerelem, se kap-
csolatok. Mindez csupan kelepce” - mondja kesertien. H6snénk azért fél az tijabb
kapcsolatoktdl, mert nem akar ismét kelepcékbe esni. Ezzel egytitt nem kertil-
heti ki az utébbiakat. Tisztessége és becstiletessége révén megmentette Lucille-t,
igy aztan azt sem kertilheti el, hogy Gj baratnéja szivességet kérjen téle. A le-
bujban dolgozo lany az éjszaka kozepén elhivja a Pigalle kozelében 1évé munka-
helyére. Mint kidertil, a lanyt az sokkolta, hogy aznap este apja betilt a néz6-
térre. Még szerencse, hogy az dregnek id6kozben tavoznia kellett, hogy elérje
a Montpellierbe indulé vonatot. Miért csindlod? - kérdi kivancsian Julie. Mert
szeretem - igy Lucille. De a leleplez6dések e furcsa és taszito forgatagdban mas
is kidertiil. A tavolban 1év6 televizié képerny6jén egyszer csak Lucille felfedezi
Julie fot6jat. Epp azt a mtisort sugarozza a televizié, amelyben a film elején latott
Gjsagirond beszdmol a néz6knek Patrice mar nagyon vart zenemtvének késziilt-
ségi fokarol. Julie-t nagyon felzaklatja a misor, tgy véli, hogy senkinek sem
volt joga ezzel el6hozakodni. A férje meghalt, 6 nem nyilatkozott, mindenkinek
azt mondta, hogy az a zenemti nem létezik és kész. Mit akarnak még? Csakhogy
mégsem menekiilhet el a fold ald, mivelhogy a filmben nyilvanossagra kertilnek
azok a fotok is, amelyeken férje és fiatal baratndje, Sandrine (Florence Pernel)
lathatok.

Az esemény alaposan felzaklatja h6snénket, hiszen, ha férje csakugyan évek
6ta mast szeretett, akkor a mualtjdhoz f(iz6d6 viszonyanak egészét at kell érté-
kelnie. Feldultan rohan a kottamdsol6hoz, aki toredelmesen bevallja, hogy
- mivel nagyon tetszett neki a mfi - titokban készitett a kéziratrél egy masolatot,
amelyet elkiildott az Eurépai Tanacsnak, 6k pedig Oliviert kérték fel az alkotés
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befejezésére. Juli az utébbit is felel6sségre vonja, szemére veti, hogy ehhez nem
volt joga, mire a férfi azt feleli, hogy nem maradt neki mas lehet6sége, mint ez,
hogy legalabb igy Julie kozelében maradhasson, emellett ugyanakkor vonzotta
a mi befejezésének probatételt jelentd kihivésa is. Julie belatja, hogy senki sem
btinos, hiszen épp 6 volt az, aki engedte, hogy a férfinél maradjon ama bizonyos
kék dosszié, melyekben a fotok voltak. Ha a dossziét latatlanul megsemmisitette
volna, akkor az igazsdgra sem dertilt volna fény. De talan igy a jo, igy kellett
ennek torténnie - mondja a tényekbe beletérédve h6snénk, aki a kezdeti tagado
allaspontjat fokozatosan feladva, érdeklédve hallgatja az Olivier 4ltal Buden-
mayer modordban komponalt részeket, majd maga is el6hozakodik néhany
hasznos javaslattal. Ett6l kezdve a film f6alakja felhagy a mult terméketlen ta-
gadasaval és egyre inkabb egytittm(ikodo lesz. Kieslowski egy meggy6z6 fizi-
kai torvény koltéi képével dbrazolja a vilagtol valé kiilonéllas filozofidjanak
tarthatatlansagat. Egy izben Julie a kdvéhazban gondjaiba meriilten til. Miutan
felszolgaljak neki a kavét, a kockacukrot lasst és megfontolt mozdulattal egy
pillanatra a kavé folé tartja. Még nem ejti bele, &m a kédvénak ez a finom érintés
is elég, hogy felszivodjon a cukorba. Nem lehet egyszer s mindenkorra meg-
szabaditani magunkat a benniinket kortilvevo élet mindent athato vegetécio-
jatol - mondja a film.

Julie személyiségének valtozdsa annak eredménye, hogy novekszik benne
a szeretet igénye és képessége. Mar nem akar mindendaron elbtjni az emberek
eldl, ellenkezéleg, elhatarozza, hogy végre személyesen is megismerkedik
Sandrine-nel, aki ez id6 szerint az Igazsagligyi Palotdban jogaszgyakornok.
Ismét egy frivol geg Kieslowskitol: a targyaléteremben a Fehér cimii film hires
valépere zajlik. Epp Karol keserti szavait halljuk: ,Hat ez az egyenléség?
A birésag azért nem hallgatja meg az érveimet, mert nem tudok francidul?”
Julie egy pillanatra benyit a targyal6terembe, 4m az egyik teremér azonmoéd
tdvozasra szolitja fel. A momentum majd a Fehérbe is bekeruil. A két rivalis né
taldlkozésara egy kozeli étterem mosddjaban keriil sor. Leleplezé jel: Sandrine
nyakéban is a jol ismert nyaklanc a kereszttel.

JULIE: A férjem baratndje volt, ugye?
SANDRINE: Engem is gylolni fog?

Sandrin allapotos, a megsziilet6 gyermek Patrice-t6] van. Mit lehet itt tenni, mi
legyen a helyes magatartas? Egy bizonyos: Julie szdmara rokonszenvesnek ttinik
fel a masik asszony, nincs benne gytilslet. Enje - Kieslowski annyi mas teremt-
ményéhez hasonldan - a tavolsagtartas, a bosszu vagy a gytlolet helyett egyre
inkabb megnyilik a masik ember felé.

A cselekmény zenei szalan folytatédik a varva vart mi befejezése, valamint
Olivier és Julie kapcsolatdnak elmélytilése. Az utébbi 6sszhangban van a ké-
sziil6 zenemti Szent Pal levelén alapul¢ szeretetfilozéfidjaval. ,,....Sandrine meg-
jelenése felmenti Julie-t a lelkiismeret-furdalas el6l, amit a szerettei halala
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utani élet miatt érez, ez teszi lehet6vé, hogy teljesen nyiltan foglalkozzon
a szenvedélyével, Patrice utols6 partittrdjaval, a haldllal diadalmasan szembe-
allitott szeretethimnusz befejezésével, szerelmi viszonyba kezdjen Olivier-vel,
djra megélje az élet teljességét” - irja tanulmanyaban Grazyna Stachéwna.”
A rendezd Julie és Olivier kapcsolatanak elmélytilését parhuzamba allitja a ko-
z0s muzsika megalkotdsaval. A zenem eljut a budenmayeri vilag végsé, le-
tisztult formajahoz, minél tobb hangszert hagynak el, annal erételjesebb lesz
a hangzas. Ritkulnak az tit6hangszerek, elfogynak a trombitak, a zongorahan-
gok, marad a fuvolaszo, valamint a fokozatosan el6térbe kertil6 korus.

A Kék zaro részében a h6sok altal elkezdett cselekedetek végs6 formajukra
hagnak. A findlé els6 részére a multat jelképez6 birtokon kertil sor. Bernard
azzal a hirrel fogadja Julie-t, hogy Olivier r megvette a matracot. Id6kdzben
Dominik is megérkezik. A fiatalasszony még sohasem jart itt, hajdani pasztor-
o6rdikra masutt kertilt sor. Ekkor Julie nagylelkd ajanlattal hozakodik el6, azt
kéri Dominiktél, hogy a sziiletend6 fiti kapja meg az apja nevét, 6 pedig nekik
ajandékozza ezt a régi hazat. A bejelentés hallatan Dominik teljes szivébdl fel-
nevet, mint aki ismételten megbizonyosodik egy altala mar tudott igazsagrol.
Igazak voltak hat Patrice szavai, aki sokat mesélt baratnéjének feleségérdl, el-
mondta neki, hogy Julie mennyire nagylelk(i, nemes sziv(i, mindig lehet ra
szamitani.

Julie-t természetesen nem vigasztalhatjak meg elhunyt férjének hajdani bok-
jai, az 6 jov6jén most neki kell dolgoznia. Otthon javit még valamit a partittran,
majd felhivja Oliviert, hogy reggel johet a kéziratért. Csakhogy a férfi id6kozben
arra az elhatarozasra jutott, hogy nem a nagy el6d szellemében, hanem a maga
elképzelése szerint fejezi be a Concertét. Igy lehet, hogy sutabb és gyengébb, de
legalabb a sajatja lesz. Az elképzeléssel az asszony egyetért. S6t, nemcsak hogy
egyetért, hanem miutdn megbizonyosodik arrél, hogy Olivier még mindig sze-
reti 6t, fogja magat és elmegy a férfihez. A zarékép Olivier és Julie szeretkezé-
sének tiveglap mogiil fotografdlt, alomszertien megformalt felidézésével kez-
dédik, majd Julie életének egymasba tsztatott, illetve a mar ismert leblendékkel
és fekete blankokkal tagolt osszefoglaloé képsoraval fejez6dik be. Mikdzben
felcsendiil a kérushang, egy folyamatos vizudlis ozmoézisban tGszva ismét lat-
juk a kék csillart, a mamat, Antoine-t, Lucille-t, a végén pedig Sandrine méhé-
ben a jov6t szimbolizal6 gyermek ultrahang altal kozvetitett képét. Kieslowski
Osszefoglaldsa hidnytalan és pontos, emberképe tgy emelkedett, hogy mentes
minden illazi6t6l. H6snéje kiallta a probakat, tigy maradt jo, hogy minde-
nért megfizetett. Tudja, hogy mindennek ara van, a relativ nyugalom pillanatai
- amelyre a rendezé dokumentarista korszakanak alakjai olyannyira vagytak -,
hatalmas veszteségekbe kertiltek. Bizonysag ra a szemében megcsillan6 konny-
csepp. Slavoj Zizek a h6sn6 szemének a film elején lathat6 nagytotéljat és a zaro

13 Grazyna Stachowna: Harom szin - variaciok egy témadra. In Tadeusz Lubelski (szerk.): Kie-
$lowski mozija. Bp., 2000, Eurépa Kiadé, 11-115.
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beallitdst egymasra vonatkoztatva ekképpen fogalmazza meg a mi 1étfilozo-
figjat: ,A Kék premier planban mutatott szeme Julie szimbolikus halalat jel-
képezi: nem a valdédi (biolégiai) haldlt, hanem a szimbolikus kornyezetével
kialakitott kapcsolatanak felfiiggesztését, mig a zardjelenet arra utal, hogy an6
Gjra igent mond az életre. [...] A két felvétel igy a szabadsag két ellentétes as-
pektusat jeleniti meg: egyrészt a tiszta, bnmagdara vonatkoztatott negativitas,
az dnmagaba valo visszahtzodés absztrakt szabadsagat, amely elvagja a valo-
sdghoz f(iz6 kotelékeinket: masrészt pedig masok szeret6 elfogadasanak »konk-
rét« szabadsagat, melyben szabadként tapasztaljuk meg Snmagunkat, és ma-
sokhoz val6 viszonyunkban kiteljesedhetiink.”**

A Kékkel folytatédott a Veronikaval elkezdett nemzetkdzi diadalmenet.
A francia filmszakma a filmet harom kategoriaban jelolte Oscar-dijra, a Velen-
cei Nemzetkozi Filmfesztivdlon pedig Arany Oroszldnnal jutalmaztik Kie-
Slowski alkotasat.

(Folytatjuk)

14 Slavoj Zizek: A torékeny abszolitum. Budapest, 2011, Typotex Kiadé, 177. Hogyinszky Eva és
Molnar D. Tamas forditéasa.
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