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Arkossy Istvan

A természet driasokat nem teremt tobbé”

620 éve szliletett Leon Battista Alberti (1404—1472)

,Szerencsétlen az a mester, akinél a mi megel6zi
az téletet: az a festd neveli magat tokéletességre
amlivészetben, kinél a mifelett Grazitélet”
Leonadro da Vinci

,Gyakran csoddlkozom, és ugyanakkor kesergek is azon, hogy annyi isteni
miivészet és tudomany, amelynek oly b6vében volt ama erényekkel ékes
antik mult - miként ez a mtivekbdl és a torténelmi leirasokbdl kideriil -, mos-
tanra igencsak megfogyatkozott, és szinte teljesen elveszett: ma ritkasag-
szamba mennek a festSk, szobraszok, épitészek, zenészek, matematikusok,
rétorok, teologusok és hasonl6é nemes és csodalatos szellemek, és akik van-
nak, azok sem dicséretre méltok. Ezért hat azt hittem, amint sokaktol hal-
lottam, hogy a természet, minden dolgok tanitémestere, megoregedvén és
kifaradvan, mint ahogy 6riasokat sem teremt tobbé, tigy olyan tehetségeket
sem, amilyeneket ama ifjikoranak dics6ségesebb idején oly béséggel és cso-
dalatos médon alkotott.”?

A fenti sorok Leon Battista Alberti Della pittura (A festészetrdl) cimt, 1436-ban
datalt traktatusanak gondolatait idézik irasdnak elejérdl, a Filippo Brunelleschi
épitésznek ajanlott Prologusbol. Szellemi értékvesztés szorongaté arnyképe vil-
lan meg a mtivészettedria uttorsjének elméjében, és mindez torténik épp akkor,
amikor valdjdban maér el is indult a reneszansz eszmei virdgzasanak korszaka,
ezért meglehet, hogy a tavoli multba torténé visszatekintés és a feltilnézet szé-
lesebb perspektivdja késztette a szerz6t effajta nyilvanos kesergésre. Talan
a festészet egykori uttoréinek auraja jelenhetett meg el6tte, Giott6é, Ducciéé,
Lorenzettié... Hiszen a kvetkez6 mondatokban mar a meggy6z6dés és az elég-
tétel hangjaival idézi azok névsorat, akik élén éppen a prologusban megszoli-
tott, az 4altala is legkivalobbként értékelt épitész, szobrasz, mérnok és 6tvos-
miivész, a firenzei Santa Maria del Fiore bazilika lélegzetelallit6 kupoldjanak

ARKOSSY ISTVAN (1943) festémtivész, grafikus, az MMA koztestiileti tagja. 1967-t61 két évtizeden
at a kolozsvari Utunk cimi irodalmi hetilap szerkeszt&je volt. Budapesten él. Legutobbi kotete:
A lélegz6 vonal. Miivészeti irasok (Magyar Naplo Kiado, 2021).

1 Az idézetek Hajnoczi Gabor forditdsai. Leon Battista Alberti: A festészetrdl. Budapest, 1997,
Balassi Kiadé.
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megteremtdje, a barat és eszmetéars Brunelleschi all, mivel benne a megtjulé
miivészet atyjat latta megtestestilni, az antik remekmitivek ttlszarnyal6jat, aki-
nek ,épitménye drnyékaban elfér egész Toszkdna”. A lajstrombol kideriil, hogy
Brunelleschi mellett mégis voltak szamara igencsak csodédlni val6é mester idea-
lok a vele majdnem egyidések kozott, szobraszok, mint Donatello, Lorenzo
Ghiberti, Lucca della Robbia vagy mint a fest6 Masaccio. Még ha mas kortar-
sait nem is emliti a csillagfényében tiindokl6 italiai reneszansz egén, akik az
Id6 itéloszéke el6tt azota emblematikus miivészekké magasztosultak, klasszi-
kusokka néttek: Fra Angelico, Filippo Lippi, Piero della Francesca, Bellini, Man-
tegna, Botticelli, Ghirlandaio, Perugino, Leonardo, hogy ezttal csak a fest6k
elitjébol idézziink. Michelangelo sem soka késett, igaz, 6 viszont majd csak
Alberti haldla utan két esztendével latta meg a napvilagot. Eszerint elhihetd,
hogy az iras megsziiletésekor nem volt oly drdmai a helyzetkép, miként az
a kezd6 sorokbol kihallszik, hiszen épphogy a mtivészetek nagykorasodasanak,
az eszmei djjasziiletésnek fellobbané fénykora volt ez az id6, az italiai quattro-
cento aranybettikkel jegyzett emlékezetes szazada.

A felismerések térségeiben kalandozva Alberti elkotelezettsége - és nem
mellékesen lappangé individualista ambiciokkal telitett énképe - mégis csak
megnyitotta a 15. szdzad traktatus-irodalmanak azt a csapéajtajat, amit a ma-
vészet eszmerendszerének felemeléséért megvalosulo elsé valéban fontos ki-
sérleteként tarthatunk szdmon. Ez a tett a festészetet, mint megujul6 értékren-
det igyekezett a mesterségek kordbol és sorabdl kiemelni, s onnan a szellemi
teljesitmények szférdiba menteni at.

Giorgio Vasari gyakran citalt mtivészéletrajz gytijteményében (A legkivadlobb
festbk, szobrdszok és épitészek élete. Firenze, 1550) hangstlyosan emeli ki Alberti
tudomanyos tajékozottsagrol vallo értelmiségi képességeit, amivel részben egy-
fajta el6képet is jelez a leonardoi tudos-miivész személyiség minGsitése felé, az
uomo universale zsenijének tobbszinl szerepét elére vetitve. Mig ir6ként és épi-
tészként elfogadja, s6t nagyra becstili Albertit, fest6ként viszont mar alig. Intés
gyanant pedig ezt irja rola:

,Egész élettinkben az szolgélja leginkabb érdekeinket, hogy az elmélet és
a gyakorlat a szerencse jovoltabodl egyesiil; ugyanis a tudomany sokkal to-
kéletesebbé és gazdagabba teszi a mtivészetet, és a tudds miivészek tandcsai-
nak és frasainak onmagukban nagyobb hatdsa és hitele van, mint azon mes-
terek szavainak, illetve mtveinek, akik pusztan gyakorlatuk segitségével
csindlnak valamit jol vagy rosszul. [...] Alberti irdsaival rendkiviili hatast
tett a tudosok dolgozataira és véleményére, dltaldban mindenki agy véli,
hogy feliilmulta azokat, akik mtivészeti alkotdsaikkal feltilmultak 6t. [...]
Ami a festészetét illeti, Leon Battista nem csinalt sem nagyméret(i, sem pe-
dig kiilonosen szép képeket, és az a kevés mi, ami keze aldl kikertilt, egyal-
talan nem mondhato tokéletesnek, persze ez természetes is, hiszen sokkal
tobbet tor6dott tanulméanyaival, mint a rajzolassal.”
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Es allitja mindezt az a Vasari, aki nem gondolta volna, hogy az 6 hirneve sem
els6sorban a maga altal oly nagyra tartott festészetének renoméja nyoméan ma-
rad fenn az utékor szamara, hanem az Albertiéhez hasonléan sokkal inkabb
unikalis kordokumentum értékd textusai erényeinek koszonhetén. Tortént
mindez annak ellenére, hogy el6kel6 tarsadalmi kapcsolatainak fényében va-
l6ban irigylésre mélto fest6i megrendelésekkel biiszkélkedett, hiszen a firenzei
dém oridskupolajanak mennyezetképeit - aminek Brunelleschi 6haja szerint
diszités nélkiil, hofehéren kellett volna maradnia! - és a Palazzo Vecchio Ot-
szdzak termének méretes torténelmi festmény-sorozatat is, a Mediciek kivaltsa-
gosaként, 6 készithette el.

A genovai sziiletésti, gazdag patricius csaladbol szarmazo, majd késébb Fi-
renzében és Romaban tevékenykedd Leon Battista Albertit humanistaként tobb-
irdnyd érdekl6dése valodi reneszédnsz személyiséggé avatta, elsésorban tgy,
mint épitészt, de tgy is, mint filozofust, irét, festét, koltét, teologust, érem-
miivészt, matematikust, csillagdszt, zeneteoretikust, s6t, illusztris egyhézi ko-
rokben még tisztvisel6ként is tekintélyt szerzett magénak. Akinek szemei el6tt
a vagyott siker megcsillan6 auraja, a személyes érvényesiilés ahitott fénye, az
egyéniség dominanciaja utdn epeked6 6szton erds érzete - taldn éppen torvény-
telen vilagra jottével is magyarazhatéan - mindenkor primer célként lebegett.
Mint fattytra, agy tekintettek ra rokonai, akik a tekintélyes Alberti-értékekbdl
vagyonjogi vitakkal igyekeztek mindenaron kiforgatni, s ez az aggodalmakat
kelt6 viszony aztan esztend6kon athtizédva igencsak megkeseritette életét.
Noha pesszimizmustél sem mentes melankolikus alkat volt, eztttal inkabb el6re
tekintett, és a materidlis 6rvénybdl a gondolkodas nyugalmasabb kikotsibe me-
nekiilt at: Velence, Padova, majd Bologna lett tanulményai szintere, egyhéz-
jogbol le is doktoralt, sm mindemellett a tudomanyok egzakt vilaga is érdekelte;
azok koziil els6sorban a matematika, a geometria és az optika rejtélyei foglal-
koztattdk. Firenzébe visszatérve az 4j szellemi kozeg kisugarzasa meghatarozo
lett Alberti egész tovabbi munkassagara. A mtivészekkel apolt kapcsolatainak
vitalitasa, a toszkan keresked6varos mesésen liiktetd valosdga és az antik korok
miivészete iranti elkotelezettség divatjanak frissité fuvallata megtette 1élek-
nemesit6 hatasat, aminek eredménye az lett, hogy ma mar, mint a virdgokba
borul6 itdliai reneszansz - bar 6sszetett személyiségii -, de igencsak kdvetendd
példakat statual6 egyéniségeként emlékeziink ra.

Alberti szinvonalas tanulményainak és kitart6 torekvéseinek birtokaban
- ami a szarmazas els6dlegessége helyett akkorra mar hangsulyosabb erény-
ként jelentkezett az érvényestilés felkinalkozo lapjain - egyre stirtibben villant
meg a patriciusi réteg elit koreiben, ezt igazolja, hogy Ferraraban Leonello
d’Este, Firenzében pedig a ,Pater Patriae” jelz6vel megtisztelt Cosimo de Me-
dici partfogoltja lett. V. Mikl6s papa jovoltabol pedig - akit még bolognai tanul-
manyai id6szakabol, mint Tommaso Parentuccelli da Sarzana, személyesen
ismert - kiilonos kegyben részestilhetett, amikor a szentatya épitészeti tandcs-
adojaként a Brunelleschi-kupolat magasba emel¢ firenzei dém kanonokjava
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nevezték ki. S6t, az egyhazf6 tekintélyes birtokot is adoményozott egykori iskola-
tarsanak, val6di mtiemlékkel, Borgo di San Lorenzo roman kori stilusban épiilt
templomaval.

Id6kozben sorra valosultak meg épitészeti elképzelései, amelyek a romai
architektirabol meritett kutatdsai eredményeiként, tapasztalatai, tanulmanyai,
szintézisei 4ltal igazolva és egyedi latdismodjanak sztirdin finomitva, tipikus
Alberti-mtivekként lattak napvildgot. Mantovdban a San Sebastiano és a Sant’
Andrea templomok épitészeti munkalatai ftiz6dnek nevéhez nyugodt és mér-
tékletesen htivos megjelenésiikkel; Riminiben a Tempio Malatestiano tervezé-
sében vett részt; a firenzei Palazzo Rucellai homlokzatdnak megalmodaséval
és megvalositasaval pedig a toszkan palotaeszmény emblematikus arculatat
teremtette meg az antik rémai épitész Vitruvius tanait is felhasznalva. Ez a ma
is all6 tekintélyes éptilet harmonikus forma- és ardnyelosztasaival hamarosan
igen gyakran idézett épitészeti etalonna valt. Aztan a leglatvanyosabb Alberti-mt
is megsziiletett. Ismételten Paolo Rucellai tehetSs firenzei polgar és személyes
barat megrendelésére a firenzei Santa Maria Novella templom egykor félbema-
radt homlokzatdnak véglegesen kialakitott burkolatat készitette el, volutdkkal
merészen diszitve, a toszkadn épitészetben gyakorta hasznalt és ezért tipikusnak
tekinthet6 zold-fehér marvanylapokkal boritottan. Az sszkép linedaris konst-
rukcidja nem titkoltan utal a Firenze ma is legjelent6sebb mtiemlékeként nyil-
vantartott és a 11. szazadban épiilt, alig par utcahosszal tavolabb magasodo
Battistero keresztel6kapolna hasonl6 ténusokban pompéazé geometrikus diszi-
tésére. S amikor mar tobb emblematikus remekmitivének elkésziilte utan, idék
multaval a mester felett eljarni latszott az id6, és egyre gyakrabban beteges-
kedett, részben talan kegyeleti gesztusként is még kinevezték a San Zanobi
imahaz rektoranak. Vasari szerint:

»[...] igen pallérozott, magasztos erkolcsti férfi volt, szerette a tehetséges em-
bereket, nagyon nyiltszivi és udvarias volt mindenkihez, haldldig tisztes-
ségben, nemes emberekhez mélton élt. Igen magas kort ért meg, s végiil
elégedetten, és nyugodtan szendertilt jobblétre; igen diszes nevet hagyott
maga utan.”

A humanista, a teoretikus és épitész Leon Battista Alberti, a quattrocento szel-
lemtorténeti korszakdnak djité képviselGje hatvannyolc évesen, 1472-ben Roma-
ban tdvozott el az itdliai reneszansz fénykorabol.

*

Az épiiletek, kivalt a példaadok, azok kozott is a latvanyosabbak, monumenta-
lis hatasukkal mindig szembettin6bb tandi voltak a torténelemnek, mint a st-
ritett tudast 6rz6, Gutenberg fekete gyongybettiivel szedett aprocska konyvek.
Noha Alberti mindkét vonalon sajatosat hozott a fényre, és csodaléi ma is bAmu-
lattal tekintenek az id6k szinpadan magasodé épitményeire, avatottjai szdmara
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mégis irasaiban sz6lalnak meg jelentésebb hangsullyal évszdzadanak tizenet-
hangjai. Hiszen a mtivészetek agordjan a latvany, a kép, a festészet tedridjarol
sz0l6 el6adas 14j gondolatokba foglalt elemzése éppen akkoriban és éppen az
6 szellemi leleményessége jovoltabol kaphatott szarnyra. Ebben az intellektué-
lis jatékban Albertire, aki mer6ben masfajta optikaval tekintett az eszmei szép-
ségekre és a valosag dbrazolasdnak immar néven is nevezhet6 ,tudomanyara”,
nem akédrmilyen szerepet osztott ki a Sors.

Irodalmi vonatkozdast textusainak mtfaji sajatossaga a sokféleség, hiszen
Della famiglia cimmel erkolcsi néz&pontbél hdrom konyvet irt a hazassagrol,
a csalad morélis szerepérdl és a kozosségi egyiittélés normairdl; alnéven antik
mivek stilusat idéz6 dramai komédidja latott napvilagot; De iure megjeloléssel
a torvénytelen gyermekek statusat taglalta; onéletrajzi vonatkozast irdsa pe-
dig a Vita anonima, amelynek érdekessége, hogy egyes szdm harmadik személy-
ben fogalmazva sajat magat gatlastalanul laudélta és dicséitette, ez pedig az
id6k sordn a szerzéség tisztazdsa szempontjabol nem kevés taldlgatasra és vi-
tara adott okot. Aztan Canis cimmel elpusztult kutyaja emlékén bolcselkedett;
a Descriptio urbis Romae pedig olyan varostorténeti tanulmany lett, amelyben
egy onmaga altal készitett szerkezettel modszeresen felmérte az antik épiiletek
aranyrendszereit. De ezen kiviil tobb egyedi csengésti mtive is vall a tarsadalmi
jelenlétrdl, a filozofiardl és a matematikarol fogalmazott értekezéseinek hang-
jain. S6t, szerelmes ihletményei is sziilettek, prézaban vagy éppenséggel vers-
ben fogalmazva meg, és Vasari éllitasa szerint , 6 probalt legels6ként népnyel-
ven [olaszul, A. I] latin mértékii verseket irni”. Am mindezek koziil faroszként
emelkedik ki két jellemz6 munkadja, az egyik az antik épitészetrdl sz616 De re
aedificatoria (1452), ez reneszansz eszmei szempontok alapjan megirt tiz konyvbe
foglalt értekezés, valamint Alberti életmtivének legismertebb hagyatéka, amely-
nek két alapverzioja létezik, a Firenzében rogzitett De pictura (A festészetrdl) cim(
(1435), latin nyelven fogalmazva, majd egy esztend¢ elteltével annak méasodik
valtozata a Della pittura (1436), amely olasz forditasként kertilt tobb masolatban
az olvasok elé. Sajat koranak mtivészvildgaban ez a verzi6 a perspektiva tudo-
manyanak mélyrehato tanulméanyozésaval az tjdonsag valédi meglepetésével
hatott, jollehet nyomtatasban el6szor Bazelben jelent meg, de majd csak mintegy
szaz esztenddvel késébb, 1540-ben.

Alberti voltaképpen latinista retorikus, aki bar fest6ként kiilsnosebben nem
jeleskedett, amde bamulatos ambiciéktdl hajtva és a tavlattan tudatosan csiszolt
tanaira épitve ir6ként mégis éppen a festészet tedridjat fogalmazta meg, mikoz-
ben raérzett arra is, hogy a mtivészi munka képes inspirdlni a tudomanyt, az
viszont vica versa tiikorként egzakt valaszokat adhat a piktara nyitott kérdé-
seire. Ezért az Alberti-irasmtir6l elmondhato, hogy a rajzolas és a festés elmé-
leti tételeire reflektal6 olyan humanista szemlélet(i teériagytijtemény, amely
azzal nyitott Gj fejezetet a mtivészet torténetében, hogy célul tiizte ki a ,lapos
bizanci stilus” meghaladasat a gondolkodas, a logika, a geometria és a matema-
tika segitségével. Olyan megoldasra talalt rd, ahol a perspektiva szabélyainak
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alkalmazésaval, masmilyen kodifikacioként, a megjelenités képessé valhat a tér-
hatdst latvany megteremtésére. Ezzel a 1épéssel a képrogzités folyamata merd-
ben 4j ttra lelt az invenci6 és a raci6 szimbidzisdnak kettésével. E pillanattol
kezdve mar nem lehetett az dbrazolast csupan a begyakorlottsdgra, az 6szto-
nosségére épiteni. Eljott az id6, amikor a humanista mtivészettedria lényegi
vonasa lett a szerkesztett alkotds értékének elismertetése a mtivészet preszti-
zsének méltanylasa altal. Ezért nem véletlentil magasztalta Alberti név szerint
éppen a fest6 Masacciot személyesen preferdlt alkotéi kozott, hiszen annak
Szenthdromsdg cim freskéja, amely a firenzei Santa Maria Novella bazilika bal
oldali hajéjdban ma is all, mar akkor, valos tériséget imitalo illtzidjaval a geo-
metridra épiilé perspektiva els6 latvanyos demonstracidjaként csaknem sz6
szerint attorte a fal sikjat, igy épitve tavlatokba futo levegésséget a sablonos
sikformak évszazados monotonidjaba. A racio szerepe az alkotés folyamatéban
felértékel6dott. A humanista ismeretekre épit6 tudatos teremt6 szellem 4j ki-
hivasok elé kertilt. Alberti errél igy ftizi gondolatait:

»sohase hasznald ecsetedet és stilusodat, amig el6tte elmédben pontosan el
nem dontotted, mit szadndékozol tenni, és hogyan akarod, mert bizonyosan
konnyebb lesz elharitani a hibdkat az elmédben, mint levakarni ket a fest-
ményrdl. S ha megszokjuk, hogy semmit sem csindlunk el6zetes megterve-
zés nélkiil, sokkal gyorsabb fest6k lesziink, mint Aszklépiodoérosz, akir6l
pedig azt mondjak, hogy a leggyorsabb volt az dkori fest6k kozott. A gya-
korlat altal mozgésba hozott és felheviilt tehetség igencsak kész lesz a mun-
kara; és az a kéz lesz rendkiviil gyors, amelyet az értelem vezérel. S ha van-
nak lasst fest6k, azok azért ilyenek, mert lassan és kortilményesen fognak
hozzé ahhoz, amit el6z6leg gondolatban nem tisztaztak; és mikozben a hibak
kodében tévelyegnek, mint a vak a botjaval, tgy fogjdk 6k ecsetjiikkel ezt
vagy azt az utat keresni. Ezért a fest§ sohase kezdjen munkahoz, a mtvelt
értelem iranyitdsa nélkul.”

A kés6 kozépkor idejébdl festétechnikaval foglalkozo jelentés mi kevés maradt
fenn. Ezek egyike az Il libro dell’arte Cennino Cennini itdliai mester keze 4ltal
1390-bél jegyezve, aki a toszkan Giotto mester kovetSjeként, annak a mozgas,
a kifejez6 er6, a plasztikussdg iranydba tett torekvéseit méltatva olyan el6dként
tekintett r4, mint aki ,a festészetet gorogrol latinra forditotta at”. Piero della
Francesca viszont Albertit kovetén maga is feszegette a térabrazolés alapkérdé-
seit a geometridn alapul6 racionalis képszerkesztés lehet6ségeinek elemzésével.
Viszont lényegében mégis Leon Battista Alberti volt az, aki a perspektiva elmé-
letének kidolgozdsan elmélytiilten munkalkodva a személyes ,fantasia” és az
egzakt tudomany egytittes hatasaival els6ként volt képes a krealt mi felépitésé-
nek djszer( lehetdségeit meglatni. Meglatni, megtalalni, megérteni, egyszersmind
tételekbe foglaltan és koriiltekintSen ki is fejteni, amit alig késébb tudoményos
igénnyel Leonardo da Vinci A festészetrél sz616 mélyenszant6 traktatusaval
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koronazott meg. Alberti, megvallottan, szellemi eréfeszitéseket tett annak ér-
dekében, hogy a festészetet legaldbbis a koltészet rangjanak kozelébe emelje fel.
Viszont Da Vinci ezen batran tallépett. Tényként kezelve a versenyfutast, itéle-
tével ezt allitotta:

A Festészet el6kel6bb érzéket szolgal, mint a Koltészet, s hivebben dbrazolja
a természet mtiveit, mint a poéta; és a természet dolgai rangosabbak is a be-
szédnél, amely emberi mi; mert tigy aranylik az ember miive a természethez,
mint az ember az Istenhez.”

Szerz6nk kétesztendényi intervallum alatt latin és olasz valtozatban két kiilon-
boz6 traktatust irt meg, ami némi kommentérra szorul. A latin valtozat, a De
pictura még az antik retorikai elvarasoknak tett eleget tgy stilusdban, mint
a téma rendszerezésében vagy akar a tartalom felépitésében is. Es mig ez a filo-
zo6fusokra jellemz6 ,mtivelt” irasforma irodalmi szinten megfelelt a kor elvara-
sainak, egyuttal nehézségek elé is allitotta a szerz6t, hiszen a miifaji nyelvezethez
sziikséges fogalmak latin valtozatban nem 4lltak rendelkezésre. Az euklideszi
geometria szokészlete nem felelt meg az Gjszerti perspektiva leir6 jellegi ma-
gyarazatdhoz sziikséges elvarasoknak. Ezért Albertinek, iroként, teoretikus-
ként, meg kellett alkotnia azt a terminoldgiai fogalomtarat, amellyel legalabbis
esély nyilt, hogy a mtivészetekben és a humanista tudomanyokban jartas, mu-
veltebb rétegekhez érthetéen szélhasson. Persze fogalmazvanyédnak terjeng6s-
sége és szandékosan cicomdzott emelkedettsége a megcélzott fels6bb arisztok-
racia koreib6l remélt elismerés esélyét is szolgélta, igy a szerz6 nyilvan kevésbé
fokuszalhatott egyazon id6ben a szakmai hasznélhatosagra is a gyakorlatias
tanacsok gytjteményes rendszerében. Marpedig épphogy a festdk, a rajzolok
tudtak volna igazan érdemben hasznositani az abban foglaltakat. Talan ezért
is meriilhetett fel benne igen hamar a gondolat, hogy érthet6bb nyelvezetre,
vagyis olaszra, mégpedig annak is a vulgaris (volgare) nyelvjarasara forditsa le
miivét a sikeresebb alkalmazhatésagi szempontok figyelembevételével. Ez
a szemléletvaltas persze helyenként médositott a tartalom jellegén, terjedelmén
is, hiszen mar nem a szinezett retorikai elvarasok kertiltek fékuszba, hanem
a konnyebb érthet6ség esélye, amivel a mtivészetet gyakorlé mesterek munkéa-
jat eredményesebben lehetett szolgdlni. Szinte mér sorsszertinek ttinik, hogy
nem sokkal késébb, ugyanezzel a szaknyelvi hidtussal szembestilt a tédvoli Német-
alfoldon Albrecht Diirer is, amikor Niirnbergben megfogalmazta elveinek ¢ssze-
foglalo gytijteményét A festészet tankinyve és A mérés tankonyve cimd traktatusaban.
S minthogy ma mindkett&jiikre attor6 személyiségként tekintiink, az sem meg-
lep6, hogy fogalomtaruk kifejezései akkor homalyosan értelmezhetk voltak,
hiszen pontos jelentéstartalmuk majd csak bizonyos id6kiilonbséggel, a hasz-
nalat és a gyakorlat folyamataban tisztulhatott ki.

A latinbdl tortént olasz forditas masolata tehat rovidebb formaban kertilt
a nyilvanossag elé, karcsusitottan, a jobb érthet6ség és a konnyebb szakmai
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attekinthet6ség szandékéaval. Mindkét valtozat viszont személyre sz6l6 dedika-
ciét, ajanlast, el6hangot, tgynevezett Prologust kapott, ami magyarazatot ad az
irasok célirdnyositott szerepére is. A latin véltozat Giovan Francesco Gonzaga-
nak, Mantova kivalo fejedelmének lett adresszalva, s ez méris jelzi, hogy Alberti
els6sorban a felsébb tarsadalmi osztalyok elismerését 6hajtotta irasaval meg-
szerezni; ezt {rja:

,Erkolcseimet, tuddsomat és minden tulajdonsagomat akkor ismerheted
meg, ha elintézed udvarodhoz val6 csatlakozdsomat, amit 6szintén szeret-
nék. Es hiszem, hogy munkalkoddsom elnyeri tetszésedet, ha engem, odaad6
hivedet, kiséreted tagjai k6zé sorolsz, és nem tgy tekintesz majd rdm, mint
egyikre az utolsok kozott.”

Az olasz valtozat viszont a Prologus tartalmaban mar eltér6 irdnyra valt, hiszen
itt érzékelhet6en a mtivészetek képviseldje felé fordult, ahogy irasat nem pol-
gari hatalmassdgnak, hanem az altala legkivalobbként értékelt alkotonak és
baratnak, Filippo Brunelleschinek dedikalta. Aki viszont avatott értdje és gya-
korldja is volt a leirtaknak; persze az 6 személyét is hirnevéhez mélté hangsaly-
lyal ugyancsak magasztalja, ekképpen:

,Allhatatosan folytasd, amit nap mint nap cselekszel, oly dolgok feltalala-
sat, amelyekkel csodalatos tehetséged 6rok dics6séget és hirnevet szerez,
és ha néhany szabad o6rad akadna, nagy 6romot szereznél, ha e kis mi-
vemet a festészetr6l atnéznéd, amelyet neked ajanlva tettem at toszkan
nyelvre.”

Ugyanitt, emlitést tett rola, hogy mit is tartalmaz a csatolt kézirat, ekként irva
kortl a fejezeteket:

,Harom konyvet fogsz taldlni. Az els6, amely tiszta matematika, bemutatja
miként erednek a nemes és finom mtivészet gyokerei a természetben. A ma-
sodik konyv a mitivészetet a mitivész kezébe adja, felosztva azt részeire és
mindegyiket bemutatva. A harmadik azt tanitja a mtivésznek, miként lehet
és kell is megszereznie a tokéletes mesterségbeli tudast és a festészet teljes
ismeretét. Kérlek tehat, olvasd el mtivemet, és ha benne valami javitanivalé
lenne, helyesbitsd.”

Itt is megvillan, bar diszkréten, a méltanyolas utdni vagy hangja, hiszen Alberti
nemcsak koztiszteletben all6 statusra, hanem miivészi elismerésre is komolyan
vagyott, ezt pedig szamara legnagyobb tekintélyével akkor éppen a kupola-
épit6 Brunelleschitél érdemelhette ki. Szavai ugyanakkor egyértelmsitik, hogy
a forditas vitathatatlanul az 6 mtive, legfeljebb annyi lehet kérdéses, hogy a transz-
ponélas valéban mar eleve az épitésznek késziilt-e, netdn a mar atdolgozott
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miivet utélag cimkézte neki. Ez a dedikaci6 viszont, csak a firenzei kézirat elején
talalhaté meg, mivelhogy - amint mar emlitettiik - tobb masolata is ismeretes,
ahonnan ezek a bevezet6 sorok rendre hidnyoznak.

De a Brunelleschi-Alberti-kapcsolatnak van egy homalyosabb szegmense
is, mivel a leirdsokbo6l ismert, hogy a kupolaépit tudésmesternek volt egy korai,
perspektivéaval kapcsolatos korszakos kisérlete, amelynél egy tiikor segitségével
a lat6szog futé vonalainak az enyészpont felé tarté 6sszezarodéasat Firenze Ke-
resztel6 kdpolndja el6tt egy allvanyra el6készitett szerkezettel bizonyitotta be.
Ez Alberti De pictura latin nyelvii mtivében is tételként megjelenik. Amde igy
akar azt is feltételezni lehet, hogy a perspektiva szerkesztés lényegét demonst-
ral6 és az azt bizonyité kisérlet, amelynek elméletére voltaképpen az egész
Alberti traktatus is éptil, nem is t6le szarmazik, hanem legel6szor a személye
altal foltétlen csodalt Filippo mester agyabol pattant ki.

S mivel a tudomanyossdgnak nemcsak a latszata, de a kidolgozott médszere
is jelen van a Della pittura lapjain, még egy ehhez kapcsolhaté gondolat is emli-
tésre kivankozik, ami egyféle magyardzkodasnak is ttinhet Alberti részérdl.
Ebben az épitész kiilon hangstlyozta, hogy 6 a geometriai vagy matematikai
jellegti allitasai ellenére, irasdban kizardlag mint festd fogalmazta meg téziseit,
nem pedig barmely szaktertilet avatott tudosaként. Ezzel a menteget6zéssel
pedig megprobélta elkertilni az esetleges tévedéseiért inkasszalhato, utélago-
san neki cimezhet6 rosszindulatti timadasokat vagy a szaktertiletekrdl érkez6
kritikai észrevételeket.

Alberti az olasz véltozata Della pittura harmadik fejezetében, ahogy azt
a Brunelleschinek ajanlott soraiban jelzi, arrél elmélkedik, miként kell egy fes-
tének megszereznie a tokéletes mesterségbeli tudast. De egytuttal megjegyzi,
hogy ezt hiba lenne elvalasztani az alkot6 személyiségi jegyeinek vizsgéalatatol.
Es igy keriil teritékre a pictor doctus fogalma, a mtivelt, tobbrétegti tudassal ren-
delkez6, alkoté ember képe, miutdn mar nemcsak az inspiracio, a fantézia, vala-
mint a technikai és a geometriai ismeretek tertiletét hangstlyozza, hanem a mo-
ralis erények zonait is érinti. Ehhez persze nélkiilozhetetlen a természet iranti
tisztelet alazatossdga, tekintve, hogy az Isten teremtette nattira minden festd
legfontosabb tanitémestere. Amde, irja, a szépség nem pusztan a partikularitas-
ban megtestesiil6 forma lehet, ahogy az a kozvetlen kornyezetben lelhet6 fel,
hanem a szellem é&ltal felkutatott, megtalalt és megteremtett, az értelem képes-
ségeivel egybegytjtogetett értékek harmonikus egységében is, és ez amennyire
arealitas vagy a matematika fliggvénye, ugyanannyira lehet a szellemi invenci6é
is. A szépség elemei a vilagban elszoérva jelentkeznek, , bar ritka, mégis kutatni
kell, és elsajatitasahoz nem szabad sajndlni a faradsagot”. De hat a mtivészet
meggértése tudds alapti, ugyanis - vallja Alberti - csak aki jartas a geometriaban,
a matematikaban, az képes megérteni és elsajatitani az alapfogalmakat, amelyek-
ben benne rejtezik a festészet , egész, tokéletes és abszolut mtivészete.”

Szintén kiilon hangsulyt érdeml6 gondolat, hogy az egzakt ismereteken tul
mi az, ami egy festé szamara még fontos:
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»[-..] helyes, ha gyonyorkodnek a koltok és szonokok mitiveiben. Ezeknek sok
kozos diszitménytik van a festével; és mivel bévelkednek a dolgokrél valo
ismeretekben, igen hasznosak lesznek a jelenet megkomponélasa szdmara,
hiszen ennél a legnagyobb érték a leleményben van. Valoban, ez utébbinak
akkora ereje van, hogy - mint latjuk - 5Snmagéban, festmény nélkiil is dicsé-
retre mélto tud lenni. [...] Ezért minden festének azt tandcsolom, legyen szo-
ros kapcsolatban a kolt6kkel, rétorokkal és mas hasonlo, az irodalomban
jartas férfitval, akik aj elképzeléseket fognak sugalmazni, és bizonyara nagy
segitséget jelentenek majd a torténet széppé alakitasdban, amiért a fest6k
miveikkel dicsGséget és nevet szereznek maguknak. Pheidiasz, minden fest6
koziil a leghiresebb [f6ként szobrasz és épitész volt, A. 1], megvallotta, hogy
Homérosztél tanulta meg, miként kell a leghelyesebben Jupiter isteni felségét
megfesteni, igy mi, akik inkdbb toreksziink ismeretekre, mint jovedelemre,
koltséinkt6l mind tobb, a festészet szamara hasznos dolgot tanulunk meg.”

A fenti j6tandcs a valosag valamiféle tiikrozése, tudniillik a festészet nagyjai
koziil tobben jellemz6 médon az irodalombdl, a lirab6l nemcsak, hogy ihlet6d-
tek, hanem elismert szinvonalon miivelték is azt. A fantazia serkent6 karizmaja
ir6t és koltot, fest6t és szobraszt, épitészt és latvanytervezo6t egyarant jellemez,
mivel a képzelet szarnyaldsa éltet6 sajatossaga a poétikus létezésnek. Alberti
tevékenysége, amit mtivészként a jovendd alkotdinak segitségére és az azoktol
feléje arado elismerés reményével mtivelt, valdjadban az abrazolas kiteljesedésé-
nek szazadaban val6sult meg, a korzével, vonalzéval megrajzolhat6 és az ara-
nyokban megszerkeszthet6 linedris perspektiva héskordban, ami lényegbeli
elérelépést jelentett a mindaddig pusztan sikformakban elképzelt és kivitele-
zett fresko- vagy mozaikabrazoldsokhoz képest. De hiszen a hagyoméanyosan
,lapos-Fold képzet” is id6kozben alakult 4t térben lebeg6 glébussza. Es ekozben,
mar egy mdasmilyen meglepetés is késziil6ben volt, amikor néhany esztend¢
mulva elérkezett az Gjabb forradalmi latvany-revelaci6 pillanata: az Albertinél
csaknem fél évszazaddal fiatalabb Leonardo da Vinci megajandékozta a vildgot
a levegdperspektiva alkalmazéasanak fortélyaval, a linedrisan dbrazolt tér ,leve-
govel valo megtoltésével”, a chiaroscuro és a sfumato festéi eljardsainak btivolé
élményével. gy még életesebbé vélhatott a tagulé dimenzié. Aztan elkovetke-
zett a harmadik, az utols6 varazslat is, a szinperspektiva rendszerének bekapcso-
lasa a festészet illizidteremtd folyamataba. Ezzel immar teljessé formalodott
akép, osszeépiilt a valosag érzetét kelts térszerkezet a levegé ,tapinthaté” jelen-
létével és a szinek mélységet szuggeralo logikéjaval. A meleg és a htivos, a ko-
zeli és a tavoli, a vilagos és a sotét érzetének egyiittes ereje megsziilte a tokéle-
tes illaziot, megteremtette a hairomdimenziés valésdgabrazolas évszazadok 6ta
vajudo6 mesterreceptjét. S hogy a festészet gravitacidja mennyire magaval ra-
gadta akar még a koltSket is, kivaloan illusztralja Goethe Szintan cimd, kolorittal
foglalkoz6 és kotetté béviils tanulménya, amelyet nem kis meglepetésre a poéta
elébbre valonak tartott egész koltészeténél; abban igy szol: ,A szinek a fény
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tettei, tettei és szenvedései” O voltaz, akit halalos 4gyén is a szellem luminozitsa
foglalkoztatta még utolsé szavaival is: , Tobb fényt...”

Az id6 megfoghatatlansagaban az érzékelés sajatos tiineményre lel, kibom-
lik a képzelet, és a fest6i magatartas éthoszat az emeli magasba, ami a gondol-
kodas hulldamhosszan érheté el, és ami a tudatos mtivészi cselekedet jévoltabol
toredelmes munkéval megvalésithato. Vita brevis, ars longa.

Csak a mtivészet 6rok. Viszont sajat halhatatlansaganak reményében Alberti
egy némileg szokatlan 6hajjal is el6allt, kérést intézett az utékorhoz, amit a Della
pittura zaré mondataiban fogalmazott meg, idézve igy hangzik:

~Ezeket akartam elmondani a festészetrél, amelyek, ha megfelel6ek és hasz-
nosak a festéknek, a magam részérél csak azt kérném jutalmul faradozaso-
mért, hogy fessék meg torténeteikben az arcképemet, ezzel fejezve ki hala-
jukat, amiért én a mtvészetek tanulmanyozasaval foglalkoztam. [...] Igen
elégedett vagyok, hogy dics6séget szerezhettem, hogy el6szor irtam errol
a finom és nemes mitivészetrdl. [...] Ha valaki kovet benniinket, és tudéasban,
valamint tehetségben feltilmual minket, az teljessé és tokéletessé teszi majd
a festészetet.

Befejeztem, Istennek hala, 1436. jalius havanak 17. napjan.”

A washingtoni National Gallery of Art gytjteményének bronz plakettjei kozott
talalhatoé Alberti 1435-ben 6nto6tt, ovélis formdba kompondlt sajat kezt 6nébra-
zoldsa; masolatat a Louvre-ban 6rzik. Ezen kiviil egyik kortarsa, Matteo di
Andrea de’ Pasti készitett réla koralakd, ugyancsak bronz dombormivet még
1450-ben, ma a British Mizeum mtitargy kollekcidjat gazdagitja. Firenzében
pedig, az Uffizi Galéria drkados udvaran &ll mas miivésznagysagok tarsasaga-
ban egy egész alakos szobra a latogatok el6tt. S noha az Alberti-irodalom az
id6k soran igencsak tekintélyesre gazdagodott, a kival6 elme 6haja és vagya-
kozasai ellenére, mas szerz6tdl szarmazo jelentésebb arcképe nem maradt az
utokorra.
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