Biernaczky Szilard

Az (j zenei torekvések (j mondattana
In memoriam Durké Zsolt

A 25 éve elhunyt zeneszerz6 sziiletésének 90. évforduldjan

Hérom zeneszerz6, ill. mtivészetiik allt és all ma is legkozelebb hozzam a Barték
és Kodaly utdni nemzedékekbdl, az egykor ,hamincasoknak” nevezett tridsz,
mégpedig Durko Zsolt, Bozay Attila és Balassa Sandor, illetve természetesen
alkotasaik (még ha Kurtag Gyorgy vagy Ligeti Gyorgy joval nagyobb vilaghirre
tettek is szert). Mint egykori zeneszerz6 novendék szamara, aki az elsének em-
litett késtbbi jeles komponistahoz és akadémiai mesterhez hasonléan Sugar
Rezs6nél kezdett kozépfokt zeneszerzés tanulmanyokat a Konziban, Barték
Béla halhatatlan mtivészete mellett a nalam éppen tiz évvel id6sebb Durké Zsolt
akkoriban mar megszoélaltatott miivei és életpalydja szinte mintaul szolgéltak.

S talan sikertilt is volna nyomdokaba Iépni, hiszen j6 reményekkel indultam
neki a zeneakadémiai felvételnek 1965-ben, Szervanszky még a felvételi vizsgan
készitett, bar nem teljesen befejezett ellenpontjaimat is elfogadta, és Farkas Ferenc
osztalyaba kertilhettem volna, de az akkor még Féiskolanak mindsitett intéz-
mény fura ura, a Moszkvéabol hazatért, velejéig kommunista Szabé Ferenc akkor
viselt szakallamat nem kubainak, hanem 56-osnak mindsitette, és torolt a fel-
veenddk listajabol. BAnatomban beiratkoztam a Bartok Béla Zenei Szakkozép-
iskola akkor még létezett féiskolai szintli, haroméves tanarképzé tagozatara,
ahol utébb egy szolfézs-zeneelmélet oklevelet nyertem el, bar Sugéar Rezs6 no-
vendékeként afféle pot-zeneszerzés szak valésult meg szamomra (pontosabban
csoportunk 4-5 tagja szamara), amelyet egy bartokos, harom tételes vonos ze-
nekari Divertimentoval zartam, mint diplomamunkaval. Ujabb felvételi kisérle-
tem ugyancsak draméba torkollott. Farkas Ferenc tandr ar az tGjraprébalkozas
nyoman - hdrom évemet kettének beszamitva - felvett a harmadik osztalyaba,
majd néhany nap mulva nagy ,meaculpazasok” kozott telefonon értesitett,
hogy Kovacs Dénes rektor (akkori partitkar!) torolt a felveendsk koziil, ,minek
nekem harom diploma” felkialtdssal, mivel id6kozben felvettek a bolcsészkar
magyar-olasz szakéra is.

BIERNACZKY SZILARD (1944) zeneszerzd, italianista, afrikanista, kolt, mtifordit6 irodalmér, 1984-t61
az ELTE Afrikai Kutatdsi Program szervez&je-vezet6je, 2010 6ta a Mundus Novus Konyvek Kft.
irodalmi vezetGje, a Magyar Afrika Tudastar megalapitdja.
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De minek mondom mindezt el
akkor, amikor ebben az irdsban
Durké Zsoltra szeretnék emlé-
kezni. Azért, mivel az volt az al-
mom, hogy Zsolt nyoméan én is
kijussak Goffredo Petrassi romai
mesteriskoldjaba, hiszen a zenei
torekvések mellett volt olasz
nyelvtudasom is. Errél Zsolttal
tobbszor is beszélgettiink, és 6
mindent megigért abban a tekin-
tetben, hogy egyengesse az uta-
mat Réméba. Mas kérdés, hogy
ahhoz a zeneakadémiai végzett-
ség kellett volna... gondoltam
akkor (mara, vagyis évtizedekkel
kés6bb rajottem, Petrassi vélhe-
Durké Zsolt (1934-1997) téen a tandrképzos oklevéllel is

elfogadott volna tanitvanyanak,
ha latta volna Farkas tanar ar altal is jonak mindsitett kompoziciés préobalko-
zasaimat és bartokos inditasomat, még ha els¢ probalkozdsaimmal ugyanagy
jartam volna, mint Zsolt, ,come Bartok” és Gjra meg djra: ez olyan, mint Bartok).

Hadd tegyem ehhez hozza, hogy a kés6bbiekben szerencsére volt még né-
héany taldlkozasom draga baratunkkal, s6t, futdlag a hiagaval, Katalinnal is.
Zsolt némileg irigykedve mondta akkoriban, nagyon sajnalja, hogy neki nem
nyilt lehetésége, mint nekem, oly sokféle kultaraval szembestilnie, mivel akkor
mar nemcsak a magyar és az olasz irodalommal és kulttraval foglalkoztam, de
késziiltek a radié Népzenei Hangosujsagja szamdra (majd htisz éven at) ismer-
tet6 el6addsaim az Eurépan kiviili népek népzenéjét feltaré hanglemezekrdl,
és mér j6 ideje sodrodtam néprajzos kollégaimmal karoltve Afrika felé. (Bar hat
a vele késziilt interjabol kidertil - mi tobb a Gerencsér Rita altal 6sszegyjtott
irasokbol, interjikbdl és kritikakbol is, 1asd: Durké Zsolt. Budapest, 2005, Holnap
Kiadé. A magyar zeneszerzés mesterei-sorozat -, hogy 6 sem volt éppen téjé-
kozatlan a tavoli népek zenekultardit illet6en.)

Az frasom végén kozolt két dokumentum jelzi késébbi taldlkozasainkat,
amelyek azzal dlltak osszeftiggésben, hogy a magyar kérusmozgalom folyoéira-
tanak, a KOTA tjsagnak az utolsé teljes értéki megjelentetési korszakaban
(1985-89) én lehettem a felels szerkesztdje, és magam is kis elemzések, interjuk
soraval igyekeztem gazdagitani a gondjaimra bizott lapot. Ennek szerény gyti-
molcse a kis kritika és a kéziratban maradt interju. Hogy egykor nem sziiletett
tobb 6nall6 irds miveirdl, annak okat maga Durké fogalmazza meg, amikor
emliti, hogy nem tartozik azokhoz a szerz6khoz, akik gyakrabban komponal-
nak onallé kérusmiiveket (bar kantatak, zenekari kiséretes vokalis darabok
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persze azért szép szamban lapulnak életmtivében). gy inkébb Szokolay Sandor,
Kocséar Mikl6s, Karai J6zsef, Lendvay Kamill6 és masok mtivei kertiltek teritékre,
bér a Parlandéban, a Kritikdban és késsbb a KOTA-ban megjelent attekint6, osz-
szefoglal6 irasaim az akkori Gj magyar zene szamos alkotasat felvonultatta,
nem feledkezve meg benniik Durké egy-egy aktudlis mtivérsl sem. (Mas kérdés,
hogy ma mar latom, Durkoé a Pillanatképek mellé még egy kalevalai ihletésti
koérusmitivet is kompondlt, mégpedig ugyanabban az évben Ilmarinen cimmel.)

Kritikusi palyafutasom egy sarkalatos eseménye is Durké Zsolthoz kapcso-
l6dik, és éppen a Kritikdnak irott irdsokhoz, mégpedig azok sorozatanak el-
bizonytalanodasahoz. Ugyanis irdsaim mindenekel6tt Szigethy Gabor kolléga
szives joindulatabol (6 akkor még mint Kardos Tibor olasz professzor veje bizo-
nyos baréti érzésekkel timogatta az egyébként ugyancsak olasz szakos egyetemi
tarsat) jelenhettek meg. Azonban Pandy P4l, az egykori kultarpolitika egyik
mindenhat6 ura, Aczél Gyorgy kedvence, egyébként a folyoirat f6szerkesztoje,
egy alkalommal kifakadt Szigethynek, hogy , ez a Biernaczky mindig mennybe
dicséri ennek a reformatus pap fia Durké Zsoltnak a mtiveit, mig Saray Tibornak,
a Zenemtivész Szovetség elnokének (parttitkardnak?) munkdival igen sz6rmentén
banik, kritikai megjegyzésekkel kiséri vagy nem is ir roluk...” Vagyis artatlanul
jo szandékd, mi tobb, politikamentes zenekritikusi tevékenységemet elérte az
ideologiai megitélés kalapacsa, és aztan jo idére megszakadt, csak évek maltan
allt helyre némileg a ma mar igen csak érdemlegesnek tting egytittmtikodés.

Mindemellett most atlapozva egykori frasaimat, inkabb azt sajndlom, hogy
nem foglalkoztam sokkal tobbet Durké mtiveivel. Amikor idézem most azt
a néhany részletet, amelyekben akkoriban, kiilonféle kritikai irdsaim egy-egy
részletében, komponistdnkra vetettem reflektorfényt, nem tehetek mast, mint
sajat magamat igyekszem szembesiteni a nagy-nagy hiannyal:

[...] A kelléktar, vagyis a technikai, formai elemek, formal¢ elvek tipusainak
kialakuldsa a hasonlé eszkozokkel dolgozé szerzok, Székely, Maros, Durké és
Mihély mtiveiben érzédik leginkabb.

Koziiliik talan Székely és Maros alkotasai (Musica notturna, illetve Musica da
camera per 11) allnak egymashoz a legkozelebb. Egytitteseik akkordikai-ritmikai-
hangszinbeli motivumai egyértelmtien az gj stilus jegyében fogantak, mig sz616-
allasaikban a kotelez6 szabad tizenkétfoktsag ellenére gyakran a bartoki dal-
lamvilag elemei is felcsillannak.

Durké Dartmouth Concertéjanak expresszivebb hangvétele szinte hagyoma-
nyosnak mondhat6 formai megoldassal parosul, amennyiben a haromrészes-
ségen tul bizonyos dallamfigurak ismételgetésével kivanja a mii menetének
szervességét biztositani. [.. ]

(A Budapesti Kamarazenekar bemutat6é hang-
versenyének mtisordhoz. Parlando, 1969, 11, 3, 29)

[...] Durké Zsolt Altamira ciml nagysikerti zenekari mtivérél (amelyet a Radi6
korabban mar bemutatott) csak annyit, hogy a programjaban és zenei anyagaban
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egyarant Gjszerl alkotds legnagyobb érdeme az attetsz6ség, kozérthetéség és

altalanos értelemben vett jé hangzds. Tulajdonképpen szdmtalan ilyen alkotdsra

lenne sziikség ahhoz, hogy a hivatalos elismerés utdn most mar a zenehallgatok

széles taboraban is polgarjogot nyerjen az Gj zene, az elmult évtized kisérletei-
bél kin6tt kompozicios stilus.

(Uj magyar zenemtivek bemutati.

Parlando, 1971, 13, 4, aprilis, 24.)

Az arcképek és a sorozatok keretében elhangzott sok egyéb miisor anyagat at-
tekintve onkéntelentil is felvet6dik az a gondolat, hogy az Gj magyar zene két
polus: a magyaros iskola metrikus-pentatonikus vilaga és az 4j bécsi iskola
(Schonberg, Berg, Webern) nyomén kisarjadt, avantgard technikak kozott fesziil.
E két polus, két arculat természetesen nem jelenti két tdbor, két iskola létezését.
Sé6t, éppen a hihetetleniil gazdag szinskdla, az egyéni megoldasok, utak sok-
réttisége kapraztat el benntinket. Példdul David Gyula gyakran szinte verbunkos-
kodélyos hangvétele semmiképpen sem azonosithaté Kadosa P4l zakatolo,
némileg Hindemithre emlékeztet6 élményvilagaval, ugyanigy Kurtag Gyorgy
stilusa - amely taldn a legkozelebb all a bécsi iskolahoz, Webern mtivészetéhez -
sem keverhet6 6ssze Durké Zsolt avantgéard technikédkat béven alkalmaz6, még-
is valamilyen magyaros-bartokos izt is felcsillant6 nagy ivii gondolkodasmod-
javal. [...]

Amikor az elmult 26 év termését elemezziik és raébrediink hatdrtalan gaz-
dagsagara, valahogyan a magyar zenei élet nehéz kezdete is felmertil emléke-
zettinkben. A malt szazad, amely a magyar zenei élet megsziiletésének, a ro-
mantikusok nagy eréfeszitéseinek a korszaka volt: olyan id6szak, amelyben az
aktiv zeneszerzoket két keztinkon megszamolhatjuk, kozulik nem egy német
anyanyelv{, és a mtivek is nagyrészt a német zenei kulttira hatasat mutatjak.
S ezzel szemben el6ttiink all az elmalt évtized, amely a magyar zene szinte
példatlan nemzetkozi sikereit hozta meg. Hogy csak néhdnyat emlitstink: Durké
Zsolt I. Vonosnégyesével 1967-ben Montrealban a Jeunesses Musicales nemzet-
kozi szervezetének versenyén harmadik dijat nyert. Az UNESCO fennhatésaga
alatt miikodo6 Tribune Internationale des Compositeurs nagy radids versenyén
tavaly Szollosy Andras III. Concertdjaval elsé dijat, idén Balassa Sandor Legenda
cimd kérusmtvével harmadik dijat szerzett. [...]

Megkésett jegyzetek az Gij magyar zene honapjarol.
Parlando, 1971, 13, 12, december, 30-32.)

[...] Maréthy Janos egy helytitt zenekulttrankrol vitazva, illetve Durké Zsolt
zenei palyajarol szolva azt irja: ,sziikségszerti-e, hogy néhany legkivalobb zenei
tehetségiink fejlédésének iranyat sziik korti hazai és nemzetkozi »céhbeli« moz-
gaspdlyak hatdrozzak meg?” Marothy Janosnak abban nyilvan igaza van, hogy
a fiatal magyar zeneszerz6-generacional is megfigyelhet6 az orszagos kozélet-
t6l valo tavolmaradds. Hozzétehetjiik azonban, Durké érdeme viszont éppen
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az, hogy az el6bb emlitett zeneszerz6kkel szemben nem valt ,fesztivalkompo-
nistava”, és szinte elséként igyekezett az avantgard eszkozoket a magyar hagyo-
manyokhoz koét6 technikéval egyeztetni, s6t, utobbi miiveiben a kozérthetéség-
re valo torekvés szandékat is egyértelmden felfedezhetjiik. [...]

(Balassa Sandor: Requiem Kassak Lajosért.

Kritika, 1972, 3. sz., 29.)

(Eppen Sdray miiveit elemezve!) [...] A legjelentésebb eredmény a Zene 45 hiirra
cimd, vondés kamarazenekarra irott alkotas, amelyet a radi6 hangszalagrol koz-
vetitett a szlovdk Kamarazenekar el6éadasaban. Ezattal arra a korszer( nyelve-
zetre szeretném felhivni a figyelmet, amely éppen a mai kozépgeneracio stilus-
idedlja, és ami a bartoki, mas oldalrél a weberni eredmények, illetve a legtjabb
eszkozok szintetizélasi kisérleteiben nyilvanul meg, s aminek kimondva, ki-
mondatlanul az a formai-szerkezeti kerete, amit egyszer Durké Zsolt olyan ta-
laléan ,,az 1Gj zene Gj mondattandnak” nevezett. E stilusnyelv és formai-szerkezeti
idedl - amely altalanos esztétikai elemzést is megérdemelne, hiszen ha nagyon
kozvetve is, de szdzadunk alapvet6 filozoéfiai, szemléleti moédja, a dialektika
zenei vetiiletérsl van sz6 - lesz a vezérfonalunk. Eppen e korszer(i nyelvezet
jegyében keletkezett kompoziciok adtdk az idei évad bemutatéjanak zomét. Ha
még pontosabban akarunk lenni, akkor ezeket a mtiveket két csoportra kell
bontanunk. egyrészt azoknak a mtiveknek a csoportjara, amelyekben a korszert
nyelvezet egyszertien az avantgarde technikai eszk6zokbdl valé sajatos egyéni
valasztas atjan jon létre; masrészt pedig, ahol e kiilonféle eszkdzokbdl valasztas
atjan létrejott nyelvezet mogiil, a zenedarabok mélyérdl kozvetve vagy kozvet-
lentil fel-felbuknak a ,magyar iskola” jellegzetes dallami-ritmikai-akkordikai
elemei, formai tipusai. [...]
(Uj magyar zenemtivek, 1971/72.
Kritika, 1972, 7. sz., 29.)

[...] Egyediildll6 élményt jelentett mindazoknak, akik a Pedagégus Koérusok
IX. Orszagos Talalkozéjanak zar6 rendezvényén, Kecskeméten, a hangversenye-
ket kovet6 tanacskozdson megjelenve hallhattak Durké Zsolt tavlatokat nyité
miivészi vallomasat. A valloméasbol, amelyre mas helytitt még részletesen vissza-
tértink, most csak azt a figyelemfelhivé gondolatot idézziik, miszerint a hangkép-
z¢és kérdése a magyar kérusmozgalom tovabbi fejlédésének kardindlis probléméja.
Olyan probléma, amellyel egyformén kiizd az opera, a hivatasos énekesek és
a kérusmozgalom. Igen sajnélatos, hogy az elmult évtizedekben az énekes tech-
nikat megfelel ismeretek és nagy praxis alapjan atadni képes énektanérok - az
énekelni megtanitok - nemzedéke szinte kiveszett hazankban. Pedig a régebbi és
Gjabb mtivek el6adasa, miivészi szempontbo6l megkozelitSleg teljes életre hivasa
a hang megszolaltatdsanak mesterségbeli ismerete hijan nem lehetséges.
(A hangképzés sziikségességérol - szubjektiven.
Hangjegykiszerelés vagy kérushangzas,
KOTA, 1987, 4. sz., 6.)
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[...] A talalkozo fénypontja kovetkezett: Erdei Péter egyiittese, a Kecskeméti Peda-
gogus Enekkar, amely még ha az amat6rok kozé is soroltatik, zenei szinvonalét
tekintve nyugodtan a legjobb profi kérusok kozé szamithat6. Hihetetlen pon-
tossaggal, kitting formalassal, nagy technikai bravtrral vitték sikerre Durké
Zsolt legtjabb, s eztttal kérusra komponalt darabjat, amely a Pedagogus Szak-
szervezet felkérésére sziiletett. [...]

Minden bizonnyal Durké Zsolt Gj kérusmtive, a Pillanatképek a Kalevalibol
koronazta meg a Pedagoguskoérusok IX. Orszagos Taldlkozojat. A mi sikerét
mutatja, hogy a bemutaté kozonsége a masodik tételt megismételtette a kecske-
méti egytittessel. A kompozicio legsajatosabb értéke az, hogy egyrészt 6rzi a szerzé
stilusjegyeit, rdismerhettink benne Durké keze nyomara mind a stiluselemeket,
mind a technikai megolddsokat, mind a formai szerkezetet illetéen. Masrészt
azonban a komponista lathatéan igyekszik tizenkét foka dallami vonalveze-
téseit, harmoniai megoldasait a , kéruson val6 énekelhetéség” iranyaba vinni.
A szovegvalasztas, illetve kezelés modjat elemezve vilagosan kideriil, nem az
a kompoziciés megoldas érvényesiil e mtiben, amelynek a lényege az adott (eset-
leg magas irodalmi értékii) széveg végigkompondlasa, méghozzé oly mddon,
hogy az irodalmi érték is érvényestiilhessen. Hanem egy olyan masféle zene-
szerz6i kozelitésmod, ahol a ,,szovegmagbol kihamozott” bels6 karakter inditja
el a zenei megfogalmazasok sorat, s az alkot6 egy belsd, rejtett, eddig nem is-
mert struktarat hoz fényre.

Az Gj Durké-md és a kérusmozgalom e felfedezés erejével osszetaldlkozasa
ugyanakkor arra iranyitotta a figyelmet, hogy a négy helyszinen a magyar kul-
tara olyan kiilonosen értékes és értékteremtd ,,mozgato6 elemei” valtak lathatova,
amelyek csak ritkdn nyilatkoznak meg ilyen teljességgel, hiszen legtobbnyire
a mindennapi élet, az oktatomunka, a helyi kozosségi tevékenység rejtett mély-
aramaiban munkalnak. S ha ez leglényegiikhoz is tartozik, agy ttinik, talan még-
is valamivel tobb figyelmet és tor6dést érdemelnének. |.. ]

(A kultarateremtés mélyaramaban. Pedagoguskorusok
IX. Orszagos Taldlkozdja. Kritika, 1988, 2. sz., 44.)

[...] Mt és el6adés nytigozte le ezutdn a hallgatésagot: a nemrégiben Erdélybol
atteleptilt Orban Gyorgy ottételes Koruskonyvét hallhattuk, amelyet a szerzé
tragikus kortilmények kozott elhunyt felesége, a kitlind néprajzos Salamon Aniké
emlékére kompondlt. Orban miive Gjabb példa arra - vagy két évtizede Durko
Zsoltnal fedezhettiik fel el6szor -, hogy a magyar zene, a régies csangé muzsika
jellegzetes, el nem téveszthet6 ,intonaciéi” természetes egyszertiséggel képesek
Osszedtvozédni a legtjabb zene stiluselemeivel, kiilondsen, ha az anyagot ava-
tott mester keze munkalja. [...]

(Szakmai talalkoz6 a kéruséneklés fellegvaraban.

Bérdos ttjan tovabb jarva. KOTA, 1988, 4. sz., 2-3))

* Kk x
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Ma (egy a modern zenétdl sajnalatosan igen messze kertilt afrikanistaként, bar
aki ma is a legteljesebb mértékben beliilrdl, alapos zenei ismeretek birtokdban
képes nyomon kovetni az 4j torekvéseket) egy rovid odafigyelés erejéig meg-
probalok djra szembestilni komponistank életmiivével - bizonyos dsszevetések
kiséretében. Es ugy latom, Durkoé hangszeres miivei (hegedtiverseny, zongora-
verseny és sok mas darab) vagy a nagy oratorikus alkotasok és opera (Altamira
1968, Halotti beszéd 1972, Mozes opera 1977, Széchenyi-oratorium 1982 és hattytidala:
A Jelenések konyvének margojara 1996) valahogy, mondjuk példaul, Kurtag Gyorgy
vagy még inkdbb Ligeti Gyorgy sokkal elvontabb (ultramodern?) zenéjétsl kii-
16nbodz6en, appercipidlhatobb (kovethet6bb) megoldasokat valasztva, valami-
féle zenei humanizmus hatarai kozott maradnak meg, koszonhetéen annak, hogy
folyamatosan torekszik - a népzenébe agyazott bartoki megoldasokat, részben
a szabadon felfogott tizenkét-foktusagot (dodekafénia), még inkabb az 1Gj zene
sajatos és a tizenkét-foktisdgbol ered6 disszonancidkra alapozott stilusformait
Osszeegyeztetve - keresni az utat a hallgatokhoz. Amint az interneten is gaz-
dagon nyomon kovethet6 elemzések, életrajzi 6sszefoglalok, emlékezések sora
is egyfajta kiegyenlit6désrdl szol miivei kapcsdn, mégpedig hagyoményok és
modernizmus kozott.

De hivatkozva most a Melléklet 1-ben kozreadott, Durkéval folytatott beszél-
getésre, mara azt kell latnom - akkor ezt végiil is akkor teljes kihegyezettség-
gel nem mondtuk ki -, vagyis az fogalmazédott meg bennem igy utélag, hogy
az Uj zene legfébb torekvése minden bizonnyal egyfajta szabad belsd fejlédésti
szerkesztésmod (hirtelenében Durké vagy a magyar zeneszerzék legnagyobb ré-
szének mtvei mellett is Ligeti Gyorgy Lontano cimt mtive vég nélkiili, messze-
ségekbe libegd, er6sodé és halkulo, kitartott hangzstfolasai buknak fel emlé-
kezetemben), mégpedig a zeneszerzés tanuldas mindenkori f6 mintai-modelljei,
a Palestrina nevével fémjelzett imitacio, a bachi tobbszélamuség (lasd fugdk,
két- és haromszoélamt invenciok) és mindenekel6tt a klasszikus zenei formak
(szonataforma, dalforma, rond6forma) alkalmazasa helyett. (Bar az imitaciok
és a fugak egyetlen folyamatot alkotnak torésvonalak nélkiil, és persze azt is
mondhatnank, ez a torekvés némileg visszatérés a barokk olyan mestereinek
formavilagdhoz, mint Alessandro Scarlatti, akinek oly sokra becstilt cembalo-
darabjaiban nem igen fedezhet¢ fel valamiféle formai tagolas.)

Az elmondottak egyébként vildgosan nyomon kévethet6k a kozreadott kotta-
képekbdl, a Kurtagtol, Ligetitl és magatol Durkotol vett miirészletek felidézé-
sébdl (a kottapéldakat lasd az irasom végén, a Melléklet 2-ben). Hozzaftizniva-
l6imat lasd itt:

1. Durké Zsolt: Pillanatképek a Kalevalibol - egy jellemzé oldal a kérusmiibél
(a mt egykor késziilt elemzését a Melléklet 1.-ben).

2. Durké Zsolt: Altamira (Oratérium) kamarakoérusra és zenekarra, 1968 -
részlet a partitarabol (24. o.).

A bemutatasra kertilt kottapélda vilagosan érzékelteti, hogy Durké, amint
az Uj magyar zeneszerzO6k zomiikben, a bartéki disszonancia és kromatika
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(dodekafonia?) sajatos meghosszabbitisainak, dtalakitdsainak Gtjan jarnak, el-
hagyva a klasszikus formaképz6 médszereket. Mindemellett az is lathato, hogy
Durké nem mond le a kontraszthatasokrol, az Altamira oratérium is tobb ze-
nei karakter egymasba illesztésébdl épiil fel, felidézve a sziklabarlangok és
a benniik rejlé rajzok miivészetének hangzé hangulatat, egy olyan kulturalis
csodanak a fényét, amelynek én magam sokkal késébb, az afrikanisztika kap-
csan kertiltem a kozelébe. Hiszen a spanyol- és franciaorszagi sziklarajzok leg-
kozelebbi és talan még sokkal gazdagabb tarhaza Afrikdban lelhet6 fel. Rajtuk
emberek (kiscsaldd!), dllatok, vaddszatok, ritusok sejlenek fel 6rok emberi tize-
netként a nagyon tavoli évezredekbdl. S ennek képzetét Durko zenéje magikus
er6vel zaditja rdnk (egy helytitt hasznalja is zenei el6irasként azt, hogy poco
adagio, magico!).

3. Durké Zsolt: Zongoraverseny, 1981 - két partitarasor a mtibél (4. és 33. ol-
dalarol).

Durké Zsolt f6leg a nagyobb (azaz hosszabb) miiveinek, mint mar utaltunk
ra, kiilonos értéke a valtozo zenei tablokban valo, valtozé anyagt és dinami-
kaja hangzasi folyamat, amelyet nem ritkan kontraszthatasok is kiszogelnek.
Jollehet ez a technika nevezetes zongoradarabjaiban, A Gomb Torténetének még
akar a nyulfarknyi tételeiben is gyakran nyomon kovethetd. Nehéz ugyan két-
lapnyi illusztraciéval ezt érzékeltetni, ezGttal mégis irasunkba illesztjiik egyik
legjobb mitve (kittin el6addja, Kormendi Klara, az Gj magyar zene el6adédsara
vallalkoz6 zongoristak mindenkori tidvoskéje szerint az elmult évtizedek talan
legjobb zongoraversenye) egy sorét, felmutatva egy helyen mindent - beleértve
persze a tizenkét hangban val6é gondolkodast is -, ami Durké mtivészetét jel-
lemzi. A szerkesztésmoddal kapcsolatos megjegyzéstinket egyébként az is mu-
tatja, hogy a darab megallas, tételekre bontas nélkil, egyetlen folyamatként
hangzik el, mi tobb a klasszikus versenymitivekre emlékeztetSen kadencia is
késziilt hozza - ad libitum.

4. Osszevetésiil idézem: Kurtag Gyorgy: Stele. Op. 33. zenekari md (1994, rev.
2004, 2006).

Szamomra ugy tlinik, az experimentalizmus (kisérletezés) atjan Kurtag
Gyorgy tovabb merészkedik, mint Durké Zsolt, bar a szabad rogtonzések vagy
az aleatdriak eszkozéhez, igaz, nagyon 6vatosan, de maga Durké is hozzanyul.
Kurtag mtiveiben is érvényesiil ugyanakkor a hagyomanyos zenei formak teljes
mell6zése, a szabad zenei fejlédési folyamatok megteremtése, s6t, néhol egy
olyan fajta statikus épitkezés, ami Ligeti Gyorgynél is megfigyelhet6. Kottapél-
dank egy olyan miibél (Stele 1994) vald, amelynek masodik és negyedik tétele
is ennek jegyében formalodik.

4. Ugyancsak 0sszevetéstil idézem Ligeti Gyorgy: Chamber Concerto, 1969-1970
részlete.

Ligetinél a sz6lamok kromatikus és ritmikai titkoztetése még nyilvanvalobb
talan, mint Durkonal vagy Kurtagnal, mikozben idézett példankban ezuttal is
megjelenik a mar emlitett Lontano cim@ miive kapcsdn vagy Kurtag esetében
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is emlitett statikussag. E részlet kapcsan a szerzé egy Gj monografusa, Constantin
Floros (Gydrgy Ligeti: Beyond avantgardizm and postmodernism. Peter Lang, 2014)
mozgasban levé hangfiirtokrsl szol. En ezt nem érzékelem, inkabb szinte
quodlibet-szertien 6sszelebeg6 melddiasorokat latok benne.

5. Tovabba Ligeti Gyorgy: Volumina (1966) cimti mii egy részlete.

Mint mar emlitettem, Ligeti experimentalizmusa jut a legtavolabbra a harom
szerz6 koziil. Az ugyancsak Floros 4ltal is idézett részletben az aleatéria (vagy
inkdbb grafikus zenei alkotas) egészen tavoli mezéire kalandozik szerzénk,
amint lathatjuk, a kottatol elszakadva afféle rajzos folyamatjelzéssel igyekszik
a muzsikusnak sugalmazédsokat adni improvizacidjahoz. Ez a fajta zenei alko-
tdsmodd a hatvanas-hetvenes években jelentkezett (annak idején magam is is-
mertettem Luigi Nono és néhany mas olasz komponista ilyen szerkesztésmo6d-
dal készuilt miveit).

6. Nagyon kérem, ne vegye zokon az olvas6, ha egy lapnyi kottaképet ma-
gamtol is idézek egy egykor Zsoltnak ajanlott, bar kéziratban és el6adatlanul
maradt mtivembdl, a Jeremids siralmai néhany latin szovegrészletére késziilt kan-
tatabol (amely egyébként annak idején, a hetvenes évek legelején egy amerikai
zeneszerz6 versenyen az elsé tiz kozé soroltak, de el6adasara nem kertilt sor).
Mégpedig azt példazva, mennyire hatasa ald keriiltem annak a zeneszerzéi
technikdnak, amelyet els6sorban Durké Zsolt, részben Bozay és Balassa alaki-
tottak ki poszt-bartoki miivészetiikben.

* k%

Sajnos a nyolcvanas évekbeli taldlkozasokat kovetéen méar nem tartottunk kap-
csolatot Zsolttal. En végképpen a magyar afrikai tanulméanyok vilagaba koltoz-
tem &t. Mindemellett haldla hire - amely természetesen eljutott hozzdm - mély
fajdalommal toltott el, kiilonosen, hogy sejtettem, ami az6ta sokszor elhangzik
vele kapcsolatban, hogy tervekkel telten kellett az életbdl oly koran eltavoznia
sulyos betegsége kovetkeztében.

Mindannyiunk kozos példaképe, Bartok Béla sorsara jutott hat draga bara-
tunk, hiszen a nagy magyar zeneszerzé (aki ugyancsak tal koran, 65 éves ko-
rdban hunyt el fehérvértiségben), ha igaz, haldlos agyan felsohajtott, és azt
mondta: ,Csak azt sajnalom, hogy teli poggyasszal kell elmennem.”
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Melléklet1.

Durké Zsolt kérusmtivet irt a IX. Orszagos Pedagogus Korustalalkozo alkalmabol
PILLANATKEPEK A KALEVALABOL

Minden bizonnyal Durké Zsolt 4j kérusmtive, a Pillanatképek a Kalevalibol, ame-
lyet a kival6 magyar komponista az Erdei Péter altal iranyitott Kodaly Kérusnak
irt, koronazta meg a Pedagoguskorusok IX. orszagos talalkozojat. A mt sikerét
mutatja, hogy a kozonség a masodik tételt megismételtette a bemutaté egydit-
tessel.

A kompozicié legsajatosabb értéke az, hogy egyrészt 6rzi a szerz6 stilus-
jegyeit, rdismerhetiink benne Durké Zsolt keze nyomdra mind a stiluselemeket,
mind a technikai megoldasokat, mind a formai szerkezetet illetGen. Masrészt
azonban a komponista lathatéan igyekszik tizenkétfoktsagba hajl6, kromatikus
melodikai vonalvezetéseit, harmoéniai megolddsait a ,kéruson val6 énekelhe-
t6ség” irdnyaba vinni.

A szovegvalasztas, illetve -kezelés modjat elemezve vildgosan kideriil az,
amirdl a koncerteket kovet6 tanacskozason maga a szerzé szolt. Nem az a kom-
poziciés megoldas érvényesiil e miiben, amelynek a lényege az adott (esetleg
magas irodalmi értékii) szoveg végigkomponéalasa, méghozza oly 6don, hogy
az irodalmi érték is érvényesiilhessen. Hanem egy olyan zeneszerzéi kozelités-
mod, ahol a ,szovegi magbol” kiérzett karakter inditja el a zenei megfogalma-
zéasok sorat. Amint Durké emlitette, az alkot6 fényre hoz egy belso, rejtett, el-
eddig nem ismert strukttrat.

A m els6 tételében ez a szovegalkalmazasbol kevésbé, inkdbb a szoveges
részek kozé ékelt szovegnélkiili zenei egységekbdl, a ,vezérszavakra irt imita-
cios fejekbdl” ttinik eld.

Vildgosabban latszik mindez a mésodik, humorral teli tételben. A Raics
Istvan forditasabol kiemelt szovegrész, a 78 titem zenében mindodssze a kovet-
kez6:

,Viszik, vonjak, vonszoljak a halot,

Halat bizony béven fognak;
keszeget, stigért, kecsegét,
sérincet, karaszt, pisztrangot,

pontyot, csak csukat nem.”

Egy sor kiemelt sz6 ismétlése, a szoveg jatékos szétbontasa viszi a vers tartalmét

a zene irdnyaba. Jol latszik példaul a zaro titemekbdl, miként ,médosul” a szo-
veg a zenei megfogalmazas soran:
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Kiilon misét érne meg kielemezni, miként igyekszik Durké a szovegelemeket
melddia és ritmus karakterekkel jellemezni. Gondolunk itt a ,viszik, vonszol-
jak” ostinatds énekbeszédszerti megoldasara, ,a halot” kifejezéshez kot6ds
szélesre nyil6 harmonidra, a halfajtak eltér6 jellegti melodiaelemekkel torténd
felidézésére.

Durké miive értékes ajandék a kérusmozgalom szamara. Ugy véljiik, ha nem
is konnyen el6adhat6 alkotasrdl van szo, el6bb-utébb legjobb amatér kérusaink
(is) véallalkoznak majd megszolaltatasara.

(B. Sz., KOTA folyéirat, 1987, 7. szam, 8.)

Pillanatképek a Kalevalabol
Beszélgetés Durko Zsolttal a mai magyar (kérus)zenei torekvésekrdl Gj alkotasa
urugyén (kézirat 1987-bdl)

[Apokrif - ugyanis Durké Zsolt még életében - megitélésem szerint eltalzott
onkritika jegyében - nem tartotta kivanatosnak, hogy ez az interja napvilagot
lasson. (Sajat megfogalmazdasait nem tartotta igazan pontosnak...) Lényegében
az ugynevezett zeneszerzdi felkésziiltség és stilustorekvések kérdéseirdl esik
benne sz6, taldn kissé inkabb a kérdez6 megfogalmazéasaban (bar egykori hang-
felvétel alapjan sziiletett a szoveg), azonban ma mar ugy itéljiik meg, fontos
adalékokat tartalmaz Durké Zsolt, illetve a 20., s6t 21. szdzadi zeneszerzdk 4j
formai-alkotasi Gtjairdl, szemléletvaltasarol, amelyek mégis csak kivanatossa
teszik nyilvanossagra hozatalat.]

Megirtuk mar, hogy a IX. Orszagos Pedagogus Korustaldlkozo zdro rendezvényen Kecske-

méten az Erdei Péter vezette Kecskeméti Pedagogus Korus mutatta be Durko Zsolt da-
rabjdt. amelynek cime: Pillanatképek a Kalevaldbol. E bemutato kapcsin utobb
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a szakmai tandcskozdson gondolatébresztd beszélgetés hangzott el, amely arra késztetett
benniinket, hogy modot taldljunk annak kozreaddsdra.

A kecskeméti bemutatordl szolva elmondtuk mdr, hogy Durké 1ij miivében jol tiikro-
z0dnek az 1ij zenei torekvések, amelyek sajatos szemléletvdltozdst is jeleznek. A korus-
komponalds kapcsdan tehdt - jelen interjii keretében — errdl szeretnénk 6t elsésorban
kérdezni:

- Bar mas komponistak nélam joval tobb kérusmtivet irtak, és szdmomra
a Kalevala-részletekre irott mti csak kirandulds az a cappella vilagaba. Igy tehat
nem érzem magam igazdn kompetensnek a koruskomponélés vonatkozasaban.
Annyi azért megkockaztatnék, hogy az Gjdonsdg minden bizonnyal a zenei
mondattanban keresendd. Az eurdpai zenében a dallamnak és a harmoénianak
az egyensulya kotott, adott dallamvonalhoz megfelel6 harmonia tartozik, s ez
adja a zenének a térben val6 megjelenitése lehet6ségét. A zene tagolédasa
a hagyomanyos felépitési médnak megfelel6en a fejlesztés és a kontraszt torvé-
nyei szerint szabalyozott.

Ha f6leg a keleti zenére gondolunk, vagy ha csak Bartok hires példajanal
maradunk (lasd a Zene hiiros hangszerekre, iitCkre és cselesztdra harmadik tételében
a xilofon sz6l6t), akkor vilagos, hogy a zenei mondattant illetéen létezik egy
nem pulzal6 lehet6ség, egy olyan kapcsolodasi rendszer tipus, ahol az id6egy-
ségek megméretése, metrikus elrendezettsége a lényeges. Vagyis inkabb az
a folyamat, amely a lassu elindulastol kupolaszertien felépit egy stir(i ritmikai
cstucspontot, majd pedig ugyanez bekovetkezik ellenkezé iranyban. Bartok
mellett gondolhatunk itt a délkelet-dzsiai zenékre, mit tobb, azokra a ritualis
elemekkel is 6sszekapcsol6do zenei megnyilvanulasokra, indiai ragakra, ma-
kamokra, amelyek sok 6rdn &t tartanak, és amelyekben a formai szervezédés
alapja az el6bb leirt és ezért pl. mar Bachtdl is ismert augmentacié és diminuici6.

Ez a gondolkodasmoéd gyokeresen kiilonbozik az eddig altalunk termé-
szetesnek vett felez6 vagy triolakban, harmas vagy négyes beosztasban ki-
rajzol6do zenei matériatol. S ha a mi parlando anyagunkban azokra az apr6 kis
eléremenésekre vetjiik figyelmiinket, amelyek a régi stilust népdalokban, sira-
tokban el6bukkannak, akkor méris igen koziil jutottunk ehhez a masféle mon-
dattanhoz.

A kulcsmondata ennek a komponélasi médszernek tehat a nagyitas és
a kicsinyités, amely a mi esetiinkben bartoki és népzenei hagyomanyokon is
nyugszik. Ez a technika ugyanakkor lehet6séget ad arra, hogy behatoljunk egy
motivumba, mintha nagyitétiveg ala helyeznénk, s annak 6sszes rejtett kom-
ponensét feltarjuk a felgyorsitas és a lelassitas eszkozével. Ha jol meggondoljuk,
a barokk zene is élt ezzel a lehetéséggel: a bachi augmentacié és diminuicié
azonban mindig pulzal6 ritmikus keretek kozott jelenik meg.

- Ez a mikroszkopikus kinagyitottsig bukkan fel a kalevalai pillanatképek mdsodik
tételében is. Mennyiben kiilonbozik ez a zenei szerkesztési mod Bartok, Kodaly, Bardos
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vagy mdsok hagyomdnyos, avagy mdsként fogalmazva az ,eurdpai” kompozicios el-
vektdl?

- Ugy érzem, mar az emlitett neveket illetéen is kétfajta hagyomany létezik.
Hiszen Bartok és Kodaly prozédidja, azon tal, hogy a magyar nyelv szabalyai-
nak csodélatosan eleget tesz, mégis sok szempontbdl kiilonbozik.

Kodaly esetében az irodalmi érték valamilyen titokzatos médon atment6dik
a zenébe. Amikor az Oregeket vagy a Jézus és a kufirokat hallgatjuk, akkor a Ko-
daly-kompozicié mogott ott van az a 1épték, a vers ritmusa vagy masként id6-
belisége, amely kedvezd keretet ad ahhoz, hogy a szoveg tartalma eljusson
a hallgatéhoz, megsokszorozodva természetesen a zene, a zenei kompozicié
gondolatai altal.

Bartok esetében, ha pl. a Cantata profandra gondolunk, a széveg nem mindig
érthetd, a hallgaté szamara nem mindig képzdédik le az az irodalmi id6beliség,
amellyel egy szinész azt életre hivnd, mivel egy teljesen més szemléletmod,
zenei okok kovetkeztében létrejott ardny miatt kiilonbozik a zenei folyamat
kialakulasanak a médja. Verdinél egy-egy jellemz6 sz6 majdnemhogy a dalla-
mok karakterét is megadja.

A mai torekvések nem adnak médot az irodalmi érték kodalyi tipusu teljes
atmentésére, az augmentalt vagy diminualt motivumkezelés azonban meg6riz-
het szavakat, félszavakat, gondolatokat. A zenei megfogalmazas kovetkeztében
nagyon gyorsan érhetiink a szoveg-mondat egyik szavatol a kovetkezé mondat
valamelyik szavdig. Mdsrészt ugyanaz a sz6 tobbféle arculatot is nyerhet a zenei
folyamatban.

Annak idején a Halotti beszéd komponalasa kozben egyes szavak dialektélis
varidnsait is felhasznéltam: pl. a ma hamu formajaban €16 sz6t Paizs Dezs6
homunak, mas etimolégusok khomunak értelmezik. En az éppen esedékes zenei
megoldasnal (hosszt vagy rovid szotag, kiemelt helyen vagy pianissimo) val-
togattam a sz6alakokat.

Ami a Kalevala-részletekre irt darabot illeti, abban a széismétlések jelentik
ezt a kinagyitottsagot, és biztos vagyok benne, hogy ez a szemléleti értelmezés
vildgos forméban jut el a hallgatéig. A pisztrangot, sérincet, kérészt... szoveg-
elemek aranytalanul sokat szerepelnek a kompoziciéban, mig masok egyszer,
vagy nem is érthetéek az el6adés soran, mivel olyan regiszterbe kertiltek, hogy
nem appercipidlhatok. El6zetesen igyekeztem pontos tervet késziteni azért,
hogy a cselekv6 vagy a munkaritmust felidéz6 szavakat, illetve a halféleségeket
kiemeljem...

- J6 hiisz évvel ezeldtt az EQyetemi Szinpadon Nagy Attila ey kézonségtaldlkozo
keretében elmondta, hogy egyetlen szinpadi szitudcichoz, amely taldn csak egyetlen mon-
datban jelenik meg akusztikusan, a hdttérelemek, a szerepldi én hanyféle mozzanatdt kell
dtélnie, el6zetesen megismernie, majd egyetlen pillanatba stiritve érzékelhetdvé tennie. ..
Nincs-e ebben a napjainkban mindinkabb eluralkodo vijfajta szemléletben szerepe annak,
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hogy a figyelem elsésorban a pillanatban rejtéz6 elemek kibontdsira, fényre hozdsdira
irdanyul, nem pedig az dnkénteleniil is appercipidlhato tények egyfajta ,torténeti” sor-
rendjére, a realisztikus elmonddsra...

- A pillanat kifejezés dont6. Voltak kordbban kisérletek az elektronikus ze-
nében: felvették pl. a cintanyériités sszes rezonancidjét, felnagyitottak, lelassi-
tottak, manipulaltdk, és ebbdl csindltak darabot. Vagyis azonos anyag kiilonféle
transzformécioirdl van szo. A pillanat sz6 annyiban is tal4lé, hogy mindabban,
amirdl korabban beszéltiink, az a lényeg, hogy nem tovabb haladést, hanem
a pillanatok rogzitését, illetéleg kibontasat kell tapasztalnunk. Tehat nem egy
kifejl6d6 és tovabb halad6 impulzusra, hanem egy bizonyos pillanat vagy alla-
pot felkutatasara irdnyul a figyelem, amelynek sordn a tovabb haladas sebessége
és milyensége teljesen érdektelen.

- Ervényes ez abban az értelemben is, hogy amikor a Kalevalat elolvassuk, ezer meg
ezer élmény, esemény, tény, nyelvi lelemény ziidul rank, mikézben a beszélgetésiink sordn
koriiljart kérusmii széveganyagiban ezekbdl minddssze apro elemek maradnak meg (mdr
ha maradnak). A szovegrészletek kiemelése és zenei feldolgozdsa viszont valamit kozel
hozott, szinte oly modon, mint amikor valaki ey adatokkal igen stiriin telezsiifolt térké-
pen nagyitoval lel rd valamely kicsi teriiletrész valamennyi feltiintetett adatdra. Mdsrészt
a zenei feldolgozds nemcsak a széveg ,munka-karakterét”, hanem a jatékossdgit és a je-
lenetben rejlé humort is fényre hozza.

De visszatérve a Kalevalahoz, Durké Zsolt 1ij miive kétségteleniil hasznos tanulsd-
gokat rejt magiban. Tobbek kozott azt is, az 1ij zene megértése (eldadds!) - értékes miivek
esetében — nem csekély mértékben a befogadd nyitottsigdn, érteni akardsdn miilik. Eppen
ezért megemlitjiik, hogy a KOTA folydirat késébbi szamaiban kisérletet tesziink majd
hasonlé mithelymunka-beszélgetések kizzétételére.

(B. Sz., kézirat 1987-bdl)
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Melléklet 2. Kottarészletek

1. Durké Zsolt: Pillanatképek a Kalevaldbdl - egy jellemz6 oldal a kérusmiibsl

2. Durko Zsolt: Altamira (Oratérium) kamarakdrusra és zenekarra 1968 - részlet
a partitarabdl (24 old.)
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3. Durko Zsolt: Zongoraverseny, 1981 - két partittra-sor a mibdl (4. és 33.
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4. Osszevetésiil idézem: Kurtag Gyorgy: Stele, Op. 33. zenekari mt (1994, rev.
2004, 2006)
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Lamentoso- disperato, con moto

Nicht 2u schnell, aber wild ,gehetzt, unqeduldiq

6. Ligeti Gyorgy: Volumina, 1966 cim(i mii egy részlete
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7. Biernaczky Szilard: Jeremids siralmai, kantata, 1969-1970, kézirat (a nehezen

%

olvashaté hangszer megnevezések, fentrdl lefelé: clarinetto, celesta, tamburo

piccolo, tam-tam, arpa, solo - ének -, coro, archi).
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