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Egy másik fontos -  korhoz kötött -  jellem­
zője a „GENTlLlZMUS”-könyvnek, hogy a kora 
középkori etnikai tudat nem annyira kultúr­
történeti szempontból foglalkoztatja, hanem 
mint a politikai gondolkodás korai történeti 
formája -  így kerül a barbár jogfelfogás vizs­
gálata Cicero, Ulpianus vagy Szent Ágoston 
tárgyalásának szomszédságába. A nemzeti tu­
dat előzményeivel kapcsolatban ebből a 
szempontból inkább negatívak lettek a ta­
pasztalatai: azt próbálta kimutatni, hogy ki­
sebb volt a jelentőségük, mint azt a modern 
nacionalizmusok feltételezték. Mellettük a 
középkorban a közösségi tudat számos más 
formája jött létre, sokszor az etnikus tudat­
formáknál nem kevésbé máig ható tradíciók 
képződtek. Ebben a kontextusban figyelhető 
meg, hogy Szűcs Jenő érdeklődése a hetve­
nes évek második felében a „nemzeti tudat” 
felől a „civil társadalom” középkori történeti 
előzményeinek az irányába kanyarodott. Ez 
lett a Bibó Emlékkönyv-be írt cikk fő prob­
lémája. Lehet tehát, hogy mégsem véletlenül 
maradt abba a nemzeti tudatról tervezett mo­
nográfia, hanem azért, mert a téves beideg­
ződések cáfolata helyett fontosabbnak tartot­
ta a politikai demokrácia történeti előzmé­
nyeinek a felkutatását,

A nyolcvanas évek második felében válto­
zott a helyzet. Őt magát is meglepte a nem­
zeti ideológiák -  akkor még csak kezdetén já­
ró -  újraéledése, s újabb -  a történeti eredet- 
mítoszokkal, a nemzeti identitással, a kisebb­
ségben élő etnikumokkal -  foglalkozó publi­
cisztikai írásokkal fordult e régi témája felé. 
A „GENTlLlZMUS”-könyvet újrafogalmazni 
kezdő 1988-as VÁZLAT ugyanennek az érdek­
lődésnek a jele.

Ha visszapillantunk a halála óta eltelt több 
mint öt esztendőre, elmondhatjuk, hogy a té­
ma aktualitása azóta sem csökkent. A fiata­
labb történészgeneráció már készülhet is, 
hogy leszüretelje és Szűcs Jenő-i szenve­
déllyel elemezze-taglalja mindazt, amit a kö­
zelgő ezeregyszáz éves évfordulós ünnepsé­
gek kitermelnek majd az ősi magyar nemzeti 
tudatról.

Klaniczay Gábor

SZÉTTÖRT (ROCK)ÁLMOK
A klasszikus Syrius zenéje

1992-ben a Petőfi Csarnok adott helyet Or- 
száczky Miklós, az egykori Syrius együttes 
basszusgitárosa és énekese koncertjének, aki 
erre az alkalomra Ausztráliából látogatott ha­
za, a közelmúltban pedig a Duna TV tűzte 
műsorára a Syrius zenekar egy, az 1970-es 
években rögzített hangversenyfelvételét. A 
Kodály Zoltán Zeneműbolt kínálata is azt 
mutatja, hogy Ráduly Mihály (a volt Syrius 
szaxofonosa) Róbert Caséllal készített 
Br ig h tSun -  FÉNYES NAP című, 1977-es kel­
tezésű lemezének a raktárakból bontatlan 
csomagolásban (!) előkerült példányai kapha­
tók tizenhét év késéssel hazánkban. Ezek az 
események késztetik ennek a kritikának a 
szerzőit arra, hogy a szocialista korszaknak 
áldozatul esett, ám az 1970-es évek egyik leg­
fontosabb magyar zenei csoportosulásáról, a 
Sinusról írjanak.

A magyar zenei élet megtermékenyü lésé­
re (ez persze az úgynevezett „komolyzenére” 
nem vonatkozik) az első biztató impulzus 
dzsesszéletünk 1950-es évekbeli öntudatoso­
dása lehetett volna, de ez nem következett 
be, hiszen nem jutottak el hozzánk a nyugat­
európai és az amerikai dzsesszmuzsika új tö­
rekvései. Másrészt az 1960-as évektől a „beat- 
őrület” határozta meg a magyar zene jelentős 
részét. Ez ugyan újdonság volt, de kom­
mersz, a közönségszórakoztatásra összponto­
sított. Egyes zenekarok próbálkoztak például 
a népzene felhasználásával (Illés együttes, Tolcs- 
vay-trió stb.), de ez a törekvés kizárólag a kö­
zönség kiszolgálására irányult. Ez a könnyűzenei 
gondolkodásmód ma is él, többek között a Szö­
rényi Levente-Bródy János-féle „rockope- 
rácska”, az István, a király, vagy a Szöré­
ny i-Nemeskürty István-Lezsák Sándor szer­
zőtrió nevéhez köthető Atilla -  Isten kard­
ja című kurzusdarabban.

Végül hazánkban a megtermékenyülés 
legfőbb gátja az újító, önálló zenei világú mu­
zsikusok tevékenységének letörése, csírájá­
ban történő elfojtása volt, amely csak az 
1970-es évek elejére kezdett enyhülni, hiszen 
ekkorra tehető a diktatúra lazulása is, ami­
nek következményeként nyomon követhe­
tőbbé váltak a világ zenei törekvései. így már
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valamelyest szabadabban alkothattak azok is, 
akik nem a komolyzene területén akartak 
újítóként dolgozni.

Voltaképpen két fő irányvonal vázolható 
fel, amelybe ezeknek a muzsikusoknak a te­
vékenysége többé-kevésbé beilleszthető. Az 
egyik a progresszív-rock, dzsessz, dzsessz- 
rock meghatározottságú áramlat (Füsti Ba- 
logh-zenekar, Kex, Rákfogó, Syrius stb.), a másik 
pedig a közvetlenül, autentikusan a Bartók 
Béla és a magyar népzene felé forduló 
dzsessz volt (Binder Károly együttesének első 
formációi, Dresch „Dudás” Mihály, Szabados 
György). A két irányvonal véleményünk sze­
rint elsősorban nem a történeti, hanem a 
szemléleti azonosságokra utal.

A Kex, a Rákfogó és a Syrius célja a nyugat­
európai és az amerikai dzsessz, dzsessz-rock, 
progresszív-rock eredményeinek szintetizálása 
volt. Bartókhoz való kötődésük közvetett’, nem 
a nép- és komolyzene „bartóki" kezelése jel­
lemezte őket, hanem a dzsesszen, a rockon 
mint autentikus szűrőn át kívánták a kortárs 
zene felé közelíteni muzsikájukat. Binder Ká­
roly, Dresch „Dudás” Mihály és Szabados 
György ugyanakkor közvetlenül Bartókhoz 
kapcsolódott. Ok az avantgárd dzsessz eszköze­
ivel dolgoztak. Kísérleteik az elmúlt évtize­
dekben elmélyültek, újabb és újabb zenei 
eredményeket mutattak fel.

De vajon mi az oka annak, hogy a prog­
resszív-rock, dzsessz-, dzsessz-rock együtte­
seknek ez nem sikerült, s vagy felolvadtak a 
pop-rock szórakoztatóiparban, vagy szétzi­
lálódtak és képtelenné váltak a zenei műkö­
désre?

A kérdésre a Syrius története talán a leg­
jellemzőbb válasz.

A zenekar, melyet Baronits Zsolt (alt- és 
tenorszaxofon) vezetett, 1968-ig a beatmuzsi- 
ka nyomdokain haladva popegyüttesként 
működött (híres slágereik az ÍGY MULAT EGY 
BEATES MAGYAR ÚR és a TRANZISZTORI voltak). 
1969 novemberében azonban Baronits, mi­
vel addigi muzsikusai a Juventushoz csatla­
koztak, újjászervezte csoportját, melynek tag­
jai javarészt az Új Rákfogó nevű dzsessz-rock 
együttesből verbuválódtak (a Rákfogó a kor 
szinte egyetlen előremutató, jam session- 
koncerteket adó műhelyzenekara volt).

Csak 1970-re alakult ki a folyamatos tag­
cserék megszűnte után az ún. „klasszikus”

óyrms-felállás, amelyben a zenekarvezetőn kí­
vül Orszáczky Miklós (basszusgitár, nagybő­
gő, hegedű, akusztikus gitár, ének), Pataki 
László (orgona, zongora), Veszelinov András 
(dobok, ütőhangszerek) és a Montreux-i 
Dzsesszfesztivál 1970-es nagydíjasa, a Sza­
bados-kvintettel pedig a San Sebastian-i 
Dzsesszfesztivál 1972-es első helyezettje, Rá- 
duly Mihály (alt- és tenorszaxofon, fuvola, pi­
koló) vett részt. Ez a Baronits létrehívta for­
máció 1973-ig működött, majd ismét újjá­
szerveződött, és ettől kezdve megint kom­
mersz rockot játszott egészen 1977-es felosz­
lásáig.

Az 1970-1973 közötti korszak klasszikus 
Syriusz egyetemi klubokban, kollégiumok­
ban, kisszámú közönség előtt mutatta be pro­
dukcióit, melyekről több illegális és javarészt 
kallódó ún. kalóz hangfelvétel készült. A  zene­
kar munkásságát egyébként egyetlen hivata­
los lemez (Az ördög álarcosbálja -  Devils 
Masquerade, 1972), néhány rádiófelvétel 
(Széttört álmok, 1970; Hamlet, a  sólyom, 
1973) és Mészáros Márta 1969-ben forgatott 
Szép lányok, ne sírjatok című filmjének 
részletei őrzik. Ezek a tények befolyásolják, 
hogy a Synttsszal kapcsolatos vizsgálat nem fi­
lológiai, hanem globális szempontokat igényel 
(hiszen egyrészt sokszor nem tudjuk, hogy 
egy 1970-ben vagy 1972-ben adott hangver­
senyen milyen darabokat játszottak, másrészt 
az együttes zenéjét érdemlegesen elemző 
vagy azt bármennyire is érintő tanulmány, 
kritika sem készült az elmúlt két évtized fo­
lyamán).

A klasszikus Syrius zenéjére hatást gyako­
rolt az autentikus rock (például Jimi Hendrix, 
akinek, mint biztosan tudható, a Hey Joe és 
a Manic  Depression -  Mániákus depresz- 
SZló című kompozíciók feldolgozásait reper­
toárjuk tartalmazta), a kísérletező progresszív­
rock (például a King Crimson együttes, amely­
től a 21st Schizoid Mán -  XXI. századi ski­
zofrén EMBER című dalt játszották), az avant­
gárd dzsessz és a szabad improvizáció (itt külön 
meg kell említeni Ráduly Mihály John Colt- 
rane, Eric Dolphy és Archie Shepp zenéjéből 
kiinduló játékát), és a rhythm and blues (példá­
ul a Traffic együttes), amelyeknek avantgárd 
és improvizációs törekvései nem végcélként, 
hanem csupán eszközként szerepeltek zene­
karunknál. Mindez jól észrevehető egy 1970-
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b e n  r ö g z ít e t t  r á d ió k o n c e r te n ,  a  S ZÉ TTÖ R T  ÁL­
MOK c ím ű  s zv it I I .  t é te lé n e k  m á so d ik  r é s z é ­

b e n ;  e z  a  m ű  sosem  j e l e n t  m e g  h a n g le m e z e n ,  

p u s z tá n  a z  e r e d e t in e k  e g y  n é h á n y  p e rc e s  

z a n z á ja  k a p o t t  h e ly e t  a z  1976-os, a  s zv itte l 

a z o n o s  c ím ű  S yn tí.s -p op lem ezen .

Végül ki kell emelnünk az együttes komoly­
zenei érdeklődését. Itt Ráduly Mihály Bartók 
Parasztdalok című gyűjtésének átirataira, a 
melbourne-i szimfonikusokkal és Johann Se- 
bastian Bach egy balett-társulattal közösen 
előadott IV. BRANDENBURGI VERSENYÉ-nek 
átiratára vagy a már említett eredeti SZÉT­
TÖRT ÁLMOK bonyolultabb zenei világú szvit­
formájára gondolunk.

A Syrius zeneileg mégsem ennyire egysze­
rű eset, muzsikájuk nem jellemezhető pusz­
tán a felsorolt áramlatokból eklektikus egységet 
teremtő szintézis leírásával.

Az 1963-ban létrejött ős-zenekar először 
az akkori rock progresszív irányaihoz kívánt 
csatlakozni, ám 1966 és 1968 között egzisz­
tenciális gondok miatt kénytelen volt táncze­
nekarrá degradálódni. Hosszabb távon ez 
sem biztosított kellő anyagi hátteret a muzsi­
kusoknak, így az ős -Syrius feloszlott.

A korai slágerzenei és a progresszív, újító 
törekvések sajátos módon megjelentek a 
klasszikus formáció muzsikájában is.

A XX. század eleji dal műfajához a több­
ségükben már az 1960-as évek óta alkotó no 
wave muzsikusok java része is visszanyúlt; a 
német, angol, olasz és amerikai művészek a 
Kurt Weill-i-Hanns Eisler-i dodekafon song­
formát tekintették magukénak (itt többek kö­
zött Dagmar Krause, Chris Cutler, Fred 
Frith, Umberto Fiori, James Grigsby és Dá­
vid Kerman említhető), a franciák pedig a 
sanzont (például Ferdinand Richard). A ren­
delkezésre álló hangfelvételek tanúsága sze­
rint koncertjein a Syrius is játszott 1910-es 
évekbeli kabarékupié kát, városi songokat, 
operettfeldolgozásokat (groteszk, sokszor ci­
nikus attitűddel), ami szinkronban volt a kor­
társ külföldi művészeti tendenciákkal, anél­
kül hogy a Syrmmak kimutatható, közvetlen 
kapcsolata lett volna bármiféle no wave tö­
rekvéssel. A nem pop-rock dalformával kap­
csolatban Orszáczky Miklós így nyilatkozott: 
„A zt hiszem, amit mi próbálunk, az nem több, mint 
belépni egy buborékba, amiben benne foglaltatnak 
a mi kis érzéseink és a mi reakciónk arra, ami kö­

rülöttünk zajlik. Amikor pedig eljátsszuk a MOND­
JA KEDVES BlNSENSTEINNÉ című slágert, akkor 
ezzel nem akarunk mást, mint megnevettetni a kö­
zönséget, olyanformán, hogy ne azi a darabot ne­
vesse ki, hanem saját magát.” (Idézi Sebők Já­
nos: MAGYA-ROCK 1. Zeneműkiadó, 1983. 
291. o.) Ez a magatartás nem programszerű­
en ugyan, de attitűdjét tekintve avantgárd 
gesztus volt, provokatív kultúrkritika.

Az 1970-1973 között működő Syrius zené­
jét el kell határolnunk a Chick Corea, Herbie 
Hancock, Joe Zawinul, a kései Jean-Luc 
Ponty vagy a John McLaughlin nevével fém­
jelzett dzsessz-rock vonulatától, mert ezek az 
alkotók alapvetően a dzsessz felől közeledtek 
a zenéhez, a rockból és a dzsesszből is a szó­
rakoztató zenei elemeket használták (erede­
tileg maga a dzsessz is szórakoztató zene 
volt). Ezek a zenészek időnként tettek kitérő­
ket a kortárs-újító muzsika felé, de életmű­
vüket tekintve kalandozásaik a különféle ze­
nei divatok lecsapódásai voltak.

A Soft Machine, a Magma, a Back Door, az 
I f  vagy a Chase együttesek felfogásához köze­
li a Syriusé. Ok, amint erre már korábban is 
utaltunk, a dzsesszben, a rockban autentikus 
művészi kifejezésmódot láttak. Ez mindenek­
előtt annyi, hogy azokat az elemeket tudták 
maguknak kiemelni a zenei irányzatokból, 
amelyek az adott pillanatban ezeknek az 
irányzatoknak a zenei kuriozitását jelentették. 
Ilyenek voltak a váratlan tempóváltások, a 
heterogén ritmusvilág, a disszonáns elemek 
nem várt helyeken való alkalmazása, az eksz­
tatikusjátékmód, az improvizáció szabadabb 
értelmezése, a rögtönzött és komponált ré­
szek szokatlan sorrendje, rendkívül variábilis 
egymásra következése stb.

A klasszikus Syrius újító, kreatív muzsikájá­
nak fő jellemzője az imént bemutatott szem­
pontokon nyugvó, a zenei műfajok között létre­
hozható szintézis, a külföldi zenei eredmé­
nyek magyarországi meghonosítása. Ennek a 
szintézisnek, pontosabban szintézisigénynek 
egyik központi szervezőelvét a népzenéhez 
való viszony szolgáltatta.

A folkhoz és Bartókhoz való kötődésük­
nek két útja figyelhető meg. Egyrészt a ma­
guk komponálta darabokban már eleve allú­
zióként benne volt, másrészt néhány kalózfel­
vétel megörökítette a koncerteken hallható 
népdalátiratokat. Ezeknek a zenei elemek­



Levelek egy ifjú költőhöz * 639

n e k  tu d a to s  h a s zn á la tá t b iz o n y ít já k  R á d u ly  

M ih á ly  k és ő b b i B a r tó k - fe ld o lg o z á s a i s a 

B r i g h t  S u n  -  Fé n y e s  n a p  c ím ű , R ó b e r t  C a - 

s é lla l k ö z ö s  a lb u m , a m e ly e n  m a g y a r  n é p d a ­

lo k  s z e r e p e ln e k  d zsesszes  h a n g s ze re lé s b e n .

A m i  a z o n b a n  a  k lassz iku s S yrrásnak  s ik e ­

rü lt ,  a z  a  B r i g h t  Su n  -  Fé n y e s  n a p  a lk o tó i­

n a k  m á r  k ev és b é : a  le m e z e n  a  m a g y a r  n é p ­

z e n e  h a n g z á s v ilá g a  n e m  ö t v ö z ő d ik  a  d zsessz 

v ilá g á é v a l.

197S u tá n  a  fo r m á c ió  (ú jr a )k o m m e r c ia l i-  

zá ló d á s á n a k , a z  is m é te lt e n  a  s lá g e r z e n e  fe lé  

v a ló  fo rd u lá s á n a k  e ls ő  j e l e i  T á t r a i T ib o r  g i ­

tá ro sn a k  a z  e g y ü t te s b e  v a ló  b e lé p é s é v e l  m u ­

ta tk o z ta k .

H a z a é rk e z é s e  u tá n  a z  A u s z trá liá b a n  n a ­

g y o n  s ik e re s  k lassz iku s  S yrius  is m é t k is z o ru lt  

a z  o t th o n i  k ö z ö n s é g  é s  a  m é d ia  é r d e k lő d é s i  

k ö r é b ő l.  A z  ú j g itá ro ssa l f e l lé p ő  z e n e k a r  m u ­

zs ik á já ra  T á t r a i T i b o r  s em a tik u s  r h y th m  a n d  

b lu e s  já t é k a  k e d v e z ő t le n ü l  h a to tt ,  e m e lle t t  

p e d ig  a z  ú jfé n t  -  m in t  m á r  a n n y is z o r  -  f e l ­

m e r ü lő  a n y a g i p r o b lé m á k  a  m ű v é s z i a m b íc i­

ó k  im m á r  v é g le g e s  fe la d á s á h o z  v e z e t te k . A  

S y riu s t n e m  fo g a d ta  b e  sem  a  k o m o ly z e n e i,  

s em  a  k ö n n y ű z e n e i  é le t ;  a  z e n e k a rn a k  ön á lló  

m ozga lom m á  k e l le t t  v o ln a  tá g íta n ia  a z t a  m ű ­

v é s z e t i  tö re k v é s t ,  a m it  k é p v is e lt ,  á m  e z  a  d ik ­

ta tú ra  e n y h ü lé s é n e k  id ő s za k á b a n  sem  tö r ­

té n h e te t t  m e g .

1 9 7 0 -1 9 7 3  k ö z ö t t  a  S yrius  h iá b a  v o lt  k o r ­

s z e rű , m é g  s in csen  h a tá s tö r té n e te . A  m a g y a r  

z e n e i  é le tb e n  e z é r t  m á ig  ó r iá s i a  v á k u u m ; a 

h a s o n ló  e lk é p z e lé s e k k e l r e n d e lk e z ő  n a gy s zá ­

m ú , a  m a  z e n é jé t  m e g h a tá r o z ó  k ü l fö ld i  m ű ­

v é s z e k  je le n tő s  r é s z é n e k  (F r e d  F r ith , C h r is t i-  

a n  V a n d e r ,  R ó b e r t  W y a tt,  J o h n  Z o r n )  m u n ­

k á ira  r itk á n , v é le t le n s z e rű e n  (v a g y  e g y á lta lá n  

n e m )  le h e t  rá b u k k a n n i, a k á rcsak  a  B R IG H T  

S u n  -  F é n y e s  n a p  c ím ű  a lb u m ra  a  K o d á ly  

Z o ltá n  Z e n e m ű b o ltb a n .

H á t r á lta tó  t é n y e z ő  a  h a z a i z e n e i  é le tb e n  

u r a lk o d ó  szektás gondolkodás  is. E rő s e k  a  m ű ­

fa j i  k o r lá to k , a z  a lk o tó k  k ö z ö t t  n e m  d o m in á l  

a  s z e m lé le t i  s za b a d sá g , a  k ís é r le te z é s  id e g e n ­

k e d é s t  k e lt , s o k a k  s zá m á ra  ö n c é lú n a k  tetszik . 

H a z á n k b a n  k ics i a  v a ló s z ín ű s é g e  e g y  o ly a n  

z e n e i  p r o je k t  m e g v a ló s u lá s á n a k  (t is z te le t  a 

n a g y o n  r itk a  k iv é te ln e k ),  m in t  a m ily e n  p é l­

d á u l  1 9 7 6 -b a n  A n g liá b a n  lé tr e jö t t ,  a h o l j o h n  

C a g e  F r e d  F r ith s z e l (a k i tö b b e k  k ö z ö t t  a 

H en ry  C ow  n e v ű  n o  w a v e  e g y ü t te s  e g y ik  lé t-

r e h ív ó ja  v o l t )  és  R ó b e r t  W y a t t - te l ( ő  p e d ig  a 

S o ft M a ch in e  e g y ik  a la p ít ó ja k é n t  is  is m e r t )  k é ­

s z íte tt  k o r tá r s  z e n e i  fe lv é te le k e t .

Felhasznált hanganyagok

Syrius: A z  ÖRDÖG ÁLARCOSBÁLJA -  DEVIL’S MASQUE- 
rade. Pep ita L P X  17 439, 1972.

Syrius: SZÉTTÖRT ÁLMOK. P ep ita S L P X  17 491, 1976.
R óbert Casél: BRIGHT SUN -  FÉNYES NAP. N o . 7 M a g  

42-107, 1977.
A  Fővárosi Szabó E rvin  K önyvtá r V I I .  kerü leti fiók ­

könyvtárának n em  hivatalos fe lvéte leket tartal­
m azó  kazettái:

24. számú kazetta: Syrius -koncertfe lvétel. Kb. 90 
perc. 197?.

94. számú kazetta: Syrius -koncertfe lvétel. Kb. 60 
perc. 197?.

153. számú kazetta: Syrius: SZÉTTÖRT ÁLMOK. 1970; 
Syrius: HAMLET, A SÓLYOM. 1973. Rád iófelvételek . 
Összesen kb. 45 perc.

313. számú kazetta: Sjinws-koncertfdvétel. K b . 23 
perc. 1972. IV. 3., E gyetem i Színpad.

375. számú kazetta: Syrius - kon  cer tfelv étel. Kb. 45 
perc. 1971. X I I .  18.'

745. számú kazetta: Syrius - koncer tf elv étel. K b . 90 

perc. 1972. IV. 3., E gyetem i Színpad.

Sdrés Z s o lt-K o v á cs  Z so lt

LEVELEK
EGY IFJÚ KÖLTŐHÖZ

A VERSELEMZÉSRŐL

„Verset elem ezn i nehéz. N e m  is szeretek. És k ü lö n ­

ben is, hogy jö v ö k  én  ahhoz. P e d ig  m egpróbáltam . 

D e fe lgy ű rőd tek  előttem  a  betűk, ha  h ozzá juk  akar­

ta m  n y ú ln i. ”  V e r s e le m z é s  (e g y e t e m i  d o lg o z a t )  

h e ly e t t  f ia ta l  lá n y  ír ja  n e k e m  a  fe n t i  s o rok a t , 

és  e lk ü ld i  v e le  sa já t k ö lt ő i  s z á r n y p ró b á lg a tá ­

sait.

C s a k n e m  m in d e n k it ,  a k i v e rs e k  e le m z é s é ­

v e l  p ró b á lk o z ik ,  e lk a p  e z  a  k issé m e g r e t t e n t ,  

e g y s z e r r e  v o n z ó  és  ta sz ító  é rzé s . K e z d e tb e n


