NEMETH ZSOFIA

,Pannon brand”

A bab-lét aspektusai Jodal Kdlman A fdabél faragott kirdlyfi cim(
elbeszélésében

... szeretem azt az érzést, amint szavakkal, mondatokkal t6ltém ki az lrességet,
mig fojtogatévd nem vdlik. [...] képtelenség, de azért j6 szavakkal betdlteni ezt a vd-
kuumot, minden széban benne van az Ujrakezdés lehetésége [...]"

(Jédal Kélman: Walter védi Szarajevot)

Jédal Kdlmén szovegei mint,identitas-konglomeratumok” (JODAL 2019:
11) sokrétlen kodolt, erds vizualitdsban gydkerezd elbeszélések, me-
lyek kapcsolddnak a filmes mufajokhoz és a szinhaz alkototereihez is.
Koteteinek atmoszférdja merit a zenei klipek képi anyagaibdl (példaul:
Bjork, Front 242), organikus kapcsolatba allitva a popularis kultira és a
magasmUvészetek mindségeit. Multikulturalis jellege és a szovegekben
feléptl alternativ terek a pluralitds terepének bizonyulnak. Az intenziv
szovegjatékok soran a szerzé rétegzett szubjektiv dimenzidkba vetiti a
cselekményeket, melyek az dlom-éberség allapotait vegyitve irodnak.
Emellett az olvasas soran erés diszforiaérzetet képeznek az erészakhoz
és a széthulld identités-tapasztalatokhoz kapcsolddo szévegtapasztala-
tok is. Jodal Kédlman a vele készilt interjukban szévegeivel kapcsolatban
ugyancsak erés vizualis kédokkal nyilatkozik orientacioit illetéen.

Gyorsfagyasztott tejszin-hattyuként, Kalasnyikovbdl hemoglo-
bindus csilldmport szérva. Hat, valahogy igy hatdrozndm meg
roptében, amirél a konyvem szolhat, és taldan dGnmagam egyik
definicio-variansaként legelészor felmerdlt a tudatalattimbol.
[...] A lényege az identitaskeresés kulonbdzd moddozatai, me-
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lyeket részben a kényszer szUl, részben dnkéntesek vagy masok
altal rdnk aggatottak, felvallaltak vagy nem, dromtelik, k6zonyos-
sek vagy Gvoltén fajok, de a valaszkeresés egyszerlen elkertlhe-
tetlen — barhol, barhogyan — azokra a kérdésekre, melyek (sza-
momra) fontosak — természetesen annak a legkdzhelyszerlibb
tudatdban —, hogy mar rég nincsenek, nem is lehetnek valaszok.
Hat, valahol errél szl a kdnyv, ezt probaltam a sajat kodjaimmal
kordljarni. (NAGY 2010: 12)

Az identitds destabilizalodédsa/széthulldsa, korunk kollektiv megélését
0sszegzi az ideoldgidk gyors valtakozasa és a tomegipar elidegenedése
kozepette. Vizualitas terén pedig a szubjektum a médiumok teremtette
digitdlis mimézisek multiplikalt valésagaban bolyong Thészeusz mod-
jara. Az dsszetett és megtobbszorozott vetitett (vagy valds) terek réteg-
zett dimenzidit sokszorositjdk Jédal Kdlman szovegei, melyeket Ujabb és
Ujabb perspektivakbdl, rétegrél rétegre kdzelithet meg az elemzo.
Jelentanulmany a szerzé mésodik kdtetében, az Agressiva —short cutsban
megjelent, A fabdl faragott kirdlyfi cim( tindérmese-atiratanak irodalmi
kapcsolatait, képi eszkdzeit és az erdszak esztétikdhoz fliz6dé tematikus
szélait vizsgdlja a kotet és a hatar-l1ét kontextusdban. Az Agressiva bonyo-
lult szovegrendszere (szociografikus informéaciok és fiktiv elemek mon-
tazsszer( megjelenitése) narrativ idejét tekintve szintetizélja a multat,
jelent és jovét. A narracio idétlensége és a cimadas jellegzetes gesztusa
is a mese mUifajaval koti 6ssze a Jodal-szoveget. Mégis, a vizsgalt szoveg
intertextudlis haldja, annak bonyolult kodoldsa kiirja/atértelmezi az er-
kolcsi tanulsdg didaktikus mozzanatdt. A kotet tovabbi elbeszéléseinek
szOvegkornyezete ugyancsak progressziv médon keretezi a naiv mesei
elemeket. Gyermekszerepléket mellézve, a brutalitds eszkozeivel reflek-
tal az Ujvidéki atmoszféra sajatossagaira. Az agresszid képi megnyilvanu-
lasai az avantgard performance és body art jellegzetes dokumentumai-
nak kontextusaban, illetve azok tukrében értelmezddnek.

A kotetben foglalt popkulturdlis elemekbdl (gumidind, Ariel, Barbie stb.)
kitermel6dd mesei elemek Osszepréselik, széttordelik a hagyomanyos
tindérmese mufajanak normativ rendszerét. Ugyanezzel a gesztus-
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sal levélasztjak a narrativat a folklorrol és kozelitik azt a tomegtermelés
értelmezéseihez. Az igy konstrudlt tindérmese-parafrazisok, és mesei
fragmentumok rémutatnak a konszolidalt hangnem képtelenségére.
Az elemi ellentmondasra jelen korunk tarsadalmanak és a mese érték-
rendszere kozott. A fdbdl faragott kirdlyfi a kotet egyik programadojaként
teremti meg, sUriti magaban a kotet fenti sajatossagait, melyek tovabb
termelédnek a Die Liebe — Jélesé révidzdrlat (2016) kotet szovegeiben is.
A visszatérd vizudlis elemek és fiktiv szerepldk alternativ vildgot épite-
nek, snittszerli mozgasuk feszes szovegekben keresztezik egymast Ujra
és Ujra. A kotet értelmezéi folyamataiban a képi kddok feloldésa bizo-
nyul a szévegek egyik legfébb tétjének.

Gyakran sajnalattal allapitom meg magamban, hogy bizonyos,
szamomra dobbenetesen szuggesztiv vizudlis tartalmak irodal-
milag, ahogy verbdlisan is, sajnos kifejezhetetlenek. Am atélheték
és atérezhetdk. (AYAN 2017: 18)

A vizsgalt elbeszélés szoros kapcsolatban all Balazs Béla A fdbdl faragott
kirdlyfi mimeséjével. Az eredetileg Bartok Béla tancjatékahoz irédott
szoveg felljitdsa és szinpadra vitele a kortars magyar szinhazak interpre-
tacidiban még ma is inspirdlja a hazai alkotékat. A mU torténete szerint
a Kirdlyfi beleszeret a Kirdlykisasszonyba, de a Sziirke Tindér parancsara
a természeti erék megakadalyozzék, hogy a két szerelmes taldlkozzon.
A Kirdlyfi kinjdban sajat értékeivel feldiszitett babut készit, hogy kicsalo-
gassa a Kirdlykisasszonyt a varbdl, de a lany, 1atva a sok becses kincset,
az igazi Kirdlyfi helyett a fabdbbal esik szerelembe. A Kirdlyfi csalddottsa-
gaban a Szlrke Tundér hivésara, eltdvolodva a vilagtdl, az erdd kirdlya-
ként taldl vigaszra. Az Ujabb taldlkozas alkalmaval mar szivesen fogad-
na a Kirdlykisasszony a Kirdlyfit az Ures bab helyett, de az elfordul téle.
A Kirdlykisasszony szégyenében eldobja a becses ékességeit, még a ha-
jat is levagja, ahogy kordbban a Kirdlyfi tette. Az dldozat katarzisaban a
két szerelmes végul egymésra talal.

Baldzs Béla mlve 1912-ben jelent meg a Nyugatban, Bartok Béla egy-
felvondsosanak, a szoéveg alapjan készilt tancjdtékdnak bemutatojara
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1917-ben kerUlt sor a Budapesti Operahazban. Bartok a tancjaték szerep-
16it a népzene derds korvonalaival rajzolja meg. Romantikus természet-
és lélekzenék, groteszk zenei elemek (fabab), a mesei alapallast kifejezd
népdalszer melddidk (pataktanc, botfaragas) jellemzik az elkészilt ko-
reografidkat és feldolgozéasokat. A tancjatékkal azonos cim( Jédal-sz6-
veg ezzel szemben egyéni dramaturgiat termel. A képi elemekben gaz-
dag, snittszerlien épitkezé prozéban felsejlenek az eredeti mU elemei. Az
elbeszélés részletekben gazdag vizudlis kddolasa altal egy formabontd
szinpadi diszlet elevenedik meg. Jelmezeiben és kellékeiben egyarant a
merész kortérs szinpadi elemekre emlékeztet.

Bar Jodal elbeszélgje erésen individualizalt karakter, mely illeszkedik a
meséléi pozicidhoz, mégis cselekvdképtelen: csupédn elszenveddje az
eseményeknek. Egyetlen megszdlaldsa, mely belsé monoldgként is
értelmezhetd (,Hajolj folém, istenném. Keser( szad nektdr!, 11), erésen
archaizalt széhasznélatot tikroz, mely inkdbb a mitikus/mesei szovegek-
hez kdzelit, mintsem a populdris kultlra egyes darabjaihoz. £z a sajatos
,meséléi pozicid”is lehetéséget teremt a meseirodalmi kapcsolatok vizs-
galatara.

Vlagyimir Jakovlevics Propp munkdassaga alapjan a szakirodalom egyedi
logika mentén kilonbdzteti meg a mesékben tetten érheté évszazados
strukturdkat. Ezek a narrativ strukturak jelennek meg, formalddnak at a
meseatiratok szovegeiben. Boldizsar lldiké a proppi elméletet adaptélva
megallapitja:

[a] tindérmesék tehdt egyrészt rogzilt formakként adottak a
meséldék szamara, az egyén kulturdlis orokségként”kapja, és nem
egyszeri alkotoi aktusban hozza Iétre Gket, masrészt ,nyitott mu-
vek’, amennyiben végtelen lehetéséget kindlnak a folyamatos Uj-
rafelhasznélésra, a szigoru szerkezeti szabalyok betartdsa melletti
alkotoi szabadsagra. (BOLDIZSAR 1997: 184)

A Boldizsar-féle meseatirat-kategoéridk kozott az Asszimildlt és specializalt
tindérmese meghatarozasa all a legkdzelebb Jodal szévegvildgahoz. Eb-
ben a kategoridban a mesék megdriznek egyes motivumokat a tindér-
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mesék vildagabol, de szabadon tovébbfejlesztik azokat egy ujabb, 6nallo,
szépirodalmiigényl forma irdnydba:,[...] eredeti egészre térekednek, Uj
rendezdelveket alkotnak, melyek azutadn Ujszerl szévegekben is jelen-
nek meg a hagyomanyban is él6 jelek varatlan kapcsolataiként” (BOL-
DIZSAR 1997: 198). Ezek a mesék strukturalis-morfoldgiai valtozasokkal
gazdagodva, de vilagképuket megdrizve alakulnak. A varazslat marad a
vildgot konstitudld és vildgot magyardzo eré/hatés (példaul Hoffmann
groteszk-ironikus szévegei, Maeterlinck és Wilde szimbolikus, Andersen
filozofikus torténetei).

A fentiek alapjan vildgossa valik, hogy a vizsgalt szbveg nem tartja meg
az eredeti mU vilagképét, sét anakronisztikus kapcsolatban allnak egy-
massal. Balazs Béla irasa kizarélag az ellentétes jelrendszer viszonydnak
alapjaul szolgdl, feltérja a természetkozeli mitikus vildgok és a jelen in-
dusztridlis kornyezetének drasztikus szembenallasat.

A Jodal-szoveq elsé sorai megteremtik a Balazs-féle szoveg foldhoz ko-
tott természeti kontextusanak ellentétét: A fliggd aluminiumketrecbdl
nézve Lady Gray elmélyilt tdncaval, mdkontyaval, kapcsos harisnyako-
tés combjaival zimmogd, attetszd nejlonszarnyakon ropul felém az &s-
robbanas mélyérél” (JODAL 2010a: 11).

A fliggd ketrec, mint a szemlélé és elbeszélé belsé horizontja hatarozza
meg a szoveg kiindulépontjat. Elszakitva a biztos talajtol, ég és fold ko-
z6tt imbolygd bezértsédgot képez a szerzd/dramaturg. A Jédal-szdvegek
(példaul,Nyelv nélkdl, baratok nélkul, halmazallapot nélkul, a két alakval-
tas kozti félig-tiltott hatarzonaban.. " [JODAL 2010: 203]) gyakori elemét
képezi ez a hatarhelyzet, mely a regiszterek kozotti ingdzast és a narratori
attit(d folyamatos valtozasat (is) jelzi. Ezeknek a pozicidknak a nyelvi és
térbeli visszatérd kifejezddései a lift mint helyszin, a levitacio allapota,
vagy éppen a tébbnyelviség megjelenése. A fent idézett kezdékép
kiszolgdltatottsagot, a kivalrél jové impulzusok elél valé menekuilés le-
hetetlenségét sugallja. Lady Gray a Szlrke Tundér parafrazalt masaként
kozelit az elbeszéld felé, aki, az eredeti darab torténetére tdmaszkodva,
és miként azt a cim is sejteti, maga a Kirdlyfi. Lady Gray erotikus karakte-
re stilusdban megidézi a punk és cyberpunk irdnyzatok markans jegyeit
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(szdja fekete, szarnyain injekcios tUk). A szdveg szerint az srobbands
mélyérél kozeledd ,tindér” kapcsolodik a Baldzs-féle szoveg természeti
alakjahoz, aki a nimfak mitikus képével azonos és archetipikus jeldldként
mukodik. A mimese kontextuséban a Szirke Tandér uralja az allatok,
a novények és a természeti jelenségek 6sszességét. Az §srobbanas ota
megtett Ut alatt viszont a Jodal-féle karakter eltdvolodott a természet or-
ganikus diszeitél:,Lakkozott politur feneke, tetovélt, csillamporos mellei
csak novelik kirdlyndi tartasat. Fején vakondbrilidns-diadém, szemhéja,
szemolddke mohazold” JODAL 2010a: 11).

A szbveg folytatja az dlomszer( események elbeszélését, melyhez két
Ujabb szereplé csatlakozik. Mig Lady Gray az elbeszélével (a Kiralyfival)
tolti az id6ét, megelevenedik a hattér: ,Marylin Monroe és Josip Broz Tito,
a légtérben lebegd két pop-art ikon kacag, buta elektromos jeleket su-
gérozva szét a korulottik [évs semmibe” (JODAL 2010a: 11). Kiszélesitve
az olvaso térérzékelését, az Ujabb elemek kolldzsszerlen épitik tovabb a
,szinpadi képet” A kiegészUlé latvanyvildgbol kiszélesednek a szoveg-
kapcsolatok a tomegkultira és a politikum iranyaba.

A pop-art mUvészeti irdnyzat jellemzéen az urbanus folklérban, a ki-
sebbségi szubkulturdban, a rekldamklisékben és a magazinok sztereotip
fotoiban, a populdris képregényekben keresi alkotdsainak targyi tema-
tikdjat. Jédalndl ugyan csak a bandlis hasznélati targyakban (tomitégél,
érzéstelenitd injekcid), a fogyasztoi tarsadalom jellegzetes szimbolumai-
val kiegészilve kerll kifejezésre az Uizenet. Marylin Monroe és Josip Broz
Tito szerepeltetése egyszerre teszi személyessé (térséghez kototté) a
szOveget, és egyuttal mutat az altaldnos, kiterjesztett, ,globalis” valésag
irdnydba. Stroboszkopszerl mozgasuk ironikus gesztusa a szoévegnek.
Programadd jelenet, mely a szerzd tovabbi szdvegeire is érvényes: to-
rekszik dGnmagukban szemlélni a jelenségeket politikatol, vallastol és a
mainstreamtdl fiiggetlendil.

Az eredeti szoveggel szemben Jodal elbeszélése a természeti formak
hasznalata helyett a mesterséges kornyezet részletes megteremtésére
torekszik. Jelen mozzanat, mely az egész kotet alaptapasztalatat 6sszeg-
zi: a szerz$ szbvegeiben a mentdlis térben gyodkerezik minden targyi
vetllet. Finoman letapogatva a szenvedés pszichés aktusait, kirajzolo-
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dik a mentalis terek horizontja, melyet az er8szakesemények komplex
tapasztalata hatdroz meg.' A gazdag rész—egész viszonyban strukturalt
eseménylancolat egységes tapasztalata az agresszor-aldozat, ember—
természet hierarchikus reflexeinek, tarsadalmi normarendszerben elfog-
Ujrastrukturaldsat képezi meg a széveg. Mig a Baldzs-féle Kiralyfi az erdd
kirdlyaként élhet, a szovegutdd énelbeszéléje egy mesterséges borton-
ben tolti idejét Lady Gray-jel. A szembedllitast fokozza, hogy mig az ere-
deti torténet forduloja a Kirdlylanyhoz valo visszatérés, ezzel ellentétben
az utédszdveg megrekeszti a lezards lehetdségét. Kirdlylanyként detek-
talhatja az olvasé a Lady Gray klénjaként megnevezett Barbie-Machi-
ne-figurat. A néi rivalizalas, mely a miimesében is jelen van, Jodal széve-
gében fizikai gesztusként rajzolédik ki:

A képernyén fémes kongéssal megszolal Lady Gray, a blnds né.
[...]1Valldra hajtom a fejem, 6 mosolyogva harapdalni kezdi leve-
gbben levitdld klonja, Barbie-Machine fulkagyldjat, majd elmo-
solyodik.

Gyere, térj vissza az dlmombal (JODAL 2010a: 12)

A mesterséges kdrnyezet nem csupan targyak szintjén keletkezik: a lattatas
apré gesztusaiis erételjes kapcsolatban éllinak a digitélis kultura vetitétech-
nikdival. A nyelvi megszerkesztettség esztétikai sajatossagaként mikod-
nek a szoveg optikai eszkdzei, melyek tagabb kontextusban kapcsolddnak
a jugoszlav képregénykultirdhoz is. A képregényszerU strukturakon tul a
mUfaji sokszinGséget és atfedéseket dusitja a filmes jegyek sokasaga.
Jodal els¢ kotete, a Bakancs és fal szovegvildganak filmes dinamikéjdhoz
fliz6d6 tanulmanyaban Fekete J. Jozsef erre mutat rd:,Inkdbb filmnovel-
laknak, vagy még kozelebbrdl videonovelldknak keresztelhetnénk eze-
ket az irdsokat” (FEKETE J. 1995: 111). A mesterséges fény ritmikus jatéka,
amely a stroboszkdp, reflektor és szajsebészeti ldmpa erds fényeit inter-
pretdlja, 6sszpontositja az elemzé figyelmét a kornyezet diszletjellegére.
Ez a sajatos szovegtechnika, melyet Virdg Zoltan is kiemel tanulmanya-
ban, 4tszovi az Agressiva kotet egészét.
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A katédsugarzas lélektana, a képernydi mimézisek burjdnzasa,
a raszterez6do, pixelesedd vildg monitorozésanak észlelési me-
chanizmusa fontos inspirdcios forrdsa annak az Uj textualitdsnak,
mely az irodalom torténelmi tapasztalatanak, az avantgard kisér-
leteknek és az Uj medialis mUvészeteknek, a filmnek, a televizi-
onak, a vidednak, a szamitdégépes multiverzumoknak a vizualis
és textudlis szovetségét, szintetikus vadhézassagat® tdmogatja.
(VIRAG 2010: 212-213)

Ez a sajatos, rétegzett kompozici¢ érzékelhetd A fdbdl faragott kirdlyfi 13-
tomasos, targyiasult vildgaban is. A mesterséges térben a szereplék azo-
nosulnak az eredeti széveg kirdlyfi-babjanak Iétélményével, mely az tres
latszatlétezés jelentését hordozza. Jédal Kalman ezt a targyiasult dbrdzo-
lasmddot szélesiti ki frdsaban. Kapcsolddva korabbi szovegel6dokhoz, E.
T. Hoffmann A homokemberének Olympidjanak mint viaszképu-fababu”
és,éneklé masina” kontextusadban vizsgélva a széveggesztust, Jodal tik-
roézi a tdmegkultdra kritikai szemszogét, a purgatoriumi lét elidegentlt
szenvedésképeit. Baldzs Béla mimeséjének kirdlyfi-babuja ugyanazokat
a funkcidkat tolti be a maga narrativajaban, mint a kapcsolédé Olympia
karaktere. A Jédal-szovegekben megjelend targyi dimenzié athelyezoé-
dik a humdanum szintjére: elbeszélése az idealizélt, de kudarcra itélt sz6-
vegteret a vald vilag dimenzidival kéti Ossze. A korabbi szévegmintdkat
megforditva az emberi (valosagreferencidlis) szintet azonositja a lelket-
len bab-léttel. A valdség, a lét referencidlis zarvanyai (politikai rendszer,
torténelmi valésag, emberi élet) ezUton devalvalodnak, megfosztédnak
mindennem( igazsagtol: ezzel a gesztussal megkonstrualja a fikcié és az
idedk hiteles terét.

A térgyiasult létezés faktuma, kiegészilve a projekcios szovegtechnika-
val, kilonos intermedialis teret teremt. A szerzd altal tudatosan hasznalt
sematikus karakterek (példaul Sztrke Tundér/Lady Gray) egymasra pro-
jektdlhato szubjektumok, melyek egyuttes képi olvasatuk varidlhatdsa-
ganal fogva 6nallo torténetmesélésre képesek. Az egymasra rétegzett
(metonimikus) szereplék torténetei kétirdnyld mozgésa/mozgathatdsa-
ga megsokszorozza az értelmezés lehetdségeit.
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A Kirdlyfi parafrazalt alakjdban (énelbeszéld) ugyancsak rdismerhet az
olvasé a tehetetlen bab-1ét mint a targyi vildg lelketlen, idealizélt dimen-
zivjanak manifesztumara. A szerzé szdvegeiben jellemzden a termelés
és a fogyasztdi kultura kritikdjdhoz kapcsolédik az elidegenedett léte-
zés képe. A cselekvd szereplék szenvtelenek, gesztusnyelvik, szegényes
nyelvi megnyilatkozasaik és az elidegenedett beszédaktusaik hideg tar-
gyilagosséaga Ujra és Ujra a viszonylagossag és a magany alaptapasztala-
tat hangsulyozzak. A tarsadalom tomegtermelésének (ideoldgia, ember,
rekldm stb.) reflexszer(i magatartdsara mint a boldogtalansag forrasara
mutat ra. A vizsgalt elbeszélés, illeszkedve a kdtetkompozicid megha-
tarozo tematikajdhoz, sokszorozza ezt az alaptapasztalatot, mely mind-
untalan a kilépés lehetdségét hordozza magaban. Erre utal a késébbi
irasok egyik zarémondata: ,Boldogtalansagfiiggé bérbabuk! (JODAL
2010b: 204)

Az eredeti szveghez képest forditott poziciot képez a szerzd: a mester-
séges vildagban idegen testként Iétezd szubjektumrdl tuddsit. Az elbe-
szélének mint human lénynek egy dlom/mamor drédmai dimenzidja a
bab-létélményen keresztil definidlédik. Az elbeszélé szaméra a valdsag
utani vagyakozas elvetélt gesztus, mely ebben a tarsadalmi/irodalmi
mez&ben nem teljestlhet. Ezek alapjan az emberi test is atalakul, komp-
lex kifejezéje lesz a mesterséges, ,gyartott”testnek (példaul Barbie baba
stb.).

Foldes Gyorgyi egyik elméleti irdsa lehetséges kapaszkodot nyujt a Jo-
dal-féle Gsszetett bab-lét feltardséra. A szovegrészlet az irodalmi nar-
rativakon keresztll értelmezi a test-reprezentaciot: ,A test utdpidja ek-
képpen az eredeti, materidlis test latszolagos megtagadasan és atszelle-
mitésén alapul. llyenek az idének ellenallé mumidk, a halotti maszkok, a
sirok, hiszen ezek a testet dologszerUien szilarddd, istenszerien 6rokké-
valova teszik” (FOLDES 2018: 16). Az organikus test és a hozza kapcso-
l6d6 kognitiv szimbdlumrendszer (példaul faradk mumiai) targyiasuldsa
a jelenben is m(k&dé, piaci alapokon nyugvé gesztus? A fdbdl faragott
kirdlyfi esetében a szobor-lét jelentését kiterjesztve statikussa valik Lady
Gray teste (,kopaszodd fején politurhab” [JODAL 2010: 12)), mely romlé-
konysagat levetkézve, ,dologga véltoztatva’, tér és sors elvont jeloldjévé
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manifesztalodik, megtartva szerepének autentikus jegyeit (Szirke Tun-
dér), melyek a természet-, valamint a transzcendens lét fol6tti hatalmat
testesitik meg, Jodal Kélman parafrézisdban egyfajta domina-szereppel
egésziti ki Lady Gray karakterét. Ezéltal, az altaldnos domina-definicidk
alapjan, a hatalmi erészak konnotacidival bévul a feminin szerepkor.
A késébbi szovegrészben binds néként aposztrofalt Lady Gray karakte-
rében, felnagyitva és aktualizdlva a tancjatékban meghatérozott szere-
pét, eltolddik a porndipar néi szerepkdrei felé. Ebben a gondolati kdrben
a Balazs Béla-féle tancjaték jodali feldolgozasdban a szbveg a szexipar
mazochista filmjeinek elemeivel bévul. Ebben az értelmezési keretben
a Kirdlyfi, vagyis az elbeszéld ,hasznélt targgyd” lényegul, a domina-jaték
aldvetettjévé valik megfosztva az 6nalld cselekvés lehetdségétdl.

A bdb-lét kontextusdn belll folytatva az elemzést adekvattd valik a
marionett mint eszkdz és babszinhazi szintér dsszevetése a széveg vi-
zudlis kodjaival. Az elbeszélés kordbban mar szintén citdlt kezdéképe
megeleveniti a marionettszinhaz jellegét: A figgd aluminiumketrecbdl
nézve Lady Gray elmélydlt tdncaval, mdkontyaval, kapcsos harisnyako-
tés combjaival zimmogs, attetszd nejlonszérnyakon roptl felém az és-
robbands mélyérsl” (JODAL 2010a: 11) Az elbeszélés terét meghatarozod
egypontos felfliggesztés erésen kapcsolddik a baszinhdz mechanikus
dimenzidjdhoz. Torok Ervin A bdb autondmidja — az okozds korldtai cim(
tanulmanyaban leirt funkciondlis jellemzés a Jodal-elbeszélésre is érvé-
nyes.

A babjatékos a marionettet nem ugy hozza mozgasba, hogy
kuldén mozgatja minden egyes tagjat, hanem a bab egyetlen
felfiggesztési pontjanak megvaltoztatasaval a babban egy moz-
gassortvaltki. [...] Ababok mozgasa egy mikodésében szemlélt
atirdsi rendszer, amely a marionettre haté impulzust, figgetlendl
a mozgatdja minden intencionalis vonatkozasatol, szabalyszer(
mozgassa alakitja at. (TOROK 2015: 81)

A babut és a babmestert, Kleist A marionettszinhdzara hivatkozva, két
zart rendszerként hatdrozza meg Torék a tanulmany folytatdsaban, igy
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tudatositva a bab valédi mechanikajat, mely punktudlis behatésra sa-
jat belsd sulyelosztdsa miatt valik folyamatos mozgd testté. Elliptikus
pélydjat nem a mozgatd, hanem sajat autondmidja hatdrozza meg.
A bab tudatnélkdli mechanikaja kizarja az onreflektiv gondolkodas lehe-
téségét, igy a kilsé (hatalmi) fizikai impulzus hatarozza meg mozgésa
és nyugalmi éllapota valtakozasat. A Jédal-elbeszélésben tobb jellegze-
tes szOvegrész utal egy diszlet-vildg mondatrél mondatra vald épitésé-
re (,Lakkozott politur feneke, tetovalt, csilldmporos mellei csak novelik
kirdlyn6i tartasat”; Lady Gray papirsélymok tengerében” [JODAL 2010:
111). Amennyiben az olvaso elfogadja a széveg keltette illuzorikus bab-
szinhdzjellegét, a szereplék marionett-létét, csupan a babmester szerepe
marad megvalaszolatlanul. Az elemzé olvasébol nézévé valik a gondo-
latsor végén, a vizsgalatanak targyava valt széveg nyelve, Antonin Artaud
szavaival, féliton van a gesztus és gondolat kozt” (ARTAUD 1985: 147).
A bab mint mechanikus test, A marionettszinhdz narratorat idézve meg-
lehetésen szellem nélkdli, minden 6nvonatkozast mellézve jarja ek-
liptikus palydjat. Ennek megfeleltethetd a Jédal-széveg karaktereinek
toredékes, elidegenedett megléte. Kleist narrdtoranak lefrasa szerint a
babjatékos megértéséhez a babszinhaz koreografidinak kettés forditasa-
ra van szUkség. A jaték akkor valik jelentésessé a babjatékos szamara, ha
a bab leforditja az 6t ért fizikdlis behatédst és ennek eredményeképpen
all ekliptikus mozgaspdlyara, illetve a babjatékosnak is folyamataban kell
koédolnia a marionett képletszer( forditasat ebben a kozos interakcio-
ban.

A marionett és mozgatdja egyuttal modellezi azokat a posztmodern
testfelfogdsokat, melyek megkérdéjelezik a test (mint organikus szer-
vek 6sszessége) és szellem egységét, egyben a szellem kihelyezettségét
feltételezik. A platoni és arisztotelészi filozofidbdl eredeztethetd dudlis
elképzelést meghaladva, a dominans posztmodern felfogéasok iranya a
Jtestetlenités” folyamatdba dgyazddik bele. A gnosztikus gondolkodds
hagyomanyan alapulé technicista felfogdsok egyik ledgazasat szemlél-
teté Neuromance* cim( miben megfogalmazddik a komputerdiskurzus.
Ennek a posztmodern gondolkodasnak a képviseldi, elutasitva a materi-
alis vildgfelfogast, egy olyan cybervilag vagy matrix utdpisztikus mintéjat
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veszik irdnyadonak a testrél valo elmélkedések soran, mely dltal a tudat
és test elszakadva létezik majd egymdastol. Ezzel szemben, Hans Belting
képantropoldgidjaban az ember-test-kép harmassdaga megbonthatatlan
rendszert alkot:,Antropolégiai szempontbol nem képeinek uraként, ha-
nem — s ez egészen mas — a testét elfoglald képek helyeként tlinik fel: a
sajat maga altal létrehozott képek kiszolgaltatottja, még akkor is, ha Ujra
és Ujra uralma ala akarja hajtani azokat” (BELTING 2007: 14).
KépzémUivészeti kontextusba helyezve a Jédal-szoveg sajatos testrep-
rezentacioit, irdnymutatdak a poszthuman testfelfogds vonatkozasai is,
melyek az emberi test és alak faktumara helyezik a fokuszt. A humanisz-
tikus &brazolasok jellemzéen figurélis megkozelitése helyett a koncep-
tualitds és a performanszmivészeti hagyomanyok dominalnak. Ennek
a szemléletvaltasnak eredményeként Jodal meghaladta a hatvanas és
hetvenes évek testszemléletét, mely a szakralis és/vagy politikai jelen-
téstartamokkal dusftott emberdbrazoldst képviselte.

[...] @ hetvenes nyolcvanas évektdl egy olyan mentalitas erdso-
dik fel a (performansz) szinhazi és kulturdlis gyakorlatban, amely
a testiséget szabadon konstrudlhatd és megrendezhetd ,hely-
szinként” (site) fogja fol. A poszthumanizmus perspektivajabol ez
azt jelenti, hogy a test interfész, vagyis materidlis és szimbolikus
erék interakcidjanak eseményszer( tere. (HORVATH, LOVASZ és
NEMES Z.2019: 231-232)

A bab-lét mint szovegelem nem csupan a kilsé vildgra valé reflexiokat
s(rfti, jelentékenysége a pszichés rétegekig hatol. A pszichoanalizisben
sokat vizsgalt dlom-jelenségek is megfigyelhetéek az elbeszélésben. Az
énelbeszéld dlommunkdjaként is értelmezhetd cselekménysor, a Jo-
dal-szdvegekre jellemz&en, jatszik az dlom az dlomban rétegzett moz-
zanataival. A fabdl faragott kirdlyfi egy pontja is hasonld eseménysort
tkroz, amikor az elbeszélé Lady Grayrdl a kdvetkezéket nyilatkozza:

Hasa, véknya, mint a hdmozott &szibarack.
Hajolj folém, istenném. Keser( szad nektar.
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Fények. A helyi érzéstelenitd zsibbasztd Urességérzete a szajlregben.
Narif, a fehér kdpenyes zimmaogé szerkentydivel az arcomba nyomul.

A kulonos szerepcsere drasztikus megszakitasa Lady Gray csokjanak.
A snittszer( vagast kovetéen egy ordlis behatolas lefrasa kovetkezik.
A két érintés kozti dtvezetés az érzéstelenités altal kivaltott érzékeléshi-
any, a fajdalom kitoltetlen helye. A jelenet folytatdsdban Narif, a fogor-
vos megallapitja, hogy két fogat ki kell huzni. A foghuzas szimbolikus
jelentése kapcsolédik a pszichoanalizis dlomvizsgalataihoz. Jelentését
foként a kasztracios kényszer fogalmahoz koti a szakirodalom: ,Miként
Freud az Alomfejtésben a fogorvosi kezeléssel kapcsolatos és mas, fogin-
gert el6idézé momentumot tartalmazdé almot emlit meg, Sugar is a lefrt
esetekben rdmutat a foghuzasra, illetdleg a fogorvosi kezelésre mint a
pszichdzis kitorését sietteté momentumra” (KLAJN 1997: 141). A freudi
tanok szerint a foginger motivum a pszichézisban ugyanolyan szerepet
jatszik, mint az dlomban: a fog elvesztése a kasztracio kivetitéseként
értelmezédhet. Az elemzett szbvegben vizsgalt dlom leirdsa mellézi a
gyonyor és fajdalom (csok, foghuizés) érzeteit, véltasai mindkét esetben
a beteljesulés pillanatdban mennek végbe:

Uvolteni kezdek.

Narif rdm szol.

- Mondtam, hogy hunyd le a szemed, félni fogsz!

A fények parhuzamos, szemhéj mogotti ultrahang-illusztracioi.
A ketrec fémjének rétegelt szomorlsagoazisa.

A képernyén fémes kongdssal megszoélal Lady Gray, [...] majd
elmosolyodik.

— Gyere, térj vissza az dimombal (JODAL 2010a: 12)

A, szemhéj mogotti”térként érzékelt ketrec valdsdga, Lady Gray hivasa a
mamor kifejez6i, melyek a (gyodgyszeres) delirium menekdléutjat kinaljak
az elbeszélének. Egy dlomrdl dlomra, rétegenként befelé mélyiilé utat
sejtet a szoveg, melyben a mimesei eléd zarlataval szemben, a feloldha-
tatlan konfliktus (természet—gép, ember—tarsadalom kdzott) fennmarad.
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Az elbeszélés lezarasa (,Gyere, térj vissza az dlmomba!”) spontan mon-
datvég, egy félbetort parbeszéd, mely inkdbb folytatast, mint lezarast
sejtet. Az elbeszéld nyelvi némasaga tobbértelmd hallgatas. Egybefond-
dik az dlomfolyamatok és a pszichés események projekcidjaval, melyben
a folyamatok szubjektuma (elbeszélé) nem kuilsé eseményekrél tudoésit,
hanem tudatalatti folyamatait sUriti szévegbe. Ebbdl kovetkezik, hogy
az elbeszélés performativ aktusaiban meghatérozd az egyén elszigetelt-
sége, mely végletes térképzéshez vezet: fiktiv mélylélektani strukturakat
tesz bejarhatéva. A testroncsolds és az dnpusztitds Utjainak pszichés te-
reit jeleniti meg.

Osszegzésképpen elmondhatjuk, hogy Jodal Kalman A fdbdl faragott
kirdlyfi cimU prézédja atfogd megallapitdsok meghozataldra alkalmas
a szerzé eddig megjelent muUveinek tematikus koncepciéit illetéen.
A tdmegkultira és a magasirodalom, ezesetben a klasszikus méme-
se-irodalom szintetizaldsa kimerithetetlen lehetéségeket nyujt az inter-
medialitds megvaldsitasara. Akar a bab-lét fogalmi korét tekintve a bab-
szinhazi kultura, valamint a szépirodalmi elédszévegek egybefonddasa
a neoavantgdrd elemekkel Ujszer atmoszférat teremt, mely figyelem-
reméltod érzékenységgel reflektal sajat tarsadalmunk kollektiv és egyéni
megéléseire.
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