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Via Negativa (Ljubljana): A kilencedik. Beethoven-hajtdsu antropoldgiai
gépezet. Koncepcid és rendezés: Bojan Jablanovec

»INem értelek egészen, kedvesem. Mit akarsz visszavonni?
— A Kilencedik szimfonidt — felelte.”
(Thomas Mann: Doktor Faustus)

Kozismert anekdota kapcsolédik Ludwig van Beethoven Kilencedik
szimfonidjanak Ssbemutatéjdhoz. Az eurdpai klasszikus zene taldn legis-
mertebb miive, az egyetemes mivészet egyik legjelentdsebb alkotdsa 1824.
majus 7-én a bécsi Theater am Kérntnertorban hangzott fel elészor. Az ek-
kor mir teljesen siket Beethoven az eldadds sorin a zenekar mellett dlt. Ti-
zenkét év ota eldszor jelent meg szinpadon. A kozonségnek hétat fordit-
va a partiturdjdbdl kisérte a darabot. A leirdsok szerint az utolsé hangok
utdn a néz6téren fergeteges ovacio tort ki, a kozonség dllva tapsolt és ujjon-
gott. Beethoven azonban ebbdl semmit sem hallhatott, bigyadtan lapoz-
gatta kottdjit. Ekkor az alt sz6l6t éneklé Caroline Unger odalépett a mes-
terhez, és gyengéden a kozonség felé forditotta, hogy az szembesiilhessen
mive megrendité hatisdval.

A Kilencedik szimfonia kulturélis hatdsa felbecsilhetetlen. Taldn egyet-
len zenem sem mérhet6 hozza. Mara — kiilondsen, miéta negyedik tételé-
nek egy részét az Eurépai Unié hivatalos himnuszaként haszndljik — szét-
szdlazhatatlanul 6sszefonédott az olyan eurépainak mondott értékekkel,
mint a szabadsdg, a demokrécia és a jogallamisdg. Beethoven volt az elsd
nagy zeneszerz$, aki az énekhangot a zenekarral azonos fokon hasznil-
ta. A négy szdlista és kérus altal eldadott Ordmdda a j6sig, a testvéries-
ség, az életigenlés és a szeretet végsd gydzelmének megjovendolése, s mint
ilyen — kozel kétszdz év tavlatabol — a legkevésbé sem problémdtlan. A Via
Negativa 4 kilencedik cimi el6addsa Ggy kérdez rd a monumentalis m{ mai
kultirdnkban elfoglalt helyére, hogy kézben embermivoltunkat is elemzé
tekintettel vizslatja.



A szlovén térsulat jitéka — amelyet a 2017-es Desiré Fesztivil nulladik
napjdn lthatott a vajdasdgi k6z6nség — rendhagyé médon indul. A szin-
hézi esemény el6tt ugyanis a nézétéri segitdk vattalabdacsokat osztanak
ki, és arra figyelmeztetnek, hogy a hetvenperces eléadds sordn koriilbe-
lil széz pisztolylovés fog eldordilni. A helyet foglalé nézdk szeme el6tt
feltdrulé latvany csak még baljésabbd teszi a kozelgs nyitinyt. Az egyéb-
ként szinte teljesen Ures szinpad proszcéniumdn, egy karnydjtdsnyira a
néz8ktdl, ot kisasztal helyezkedik el, rajtuk pisztolyok, tirak és szilikon
fuldugoparok. A kozonség mar ekkor dontéshelyzetbe kényszeril. Hati-
rozhat gy, hogy — a kézelgd lovésektdl tartva — filkagyldjiba gyomoszoli
a vattagolydcskakat, s ezzel minden bizonnyal befolydsolja, tompitja a be-
fogaddi élményt, de valaszthatja azt is, hogy — a potencidlis halldskdroso-
ddssal nem térédve — védtelenil hagyja halldjdratait. Rendkiviil izgalmas,
ahogy a fil eldugaszoldsira valé felsz6litds dltal az el6adds egyszerre idézi
fel Beethoven siketségét és dssa ald a pillanatokon beliil felzendilé Kilence-
dik szimfonia kulturélis poziciGjit, hiszen, ha nem halljuk annak j6l ismert
dallamadt, nem is dobogtathatja meg ,eurdpai sziviinket”.

A produkeié alcimében (Beethoven-hajtisii antropoligiai gépezet) az éx-
telmezés szempontjibol kulesfontossagu kettGsséget fedezhetiink fel: a bé-
csi zeneszerz fenséges kompozicidja és az el6addsban erételjes fizikai je-
lenléttel helytills egytittes puszta testi mivolta szinte egymasnak feszil.
Ujabb dichotomidval szolgilhat a szinlap, melynek tantséga szerint a pro-
dukci6 ,az ember és az dllat kozotti hatirvonalat vizsgilja”. A befogadis
sordn az el6adds tovabbi olyan — latszélag ellentétes — kategéridkat is mii-
kodésbe hoz, mint a magasztos és az alantas, a szent és a profin, vagy az
0sztonosség és a tudatossdg, melyeknek egyidejd jelenléte a mid alapmoti-
vumavd valik.

A Via Negativa produkciéjaban a Kilencedik szimfonia teljes hosszi-
sigban, megszakitdsok nélkil hangzik el, s nem puszta hangkulisszaként
funkciondl, hanem voltaképpen zenei rendszerként szervezi a szinpadi cse-
lekvéseket. A felvételen egyébként a Berlini Filharmonikusok egyik kon-
certjét halljuk, melyet Herbert von Karajan vezényelt 1983-ban. A szimf6-
nia négy tétele ezenfeliil A kilencediket jol elkiilonithetd egységekre tagolja,
melyeket a hits6 zdréfalra kivetitett cimek vezetnek be.

A klasszikus szimf6nidk esetében dltaldnos szabily, hogy az elsé tétel
drimai hangvételd (tempdja allegro), a mésodik lirai (leggyakrabban an-
dante), a harmadikban (mely tSbbnyire egy mentett- vagy scherzotémara
épil) a jokedv a meghatirozé hangulat, mig a negyedikben az emelkedett
hangvétel az el8irt (tempdja épp ezért dltaldban presto vagy vivace, szer-
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kesztése gyakran rondé-jellegti) (SZABOLCSI-TOTH 1965; 452). Fon-
tos kiemelni, hogy a Kilencedik szimfonidban ezzel szemben a masodik té-
tel is fennkolt hangvételd, tempdja molto vivace, majd presto, s ebben je-
lenik meg a scherzotéma is. A harmadik tétel viszont az el6irtnél lassabb,
tempdja felvaltva adagio és andante. Beethoven tehat gyakorlatilag felcse-
rélte a mdsodik és harmadik tételek hagyomdnyos tempdit.

A kilencedik cimi eléaddsban az épp felhangzé beethoveni tételekre
adott kommentirokként is értelmezhetdek a jatszok mogott felting cimek
(Logos, Ethos, Pathos és Equus). Az els6 hdrom sz6 jél kortlhatirolhaté
értelmezési tartomdnyt jelol ki, hiszen ezek a klasszikus retorikaban hasz-
ndlatos fogalmakat, a meggy6zés eszkézdimenziéit jelolik. Ennek tiikré-
ben a szinen lithat6, Beethoven zenéjére reagilé eseménysor szonoklat-
ként, sét kidltvanyként is értelmezhetd, az 6t eléadé (Loup Abramovici,
Grega Zorc, Jaka Lah, Anita Wach és Magdalena Tuka) pedig rétori po-
zicidba kerl.

A logosz a logikdra, észszerliségre koncentrald érvelésméd, mely ar-
16l gy6zi meg a hallgatésigot, hogy a szénok birtokdban van a témaéval
kapcsolatos kell$ tuddsnak. Az éthosz a személyesség lenyomata a beszéd-
ben, a szénok jellemének, erkolcsiségének, szakszertségének megjelenése.
A pathosz a szénoklat beszélére gyakorolt hatdsa, a kilonféle érzelmek
keltésére, az azokkal valé manipuldcidra, tovibbd a témadval valé szemé-
lyes viszony feltardsira szolgal (ARISZTOTELESZ 1999; 33). A retori-
ka Aczél Petra szerint ,[g]ondolkodds, amelybdl 4j nyelv, nyelv, amelybél
gondolkodis épil” (ADAMIK-A. JASZO-ACZEL 2004; 253). Tehit
az Osztonosség—tudatossdg tengelyen az elsé hirom cim egyértelmien a
tudatossdg felé mozdul el. Ennek fényében rendkiviil izgalmas a Beetho-
ven zenéjével sokat foglalkozé Friedrich Nietzsche azon gondolata, mely
szerint a Kilencedik szimfonia negyedik tétele ,kaput nyit egy 4j mévészet
el6tt, amelyben a zene képessé vilik akdr a kép és a fogalom dbrizold-
sara, s ezaltal hozzaférhet6vé vilik a »tudatos szellem« szdmdra” (idézi
DAHLHAUS 2004). A negyedik tétel cime azonban mintha széges el-
lentétben dllna ezzel. Az Equus sz6 ugyanis latinul lovat jelent, s az lta-
la megidézett allati 6sztondsség a produkeié egyik legfontosabb motivu-
ma lesz.

A klasszikus elképzelés szerint a szénoklatokban egyik stratégia sem
kizdrélagos. Ezzel 6sszhangban a Via Negativa eldadasiban is egymads
mellett jelennek meg. Az el6adodk sajit testiikkel (éthosz) és Beethoven ze-
néjével (logosz) timasztjdk ala dllitisaikat, s az ezdltal keltett audiovizud-
lis hatdsok azért valtanak ki erds érzelmi reakcidkat a néz6kbdl, mert azok



a befogadds kozben 6nnén anyagisigukkal, embervoltukkal szembesiil-
nek (pathosz).

A szinpadi cselekmény az elsé tétel sordn hangsilyosan bevezetd jel-
legd. A szimfénia nyitinyiban az 6t el6adé rendezett sorban, civil ruhdt
idéz6 kosztiimokben sétil be a szinre sporttdskikkal a keziikben, majd
ezeket a hits6 zdrofal el6tt sorba allitott székek mellé helyezik. A jatszok
egyenként a szinpad kozepére lépnek, s egymds utin meztelenre vetkdz-
tetik egymast. E lemeztelenedéssel veszi kezdetét az az tlényegiilés, mely
késsbb rendkiviili jelentdséget kap. Az eldaddk ugyanis a tovabbiakban lo-
vakat formalnak meg, és egészen az eldadas zarlataig — leszamitva katonai
bakancsaikat — teljesen meztelenek is maradnak. Ha a néz6 az els6 per-
cekben feszélyezve is érzi magit a litvinytdl, a késébbiekben mar termé-
szetesnek veszi a ruhatlansigot, mivel e szokatlan szerepfelvétel lenytigo-
z8en aprolékos, és tokéletesen igazolja a meztelenséget, hiszen a szinészek
izomzatinak litvinya és gesztusaiknak kidolgozottsiga valoban l6szert-
vé, dllatiassd teszi Sket. Emberi és dllati test a néz6k szemében igy szinte
kiegyenlitddik, és a néz8i szemérmesség az allat-ember ellentéttel egytitt
fokozatosan oldédik fel.

Az dtlényegiilést kovetGen a szinészek felvaltva ragadjak meg a mik-
rofont és mutatjik be egymast. Mindegyikiik egy-egy tipikus lokaraktert
formdl meg, melyekrél rovid szoveges leirdst is kapunk, ahogy az a
tenyészszemléken szokds. Van koztitk pajkos, zabolitlan, délceg és kivalo
tenyészallat is, s mindegyiknek megvan a maga jellegzetes tartisa, moz-
gasrendszere. Az elsé tétel végén az allatokka viltozott eldaddk eldrelép-
nek az asztalkdkhoz, halléjiratukba helyezik a szilikondugékat, betdraz-
zdk a fegyvereket, majd arccal a k6zonség felé fordulva, a pisztolyokat az
égnek szegezve 16voldozni kezdenek. A tirak természetesen vaktdlténnyel
vannak tele. Nem is magukon a Iovéseken, hanem az altaluk keltett zajon
van a hangsily, mely egy-egy iddpillanatra elnyomja a Kilencedik szimfoni-
dt, s a néz8ket (hallgatokat) is siketté teszi. Hasonl6 céltalan 1ovések — ha
nem is szdz alkalommal - az el6adds szimos pontjin eldérdiilnek.

A masodik tétel sorin lathatjuk el6szor azt az etddot, mely az el6adds
végéig t6bbszor is visszatér, s mely maga is repetitiv, ritudlészerd cselek-
véssorbol épiil fel. A cim eltlinését kovetGen a tér teljes szélességében (be-
leértve az oldalfalakat is) kiilonféle ,izmusok” megnevezései tlinnek fel a
felileteken. A szinpad feketedobozit — s benne a szinészek testét — ko-
zel szdz fehéren kivetitett, bizonyos id6kozonként cserélddé szé boritja
be. De nem csak a huszadik szdzad elejének irodalmi és midvészeti vonu-
latai szerepelnek a fogalmak kozott. Az abszolutizmustdl a szocializmu-
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sig, a populizmustdl a vulgarizmusig, a kollektivizmustdl az akcionizmusig
megannyi politikai, gazdasigi, mivészeti és kulturdlis torekvés, elképzelés
és aramlat jelenik meg a nézdk el6tt. A szinészek a szavak megjelenésekor
el6szor a hitsé zdréfal eldtt sorakoznak fel, majd egyikiik karjaiba veszi
egy partnerét, elérecipeli a proszcéniumra, és derékmagassigbdl a foldre
ejti. Ezt kovetSen a cipeld visszatér a falhoz, és egy masik szinész karjaiban
maga is teherré vilik, a talajon fekvé el6adé pedig néhany masodperc el-
teltével felkel, a szinpadon 4llé6 mikrofonallvinyhoz lép, hogy hatirozott
hangon kimondjon egyet a kivetitett fogalmak koziil, majd maga is vissza-
sétaljon a hdtsé zdréfalhoz. Ez a cselekvéssor rendkiviil hosszasan ismét-
16dik, a meztelen testek fijdalmasan puffannak a deszkakon, a bakancstal-
pak szapordn emelkednek, az elhangzé fogalmak pedig monotonul kéve-
tik egymast, mikézben a hangsz6rékbél a Kilencedik szimfonia visszhang-
zik. Az aktusok teljesen céltalanok. Egyszerre idézik fel Albert Camus
Szisziiphoszit, de egy ketrecében fel-ald jarkdlé vadallat végtelen kore-
itis. S ez nem lehet véletlen. Clifford Geertz vélekedése szerint a kultira
egy adott kozosség altal sz6tt jelentések hdldja, s az ember ebben a hdloban
fuggé allat (GEERTZ 2001; 172). A Via Negativa szinpaddn dllatembe-
rek vergédnek végelithatatlanul fogalmaik rjuk vetett hdléjaban. Nietz-
sche irja A nem mordlisan folfogott igazsdgrdl és hazugsdgrél cimd korai esz-
széjében, hogy az ember rendkivili épitézseni, akinek sikeriilt egy bonyo-
lult ,fogalomkatedralist” felépitenie, melynek anyagit kizarélag 6nmaga-
bél volt kénytelen elééllitani. Ugyanis fogalmainknak szerinte semmilyen
tényleges kapcsolata nincs az ugynevezett valdsiggal, mely szimunkra
megismerhetetlen. A szavak csak metaforikusan utalhatnak ra konszenzu-
sok eredményeképpen. Es ha valamilyen médon ,egy hasadékon 4t az em-
bernek egyszer sikeriilne kipillantania az ontudat celldjibdl [...], sejtené,
hogy az ember nemtuddsa szenvtelenségében a konyortelenség, a moho-
sig, a telhetetlenség és a gyilkos 6sztondk talapzatin nyugszik” (NIETZ-
SCHE 1995; 32).

A kilencedik cimi el6adds kukucskalé szinpada (Guckkastenbiithne) épp
egy efféle bepillantist tesz lehet6vé. A Testvériség szimfénidjanak ma-
gasztossdga mogé nézve, a fogalmak kivetiil§ haldjiban az emberlét alan-
tassigaval szembesiliink. Ha elfogadjuk, hogy az eldaddk rétorok, azt kell
latnunk, hogy érvelésiik kiindulépontja az a latszélag feloldhatatlan ellen-
tét, mely 6nnon fizikai (emberi mivoltdban is dllatszer() testiik, és az érte-
lem alkotta fogalomrendszer, a(z eur6pai) kultdra kozott feszil.

Taldn ezt a feloldhatatlan kettSsséget hivatott egy képbe foglalni a har-
madik tétel kozben lejatsz6dé metaforikus etid, mely sordn az 6t el6adé



szigetelGszalaggal rogziti egymashoz bokajit, s a szinpad mélyébél egy
alakként elrecsoszogva, egyik keziikben pisztolyokat, a masikban por-
celin tedscsészéket tartva itatjdk egymdst. A tedskészlet a civilizaltsig-
ra, a polgiri értékekre, az eurdpaisdgra utalhat, a marokfegyverekhez ez-
zel szemben olyan asszocidciok tapadnak, melyek keresztilhiazzak, kiolt-
jak, s6t visszavonjik ezeket az értékeket.

Hasonl6 ellentmonddsossagra mutat rd a Kilencedik szimfinia negye-
dik tétele kapcsan Slavoj Zizek is, aki a The Pervert’s Guide to Ideology cimii
dokumentumfilmjében arra emlékeztet, hogy Beethoven miivét a hatalom
propagandacélokra hasznilta fel a ndci Németorszdgban, a Szovjetuniéban
és a kinai Kulturdlis Forradalom alatt, tovabba dallamdra épilt az egykori
afrikai apartheidallam, Dél-Rodézia himnusza is. 1972-ben aztin az Eu-
répa Tandcs a kontinens nem hivatalos himnuszava vilasztotta, 1985-ben
pedig — Karajan és a Berlini Filharmonikusok az el6addsban is hallhat6
verzi6ja — az Eur6pai Uni6 elédjének, az Eurépai K6z6sségeknek a hivata-
los himnusza lett (ZIZEK 2012).

Az eldadisban elhangzé Orémddit tehit kellg irénidval kell vizsgal-
nunk, bar kétségtelen, hogy nem csak a szimfénia, de az el6adds katarti-
kus szekvencidja is. A szinészek a himnusz bevezet6 sz6lamai alatt a jaték-
tér kozepére helyezik székeiket, letilnek, s kizdrélag ldbaikkal jitszanak.
Az 6t par 1db el6sz6r 1épkedni, majd tigetni és poroszkalni kezd, hogy ez-
utdn az eldadok a tétel legemelkedettebb részében 6riilt vigtiba csapjanak
at, folyamatos szemkontaktust tartva a néz8kkel. Valoban versenylovak-
kd valnak ekkor, akik fejvesztve loholnak — egy helyben — a ,testvér lészen
minden ember” Eurépija felé.

Amikor a Kilencedik szimfonia a vég el6tt kissé megszelidil, az el6-
adok a sporttdskikhoz lépnek, melyekbdl 16maszkok tucatjait huzzik
el6, amikkel egyenletesen beteritik a szinpadot. Olykor fejikre helyeznek
egyet-egyet, idénként szemérmesen eltakarjik vele nemi szerveiket, majd
ismét felfedik Sket. Mozgdsuk olykor még 16szer(, de egyre emberibb. Ha
az el6adds nyitanya az dllattd val6 atlényegiilés epizodja, a koda az Gjra em-
berré vildsé. Beethoven szimfénidjinak utolsé taktusai alatt a férfiak 61-
tonyt, a nék pedig estélyi ruhit oltenek, igy hajolnak meg a k6zonség el6tt
a lofejek kozott, miviik megrenditd hatdséval szembesilve.
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