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Pénz, egzisztencialis status, életmod
kérdéskore a korai modernség
mivészregenyeiben
Ambrus Zoltan, Brody Sandor és a mivészregény

»Gradus ad Parnassum? Lehet, Madame. Az még lehet.

Csak milyen volt az életem? Nehogy azt is megkérdezze tolem.”

A mottéba foglalt vilaszt Fust Milin 4 Parnasszus felé (1961) cimt m-
vészregényének a hazai szintereken til Bécsben, Drezdaban és Lipcsében
is pdratlan sikereket elért, immar idds orgonamiivész f6hdse fogalmazza
meg, amikor egy angol holgy felkeresi, mondvin, hogy ,6t tartjik egyes
szakért6k a gradus ad Parnassum, vagyis a céltudatos mivészélet legsike-
resebb mintaképének. Ha valaki el akar érni valamit, akkor azt dgy kell
csindlni, ahogy 6 csinalta” (FUST 1962; 477). Az angol hélgy a miivész si-
kereire hivatkozik, az orgonamiivész ennek a sikernek a tétjére céloz rezig-
néltan, tudvén, hogy a ,céltudatos miivészélet” dra a kiilvildgtol valé elzdr-
kézis, az életeseményekrdl valé lemondds, a miivészmagany — amelyek po-
étikai értelemben egyben a miivészregény gyakori toposzai.

A mivészregényekben mint a mivészlétet mimetikusan (tehdt koz-
vetett modon) leképezd regénytipusban felvonultatott mdvészf6hds, il-
letve miivészhdsok (festsk, zeneszerzdk, zenészek, irdk, koltsk stb.) koré
sz6tt torténetek eleve a szovegbe vonzzik a fGszerepld, illetve a szerep-
16k életének miibe fikciondlt részleteit, kortilményeit. A mivészlét ebbéli
tematizdldsa a mivészettel kapcsolatos kérdések felvetésének lehetGségét,
ezen beliil is mivész(et) és élet, mivész(et) és vildg — a miivészregények
tulnyomé tobbségében szemben 4ll6 — reldciéit nyitja meg.

Ha elfogadjuk Poszler Gyorgy meghatdrozasit, miszerint az epika ,a
vilighoz diszharmonikusan kot6dé héssel torténteket szervezi mitalko-
tissa” (POSZLER 1983; 50), a mivészregényt olyan regénytipusként ha-
tirolhatjuk be, amely e diszharméniit egy-egy miivészf6hdson keresz-
til, mévész(et) és élet (vildg) diszharmonikus viszonydban viszi szinre. E
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szembendllds kovetkeztében a miivészregények tobbségében midvészet és
élet, miivészet és valésig, miivészlét és emberi/mavészi beteljesilés alap-
vet bindris oppozicidként, tematikai kontrasztként jelenik meg.

A szizadfordulé miivészregényeinek kontextusiban egy egységesnek
tételezhetd korszellem és korizlés miivészetalakit6 ereje korvonalazddik.
A szazadvégen fellépd (esztétista) irok és koltdk (ahogyan mds mivészeti
dgak képviseldi is) a mindennapi, sziirke valésigbdl az esztétikum, a szép-
ség, a miivészet viligiba menekiilnek. A jelenségnek megvan a maga tar-
sadalmi indokoltsdga is: a miivész a szimdra mivészetidegen t6kés vilig-
bél menekil egy maga alkotta, krealt, szépség uralta viligba. Mig a natu-
ralizmus a val6sdg ,sotét” részleteit dllitja el§ tudomdnyos(nak vélt) pon-
tossdggal, a szimbolizmus, a szecesszié és az impresszionizmus miivésze
épp ezek ell menekil a szépség, az dlom, a képzelet s a mivészet stili-
zalt és esztétizalt viligaba. Ezek az iréi intencick mindenképpen kedvez-
nek a mivészregénynek, hiszen e regénytipus a mavészlét tematizdldsaval
eleve a mivészet viligdba vezet, s bir mindegyik miivészregény mas-mds
médon jirja be mivészet és élet szemben 4116 reldciéit, ezen idészak mi-
vészregényeit az el6bbiekben felvdzolt korhangulat, életérzés és stilus fog-
ja laza egységbe.

A 19. és 20. szdzad fordul6ja a modernség jeladisainak jegyében ala-
kult. Ezen az 6sszképen belil a mivészregény is a modernség vilagké-
pének, szemléletének, legmarkdnsabb létélményének kifejezéjévé valik —
mint Bodndr Gyérgy irja — ,a modernizmus ama kdzponti programjihoz
csatlakozott, amelynek célja az individuum felszabaditisa volt. A felszaba-
ditott individuum koril azonban a modern irénak hamar fel kellett fedez-
nie a modern kapitalizmusban elidegenedetté vélt viligot, amely munka-
megosztisba kényszeriti az egyént, s megfosztja attdl, hogy a maga életé-
ben étélje a teljességet. Ebben az elidegenedett viligban a teljes létet mar
csak a miivész reprezentdlhatta, mikozben tudomdsul kellett vennie, hogy
a mivészet is kiszakadt a teljességbdl, s egy meghatdrozott szerepet kapott
a munkamegosztisban. A mivészhés tehit az egyén és a vildg kapcsola-
tinak tragikumat is kifejezte egyidejileg. Ezért szaporodnak el a miivész-
hésok a modernség kordban, s ezért lesz kedvelt tipusa a regénynek a mii-
vészregény” (BODNAR 1991; 226).

A regénytipusban szerepeltetett fiktiv vagy pszeudo-valésigos
(MARKIEWICZ 1968; 323-324, 42. sz. jegyzet) miivészhds(6k) (koz-
vetitése) dltal tehat nemcsak a (szerzdt foglalkoztatd) miivészettel kapeso-
latos sarkalatos kérdések kertilnek felszinre: a miivészsors(ok) tiikrében a
szlikebb vagy tigabb tirsadalmi valésdg s annak szociokulturalis szeg-
mentumai is megmutatkoznak. Kilonésen érvényes ez a korai modernség



azon magyar mivészregényeire, amelyek egyben a karrier- vagy a korrajz-
regény mifaji vondsait is magukon viselik.

*

Bir Asb6th Janos Almok dlmodgia (1878) cimt, Pozsvai Gyorgyi
(POZSVAI 1998; 110) szerint ,a magyar mdvészregény kozvetlen el6z-
ményének tekinthetd” regényének miivészet irint fogékony, miiélve-
28 Darvady Zoltinja ahelyett, hogy tényleges mivészf6hésként kiizdene
meg miivészet és élet szemben 4ll6 eréivel, a miivészetben csupin feloldo-
dést keres, a regény f6hésének esztétista szemlélete, a szdzadvégre jellem-
28 mivészetkultusza révén egészen kozel, dm csak kozel keril a miivész-
regény miifajtipusihoz. Ahhoz a regénytipushoz, amelynek tiz év multin,
1888-ban Justh Zsigmond Miivészszerelem cimi regénye lesz az els6 kép-
visel6je. Mig Asbéth regényének f6hését miélvezd habitusa és mivészi
(»fest6i”) latdsmodia és szenzibilitisa kozeliti a mlivészregény mifaji min-
tézatihoz, Justh regényének ,ideol6giai és szerelmi hdromszogén” (BORI
1989; 167) belill egyszerre hirom (tényleges) mivészhds (egy ir6, egy fes-
t6nd és egy festd) folytat szenvedélyes vitat a ,régi” és az ,0ij” miivészetrol.
Am mindkét regény a mivészet (és a szerelem) berkein beliil marad, mint-
egy kirekesztve a kilviligot — Justh regényébe innen legfeljebb a kirdn-
dulds kozben szemlélt ipari tdj szivirog be, dm az is vizualis litvinyként.

*

A ,tirsadalmi valosig”, a szociokulturdlis szegmentumok, az érté-
kek relativizdloddsinak és devalvaléddsanak kérdése — s ezen belil a t6-
kés vildgot uralé pénz motivuma — majd Ambrus Zoltan Midas kirdlyiban
(1891-1892; 1906) kap nyomatékot. Mégpedig hangstlyozottan, hiszen
a regény cime mdr onmagdban is a pénz fogalméval kapcsolatos mitosz-
ra vezethetd vissza: a md f6hése, Bir6 Jend fests a regény masodik részé-
ben olyan Midasz kirallya véltozik 4t, akinek keze nyoman minden arany-
nyé (pénzzé) valik.

A fiktiv fest6hdst a mi elsé részében szépségidedlba menekils mii-
vészként latjuk, akinek ,Biblidja”, mdkonya a ,Szép”, s ebbéli esztétista
hitvalldsa szerelemfelfogdsit is dthatja. A madonna szépségti és tisztasi-
gt Volgyessy Bella Bir6 szdmdra ,tiziani arc”, eleven Laura de’ Dianti,
akit latott mar — képkeretben. Bella ugyanakkor — s itt 1ép be a regényben
majd t6bb jelentéssikot nyité pénz-motivum — arisztokrata szarmazasu, de
elszegényedett lany, aki ,nem adja el magit”, nem megy feleségil érdek-
b6l Strachiwitzhez, a katonahoz, aki szegénységébdl és nyomorabdl ki-
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menthetné. Az erkolesi attitid Biré Jend mivészi etikdjaval cseng egybe:
6 is inkdbb elmenekilt Parizsbdl, mint hogy elfogadta volna Darzensné, a
mester feleségének Biré karrierjére nézve is elényosnek bizonyuld szerel-
mi ajdnlatat.

Ez az erkolcsi tisztasig jellemzi Bir6 és Bella szerelmét, s egyben a fes-
t6 miivészethez valé viszonyit is. Ugyanakkor a korabeli (honi) mivészlét
determinalé koriilményeire és sziikos egzisztencidlis lehetdségeire is fény
vetill, hiszen a Périzsban alkotéi vélsdgba kerild festd a szdzadvégi Ma-
gyarorszagon csak rajztandrként dolgozhat, fest6ként pedig az igénytelen,
csak csendéletek irdnt érdekl6dd kozonséggel taldlja magit szemben. Mint
Weinberger, a megrendelé mondja: ,Ki akarna ebédlgjében egy koldus-
gyereket?” Az epizédban a miivészregényeknek a pénz vonziskorébe ke-
rilé gyakori toposzai jelennek meg: egyrészt az igénytelen (visarl6)kozon-
ség, valamint a képkereskedd, mely utébbi tobb mivészregényben is olyan
mellékalak, aki egyrészt a nyomorgd fest6ktél alacsony aron felvdsarolt ké-
pekbdl profitil, mdsrészt — a miivész és a vasarlokozonség kozott allé ka-
talizatorként — a kozonség igénytelenségének szécsove és konzervildja is
egyben. A harmadik jellegzetes mellékfigura-tipus a kozonség izlését ki-
szolgalo fests alakja: ebben a regényben ez Vezekényi, aki ugy véli, hogy
a kozonség kiszamithatatlan és értelmetlen, ,de nem hadakozhatunk elle-
ne” (AMBRUS 1928; 153).

A pénz-motivum a regény elsé részében egzisztencidlis sttust, élet-
médot korldtozé attitidként manifesztilodik. Ezt nyomatékositja annak a
szegénységvilagnak a megjelenitése, ahol Bella lakik: a bérhdz, tdgabb ér-
telemben a nagyvarosi nyomor és milié naturalista nyerseségi rajza, mely
mélyvildgot ugyanakkor a benne €él6k Gsszetartozdsinak valamiféle em-
beri melegsége hatja at. A szépségidedl és tisztasdgképzet keril itt szem-
be a pénz uralta (t6kés) tizleti vildggal, az anyagi érdekkel. Az a szépség-
idedl és tisztasdgképzet, amelynek egzisztencidlis értelemben a nyomorral
kell szembenéznie.

Biré szamdra Bella a tokéletesség, a reneszdnsz teljesség, a szépségrol
és tisztasagrol szStt dlom, az odaadé szerelem idedlképe. Ezt az éberen 4l-
modott dlmot ostromolja egybekelésiik utin a mindennapi valésdg kicsi-
nyességével és nyomordval. Biré munkat keres, sajndlja a munkéval tol-
tott s a Bellatdl elvett idét, s dllandé lelkiismeret-furdaldst okoz szdmara,
hogy feleségének cselédmunkat kell végeznie. Ugyanakkor fest6i kudarcai
is folytatddnak: harom mdvét visszautasitjik, s az egyik zstiritagtol meg-
tudja, hogy a nagydij viromdnyosa a miivészi elveit a k6z0nség kiszolga-
lasa érdekében feladé Vezekényi. Mindez azonban nem sziinteti meg, csu-
pén izoldlja az idillt. A szecesszids dlom csicsa a Kismez6 utcai foldszintes



hdz, a nagyviros zajitol tivol esd sziget (a kivonulds toposza és egyben lel-
ki-szellemi értékek 6rzje), amelybe azonban sohasem koltéznek be. Bella
betegsége, majd korai haldla tori meg a vardzst. A mindennapi torténése-
ket, akar a parizsi helyszinen a Pieta cimd Biré-festmény, itt is egy kép ki-
séri: Weinberger nem vésarolja meg a Belldrdl festett s a berlini nemzetko-
zi kidllitdsra kildott és a lapokban méltanyolt Angelust.

A regény miésodik része e torténet ellentéte — fondkja. Az etikai ér-
tékrend szerint €16, a miivészet (és szerelem) tisztasigit 6rz6, dm nyo-
morgo fest6 szamara Bella haldla utin egy érdekhdzassig révén megnyi-
lik az anyagi felemelkedés lehetSsége. Itt valik Midds kirdllya, aminek az
dra a mivészet (és a szerelem) tisztasdganak elveszitése, érdekké degradd-
ldsa, pénzre viltisa. Egy el6keld, csinos fiatalember képében ugyanis meg-
jelenik a sitin, aki Masa gréfnd hdzassigot ajnl levelét hozza. A sitin
mondja ki azt is, hogy munkaval nem lehet vagyont szerezni. Ekkor valik
Bir6 (Midas) keze nyoman minden arannyé: szerencsejitékon nyer, sikeres
tzleti villalkozdsai lesznek, vagyona egyre n6, 4m kicsinyes érdekhajha-
szok és fenevadak tarsasaga veszi koriil. Uj képeivel, bar gyongék és er6t-
lenek, sikereket ér el, s a Masaval kotott érdekhazassig biine is gyotri. Bird
napléja, amelyet majd huszéves fia és Masa olvasnak, ennek a (mindent
bemocskol6 pénz dltali) emberi-mivészi megsemmistilésnek és Gnmagi-
ba hulldsnak a dokumentuma. Egyetlen menedéke marad: a Bella emlékét
6rz6 Kismez6 utcai hiz, ahol a regény végkifejletében Masa is meglitogat-
ja, s a falon figgé madonnaképekbdl érti meg a festd titkdt. Ezek utin a
Birét a ,megnyerd arcd csinos fiatalember képében” Gjra megjelend sitin
sem tudja visszatartani az 6ngyilkossigtdl.

A regény tematikai kontrasztjit egyrészt a kilss, kozvetlenil vagy
kozvetetten a pénz vonzaskorébe rendelhetd korilmények, a tirsadalmi,
kulturilis és etikai adottsigok hidnya gerjeszti (a midvészléttel jir6 anya-
gi kiszolgiltatottsdg, a mivészt kozvetlenil korilvevs, vérszivé képkeres-
keddk, a kibontakozdsit gitlé kritikusok, a részrehajlé zstritagok és az
igénytelen kozonség képviselte visszahizé erdk stb.), mely koré a szézad-
végi értékvilsig von felismerhet$ aurdt. Ilyen értelemben szinte latlelet-
szer( a regény azon részlete, amely egy teljes fejezeten t a magyarorszi-
gi festSk egzisztencidlis és miivészi kildtdsairdl fest fijdalmasan pesszi-
mista képet — egyben bizonyitvin az Ambrus-féle regényiris tételszert-
ségét is. A Midads kirdly f6hését feszité misik ellentmondis a megidézett
Midasz-mitosszal kapcsolatos: a siker és gazdagsig megszerzése a semmi-
ért, az dldds mint blin, az 6nelveszejtés — ezek a felismerések toltik ki Biré
napléjanak szovegét.
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Brédy Sandor regényiréi életmiivének érdekessége, hogy tébb miive al-
tal kapcsolatba keriilt a mivészregénnyel, néhany Brédy-regény kisebb-
nagyobb mértékben kapcsolédik a vizsgilt regénytipushoz — végiil pedig,
kései miiveként, palydjanak a végén megirja Rembrandt (1925) cimd md-
vészregényét.

Németh G. Béla a naturalizmusnak és szecessziénak a magyar préza-
epikdban észlelhetd erés hatdsirdl értekezve Brédy két regényét (4 nap lo-
vagja, Az eziist kecske) a ,balzaci karrier-regény naturalisztikus-szecesszi-
6s” vilfajaként nevezi meg (NEMETH G. 1971; 221). Br6dy tobb regé-
nyében is mivészhdsok sokasigit vonultatja fel. Nem feltétlendl ,fajsi-
lyos” mivészalakokat, inkabb félmivészeket, féltehetségeket, dilettanso-
kat, ezaltal is utalva az értékek, valamint latszat és valdsig viszonylagossd
valdsara. Ilyen hésnd példaul a Don Quixote kisasszony (1886) Vass Tirrije,
aki egész Pestet kivinja meghdditani. A regényben a dilettdns mivészek
és minden klasszikus értéket tipré féltehetségek felvonultatisaval pontos,
részletezett és ironikus kor- és kérrajzot kapunk a szdzadvégi Magyaror-
szdg miivészi életének litszatvildgdrdl. A regényben azonban a mivész-
lét sarkitottan és romantikus tulzdsokkal abrazolt jelenségei nem miivészi,
hanem tdrsadalmi kérdésekként merilnek fel, s a md sem miivészregény,
hanem a naturalizmus elemeivel atsz6tt korrajzregény.

Az 1891-ben megjelent Szinészvér naturalista és szecesszids regényvi-
lagan beliil is mivészhGsoket litunk: Ecsedi Istvint, a fiatal Gjsagirét, aki
novelettjével sikert arat, egy masik novellairét, valamint a szinhdzban epi-
z6dszerepeket kapé Vetrdn Szerdt. Bar a regényben sz6 esik irodalmi kér-
désekrol is, szovegét a szinhdz vildga (s a szinhdz-metafora) uralja. A re-
gény kozéppontjiban Ecsedi 4ll, réla mondja az elbeszéls, hogy ,szinész-
vér”, 6 az, aki jatszik és pézokban mutatja meg magit. A f6hdst szemmel
lithatéan nem a mivészet kérdései, hanem a karrier, az érvényesiilés le-
hetségei foglalkoztatjak. Karrierember tehdt Ecsedi is, akar Vass Tirri.
Brédy e két regénye tehit nem lényegbeli, alkotdi kérdésként érinti a mi-
vészettel kapcsolatos kérdéseket, hiszen a miivészet és mivészlét a szdzad-
végi értékvilsig és latszatlét életszeleteként jelenik meg benniik.

A Brédy-életmi paradoxona, hogy az iré itt, palydjinak elején éppen
egy karrierregényen belil teljesiti ki paratlan médon azokat az irdi attit(i-
doket, amelyek a miivészregény meghatdrozoi. Az eziist kecske (1898) cimi
regényrél van sz6, amelynek harom hése koziil az egyik festd, aki a szd-
zadvégi magyar miivészsors megtestesitGje. Mig jogdsz baritja sajit kar-
rierje (és pénze) utdn fut, Bem Gyula, a festé autoném miivészviligot te-
remt maga koré, dm az emberfal6 f6varosban tengddve, hogy megélhes-
sen, kréta- és szénrajzokat kell készitenie megrendelésre, mikozben siker-



r6l dlmodik. Madonna cimd méive meg is hozza a szakmai és anyagi sikert,
am a festdn a kor firadtsiga és halilba vivé betegsége, a tiid6baj lesz urrd.

Bem Gyula autoném mivészviliginak jellegzetes helyszine, toposza
egy bizonyos fehér szoba, amely a szin szimbolikdjinak értelmében a mii-
vészet érintetlen, tiszta vildgara utal, s egyben a szecesszié kedvelte szép-
ség és kivonulas terepe. Juhdsz Ferencné a regényrdl irott tanulményaban
olyan szizadvégi ,atelier”nek nevezi, amely az ,odakint™-tel, a (minden
bizonnyal a pénz fatuméval étitatott, karrierhajhdszo) élettel szemben az
»itt benn” (érintetlen) vildgit jelenti, s azt a kettéhasadast tiikr6zi, amely
mds szdzadvégi mivészregények tematikus kontrasztja is. ,Bem Gyula,
s személyében a miivészet, menekiil az élettSl, mert az élet megromlott.
Kiilon vildgot épit magdnak, olyan »szobit«, amelynek falai: az emberiség
orok eszményeihez val6 hiség, a mivészi formakban megnyilvinulé szép-
ség és a szerelem” (JUHASZ 1967, 39). Bem Gyula fehér szobdja olyan,
mint a Midds kirdly Kismez3 utcai hza: a t6kés tirsadalom pénzviligit ki-
szorité behatdrolt tér, a teljesség utini sévargds szinhelye, ahol minden a
(tiszta) miivészet és a (tiszta) szerelem nyelvén beszél. (A tiszta itt egyben
a pénz s az értékrelativizdlédas dltal meg nem fert8zottet, be nem szeny-
nyezettet is jelenti.) Bir6 Jend szimdra Ambrus regényében mindez mair
mult, emlék, am Bem Gyula is haldlos kérban fekszik miteremszobdji-
nak fehér falai kozott.

A Brédy-monogrifus Laczké Andrds pontos megfogalmazdsa szerint
Az eziist kecske ,kilonos karrierregény”, amelyen beliil a mivészsors kilon
szélamot alkot (LACZKO 1982; 121, 122).

Végiil megszakitva a regények sordt, Brédy 6regkori regényére, a Reméb-
randtra térnék ki (Egy arckép fényben é drnyban, 1925), amely, bar kelet-
kezését és megjelenésének évét tekintve tallép a szdzadforduld idészakan,
am az életm szerves darabjaként az irénak a mivészregény mifajtipusival
val6 kapcsolatt szemlélteti — és zdrja le. Rembrandtnak mint 6narckép-
festének legfébb témdja, 6rok mondanivaléja: tulajdon énje. A laza szer-
kezeti regényben az 6regség egyrészt az élet rut dolgain val6 feliilemelke-
dés és bolcsesség kora, masrészt a betegség és a haldllal — a semmivel —valé
szembenézés ideje. A Rembrandtban élet és miivészet szembendlldsit a 1ét
filozofikus és lirai megragadasa helyettesiti. Brody egyfeldl az élet rat dol-
gain ironikusan és bolcsen felilemelkedd, mdsfeldl az élet szépségein elér-
z€kenyld id6s festdt dllitja elénk. A haldl kiisz6bérdl visszatekintve egy-
arant vallalhaté a kiizdelem veresége és nevetségessége, a hidnyokon valé
felilemelkedés. Az iréi palya végét e posztumusz megjelent, tényleges mii-
vészregény zdrja — mely viszont regényként szabalytalan.
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