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Anastasia Belina és Derek B. Scott (University of Leeds) zenetudosok szer-
kesztésében jelent meg az a hianypdtld kotet, melynek célja, hogy egy atfogd
képet adjon az operettmiifaj kiilonb6z6 nemzeti variansainak torténetérol, ala-
kulésardl. De kezdjiik a legelején: a kdnyv harom nagyobb témablokkra felosz-
tott tizennyolc, zenei példakkal és fotoillusztraciokkal ellatott tanulmanyt és
egy interjut tartalmaz. Fontosnak tartom azt is kiemelni, hogy a szerkesztok és
az ir6k nem véalasztottak ki specifikusan egy miifajtérténeti korszakot, hanem
a 19. szazad masodik felétdl egészen napjainkig taldlkozunk esetpéldakkal. Az
operett kiilonb6z6 iranyzatainak vizsgalatdhoz sziikséges a politikai—torténelmi
kontextuson til a miifaj szempontjabol meghatdrozé zenetorténeti és szinhaz-
torténeti események rogzitése. Szerencsére ezt a szerkeszték sem hagytak fi-
gyelmen kiviil és még a bevezetés el6tt kdzel nyolc oldalon keresztiil ismertették
kronologikusan — 1855 és 1950 kozott — az operettmiivészet fontos allomasait.

A szoban forgd mifaj megitélése manapsag nem egységes, de nem volt ez
masképp régebben sem — jegyezte meg Anastasia Belina és Derek B. Scott
a Bevezetésben (1). Ezenfeliil emlitést tesznek a relevans, foként 20. szazadi
operettkutatdsokrol, német és angol nyelven publikalt kiadvanyokrdl (1-11).

A tovabbiakban a kotet felépitését kovetve fogok szolni valamennyi tanul-
manyrol, melyek egytdl egyig értékes és hasznos informacidkkal szolgalnak az
operettrecepcio torténetéhez. S6t, tobb esetben fokuszba keriil a miifajdefinicio
és mifaji elnevezések hasznalata (opera buffa, opéra comique, operett, musical
comedy stb.) is.

Az els6 fejezet, az Early Centres of Operetta (17-75) 6t tanulmanyt foglal
magaba. Olvashatunk a francia operettrél, a bécsi operettvaridnsrol, a londoni

159



Lengyel E.: Valtozatok egy miifajra... LETUNK 2022/3—4. 159-164.

Gilbert és Sullivan produkciokrol, a magyarorszagi operettrdl és népszinmi-
vekrdl, valamint a miifaj megjelenésérdl a cseh szinpadokon.

Megannyi értekezéssel, szinhaz-, zenetorténeti €s kultartorténeti munka-
val talalkoztam mar a francia operett kialakulasaval, az Offenbach-operettek
sajatossagaival kapcsolatban. John Kenrick French Operetta: Offenbach and
Company (17-31) cim tanulmanyaban lényegében dsszefoglalja mindazt, amit
a francia modern operett sziiletésérél tudhatunk. Szemlélteti a mufaj kialaku-
lasanak feltételeit és nem mell6zi a politikai—kulturalis kontextus bemutata-
sat sem. A varosi tomegszorakoztatas egyik népszerli miifaja lesz az operett.
Jacques Offenbachot pedig jogosan nevezzik ,,a zenés szinhdaz nagyapjanak”™
(17), a szerzd a komponistarol rendkiviil sok biografiai adatot kozol. Ebbol ado-
doan a referenciak kozott szamos Offenbach életutjat és munkassagat feldol-
goz06 publikacioval talalkozunk, ugyanakkor hianyolom, hogy még az ajanlott
szakirodalom kozott sem tiinnek fel Richard Traubner operettkutatdo konyvé-
nek azon fejezetei, melyek a parizsi operettmestereket és a Masodik Csaszar-
sag operettjatszasat foglaljak dssze (TRAUBNER [1983] 2003, 17-50, 51-69),
habar mas szovegek hivatkozasai kozott talalkozhatunk ezzel a referenciaval.
d6dott e mifaj parizsi sikerutja. Mérfoldkonek szamitott az Orphée aux enfers!
cimil darab 1858-ban. Az Offenbach-operettek librettistai a guny és a szatira
eszkozével egyszersmind kritikat fogalmaztak meg I1I. Napoleon és a Maso-
dik Csaszarsaggal szemben is, a népszeriiség egyik oka bizonyara ez lehetett.
A zeneszerz0 és kortarsainak alkotasai pedig rovid idon beliil eljutottak mas
eurdpai nagyvarosok kdzonségéhez. J. Kenrick irdsa aranyosan mutatja be az
alakulastorténet fobb allomasait, mikozben a legtobbszor Offenbach személyére
koncentral. Jo stilust, preciz bemutatas.

Lisa Feurzeig, a Grand Valley State University professzora a bécsi aranykori
operettek tulajdonsagaira, meghatarozo tartalmi elemeinek bemutatdsara val-
lalkozik, irasanak cime Viennese Golden-Age Operetta: Drinking, Dancing and
Social Criticism in a Multi-Ethnic Empire (32—46). Mindehhez hozzatartozik
az is, hogy roviden ismerteti az Osztrak—-Magyar Monarchia sajatos politikai—
gazdasagi berendezkedését, szol a kialakult multikulturalis kozegrél (32-33).
Ezutéan a zenés szorakoztatas egyik jelentGs szinhazarol, a Volkstheaterrél tud-
hatunk meg tobb informaciot, majd megjegyzi, hogy a korszakban keletkezett
legtobb operett cselekménye hangsulyozza a kulturalis és etnikai kiilonbsége-
ket, valamint szamos egzotikus elemmel is dolgoznak (37). A tovabbiakban két
hires operettszerzo, Franz von Suppé és ifj. Johann Strauss munkassaga kertil
a fokuszba.

U Orfeusz vagy Orfeusz az alvilagban.
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Mi jellemezte a londoni Gilbert és Sullivan zenei produkciokat? Hogyan
alakult ezek torténete, manapsag mit tudunk elmondani ezekrdl a miivekrol,
a Savoy Operakrol? — mindezekre kereste a valaszt irasaban Bruno Bower
(47-60). Emlitést tesz a vigopera (,,comic opera”) — operett (,,operetta”) ter-
minusok hasznalatarol a Gilbert és Sullivan munkak esetében. Az olvasonak
segit eligazodni az a tablazat (50), ami tizennégy olyan mi adatait tartalmaz-
za, melyeknek szovegét Gilbert, zenéjét pedig Sullivan alkotta. Osszegzésként
kiemelném még azt, hogy érdekes kitekintésnek talaltam a mai allapotokrol,
helyzetrdl szolo alfejezetet.

Lynn M. Hooker a magyar operettrol és népszinmiivekrdl publikalt dsszeg-
z0 irast (61-75). A magyar népszinmithoz — a magyar dramairodalomban az
1840-es évektdl egészen a szazadforduloig €lt szinjatéktipus — tartozo szakiro-
dalombdl talan érdemesebb lett volna tobbet felhasznalni, de még igy is rend-
kiviil figyelemre mélto, hogy a szerzé mennyire igyekszik minél arnyaltabban
bemutatni a témat. Felfejti a magyarorszagi operettjatszas kezdeteit, valamint
ismerteti, hogy a darabokban miként, milyen sztereotipiak mentén abrazoltak
Magyarorszagot, a magyarokat. A témahasznalatot, egyes elemek beemelését
a torténetbe befolyasolta az, hogy a darab magyar kozonségnek késziilt-e vagy
sem. Befejezésképpen pedig roviden a magyarorszagi szocialista operettek (a
20. szazad masodik fele) korszakat foglalja dssze.

A fejezet utolso tanulmanya az 1862-ben megnyilt pragai Ideiglenes Cseh
Szinhazat — ez a teatrum egészen a Nemzeti Szinhaz megnyilasaig létezett — mu-
tatja be, melyet Jan Smaczny jegyez (76—85). Erdekes latni, hogy miként alakult
a 19. szazad masodik felében Pragaban az operettjatszas. A szerzo kiilon tab-
lazatban ismerteti a korabeli repertoart (zeneszerzo, cim, az el6adasok szama,
évad), majd értelmezi az adatokat, s azt is, hogy a cseh nemzetiségili zeneszerzok
miként tudtak alkalmazkodni az operett népszeriiségéhez, elterjedéséhez.

A masodik fejezetben dsszesen hat tanulmany dolgozza fel a miifaj globalis
elterjedését (89-186).

Stefan Frey igen részletesen szamol be a bécsi eziistkori operettek nemzet-
kozi adaptacioirol (89-102). Két példan keresztiil vezeti végig a gondolatmene-
tet, melyek a kovetkezok: a The Merry Widow? és a The Dollar Princess. Az
operett a zenés szorakoztatd biznisz egyik legjovedelmez6bb miifajava tudott
valni, mert konnyen transzformalhato zenei és tartalmi elemekkel rendelkezett.

Csakigy, mint a magyar esetpéldanal, Christopher Webber irasaban (103—
119) is a kozéppontba keriil egy sajatos miifaj, méghozza a spanyol zarzuela (ze-
nés, népi spanyol szinpadi mii). Terminoldgiai és miifajtorténeti felvezetd utan
kiilon szo6l a masik sajatos miifajrol, az ,,opereta-zarzuela” tulajdonsagairol is.

2 4 vig dzvegy
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Raymond Knapp azt jarja koriil, hogy milyen mifajok és produkciok vol-
tak hatassal a zenés jaték (musical play) kialakulasara (120—134). Rogzitésre
keriil a londoni Gilbert és Sullivan-mtivek stilusa (a dinamika a komikus és a
romantikus elemek kozott), majd az is, hogy milyen apr6 valtoztatasokkal és
szempontok figyelembevételével jutott el az amerikai zenés szinhaz az operettol
a ,,musical play”, a ,,musical comedy” elnevezésekig.

Az orosz operettjatszas szintén a francia és a bécsi miivek adaptalasaval
kezdodott el a 19. szdzadban, Anastasia Belina pedig a kezdetektdl egészen a
20. szazad végéig tekinti at ennek az alakulasat (135-148). Mar a cari Oroszor-
szagban népszeriinek szamitott, majd ezt kdvetden 1917 és 1929 kozott szamos
eurdpai operett csak atdolgozva — uj karakterekkel, 0j cselekménnyel, 0j hely-
szinekkel stb. —keriilt szinpadra. Az tn. szovjet operetteknek pedig feladatuk is
volt. Ezen miiveknek egyszersmind humorosnak, konnyednek, szorakoztatonak
kellett lenniiik. Ugyanakkor el6térbe kellett keriilnie a tarsadalmi mobilitasnak,
igy komoly kérdéseket tematizaltak (140). Ezenfeliil még megalakult a Moszk-
vai Operettszinhdz is, ahol a mai napig jatszanak népszeri operetteket — példaul
Abraham Pal és Kalman Imre miiveit is — és musicaleket.3

Az operett s Dania, Norvégia, Svédorszag, illetve Finnorszag fovarosainak
torténetét jegyezte le Pentti Paavolainen (149—-166). Tobb okbdl is érdekes, hogy
végiil miért nem tudott meghonosodni ez a miifaj az emlitett orszagokban, a
Paavolainen-iras pedig jol érzékelteti ennek a kultartdrténeti hatterét.

Személy szerint viszonylag keveset olvastam eddig a gordgorszagi
operettjatszasrol, éppen ezért azt gondolom, hogy hianypotld Avra Xepapadakou
munkaja (167-186). A szerz6 a 19. szdzad kozepétdl egészen a jelenig tekinti at
a mifaj és a rokonmiifajok alakulasat, melyhez hozzatartozik a gorog allam tar-
sadalomtorténetének alapos bemutatasa. Izgalmas a gorog operettek karakte-
risztikait feltaro rész (179-184), s csaktgy, mint tdbb nemzeti varians esetében
egyes torténetek szintén reflektaltak az aktualis politikai torténésekre.

A harmadik egység az operett 20. szazadi torténetérdl tartalmaz valoga-
tott irasokat (189-304). Az operett gazdasagi aspektusait Micaela K. Baranello
Osszegezte (189-204). Az ,operettgyar” és egyéb, a tomegtermelésre utald
jelzoket kapott az évtizedek soran tobbszor az operett a kritikusaitol. Ebbdl a
megkozelitésbol olvashatunk az eziistkor bécsi operettjeirdl. A librettistak és a
zeneszerzOk, valamint a librettokészités és a zenealkotas modja, a zeneszerzok
képzettsége keriil az elotérbe. A sikeres témak sablonna valtak, ilyen tobbek
k6zott az 1905-ben bemutatott Die lustige Witwe* dramaturgiai felépitése. Jo

3 Megjegyzem, hogy a szovjet tipusu operettek, a szocialista realista operettjatszas a ma-
gyarorszagi operettnél is dominans, hiszen Magyarorszag szovjet tagallam volt. Errdl a
korszakrol szamos magyar nyelvii munka sziiletett, melyb6l néhanyra hivatkozik Lynn
M. Hooker.

4 A vig ozvegy
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otletnek tartom, hogy kiilon bekezdést kapott a korabeli kritika és azok stilusa,
tartalma is (198-200). A kutato 1900 és 1930 kozotti ujsagkritikakat vizsgalt.
Ez alapjan 6sszegzi, hogy a legtobb kritika a kovetkezd forma alapjan késziilt: a
legtobb ujsagird eloszor arrol irt, hogy szerinte az eléadas megfelelt-e az alap-
vetd céloknak (pl. a kdzonség szorakoztatasa), majd a cselekmény felépitésére
¢s a zeneszerz6i munkara tértek ki (199).

A kovetkez6 tanulmany a berlini operettekrdl szol, melyet Tobias Becker
jegyez (205-219). Figyelemfelkelt6 az indité gondolata, miszerint Parizsnak ott
volt Offenbach, Bécsnek Strauss és Lehar, Londonnak Gilbert és Sullivan, de
vajon Berlin esetében kit mondhatnank... Szintén konkrét darabokat hoz példa-
ként, mikdzben pontos képet kapunk a berlini zenés szinhaz hagyomanyair6l és
20. szazadi torténetérdl.

Valeria De Lucca az italiai operettek vilagaba vezeti be az olvasot (220-231).
Mindenekel6tt a 19. szazadi operettrecepciorol, majd a mufaji hatarok atlépé-
sérol olvasunk. Italiaban is a francia operettek forditasaval, szinpadi adapta-
ciojaval kezdodott el az operettjatszas, majd megkezdddott az olasz operettek
korszaka is. Bar azt fontos megjegyezni, hogy Italidban a legtobb 1910 és 1930
kozott jatszott operett nem teljesen volt ,,olasz” (229). Tilnyomo részben a szer-
z6 olasz nyelvl szakirodalmat hasznal és ajanl, azonban dicséretre mélto az
alapos mifajtorténeti attekintés.

A varsoi operettjatszas fejezeteibol Anastasia Belina szemezget (232-245).
Mint irja az operett nemcsak népszerti volt, de jovedelmezd is, az operettdivakat
pedig nem csupan a kozonség, de a kritikusok is szerették, elismerték. A fo-
kuszba a meghatarozo lengyel operettdivak és a lengyel szinhazi struktura ke-
rlilnek. Egy-egy képet lathatunk egy szinhazrol és annak jegyarairol (234, 236),
valamint Lucyna Messal szinészn6rdl €s partnerérdl (242).

Az elsd fejezetben mar olvashattunk a Gilbert és Sullivan produkciokrol,
azonban Derek B. Scott a brit operett ezt kdvetd torténetét dolgozta fel (246—
260). Zenei részletet hoz Die lustige Witwe és The Maid of the Mountains cimii
darabokbol, de szamos dalszovegbdl is mutat részleteket.

A néci rezsim ujragondolta az operett miifajat és megalkotta az ideologia-
ilag megfeleld Gj német operettet. Az 1933 és 1945 kozotti iddszakot Matthias
Kauffmann elemezte (261-271). Szamos konkrét miivel példalozik, tobbek ko-
z0tt a Monika (1937) és a Die ungarische Hochzeit (1939) operettekkel, ame-
lyek alkalmasak voltak a ,, nem-német operettek” helyettesitésére is, példaul
a Monika konnyen helyettesiteni tudta a Black Forest Girl, a The Hungarian
Wedding pedig a Grdfin Mariza® cim@ darabot (265). Talan az egyik legizgal-
masabb témakdr az, hogy a politikai propaganda milyen valtozasokat eszkozolt
a mifajban, s az 0j operettek milyen dramaturgiaval rendelkeztek.

5 Marica grofné
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Az operett nemcsak a szinpadon volt rendkivill sikeres és népszerii, hanem
a filmvasznon is. Derek B. Scott rovid sszegzést irt a filmoperettekrol (272—
285). Mindenekelott tisztazza az operettfilm (,,operetta film”) terminusat, hogy
jelen esetben milyen miivekre hasznalja: 1. olyan adaptaciok, melyeknek alapja
szinpadi mii; 2. olyan miivek, melyek kifejezetten a film médiumara irodtak
(272). Féként leiro jellegli tanulmany, mely izgalmas osszefiiggésekre vilagit ra
a filmmiivészet és az operett kapcsolatat illetden.

Az utolso szoveg egy interji: Barrie Kosky ausztral rendezé Ulrich Lenz
kérdéseire valaszol (286—294). A téma nem mas, mint a zenés szinhaz és a ren-
dez0 személyes emlékei az operettmiivészetrdl, elso talalkozasa ezzel a miifajjal
(Magyarorszagrol Ausztralidba emigralt nagymamaja ismertette meg az ope-
rettekkel). Arra is reflektal, hogy miért nem olyan népszeri ez a zsaner, mint
régebben, szerinte az operettmiivészetre is raférne az ujitas.

Rendkiviil jo otletnek tartom, hogy mindegyik tanulmanyhoz tartozik egy
Recommended Reading cimmel ellatott lista, azaz tovabbi olvasmanyokat ajanl az
adott iras szerzdje. Ez mindenképpen konnyebbség annak az olvasonak vagy ku-
tatonak, aki egy-egy résztémaban kivan jobban elmélyiilni. Ugyanakkor itt mu-
sz4j emlitést tennem a szerkesztés soran alkalmazott hivatkozasi formarél. Habar
a végjegyzet (Notes) hasznalata egy egységes oldalképet ad a kotetnek, azonban
a kutatonak nem feltétleniil praktikus, ha a pontos bibliografiai adatért az olvasas
kozben — akar tizendtszor vagy husszor — a szoveg végére kell lapoznia. Mivel a
konyv célcsoportja elsGsorban a kutatok és az egyetemi hallgatok, ezért célsze-
ribb lett volna, ha a készitok példaul a szovegkozi hivatkozast preferaljak.

A konyv egyik erényeként jegyzem fel azt, hogy a tanulmanyok stilusa ol-
vasmanyos, tomor és lényegre tord. Osszességében pedig elmondhato, hogy
tobb olyan résztémat tartalmaz, melyekrdl kevés szakirodalom all a rendelke-
zésiinkre angol nyelven.

Ahogy mar korabban emlitettem, a szerkesztok felhivjak a figyelmet arra,
hogy az operett megitélése sosem volt egységes. Ugyanakkor ugy vélem, hogy
a kiilonboz6 nemzeti variansok kialakulasanak és sajatossagainak kutatasa és
azok eredményei — igy ez a kotet is — éppen azt bizonyitjak, hogy az operett egy
rendkiviil értékes forrasanyag.
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