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A FOTOGRAFIA MINT A FELFORGATO NOI
SZUBJEKTIVITAS TEREPE

Photography as a Field of Subversive Female Subjectivity

Fotografija kao polje subverzivnog zenskog subjektiviteta

A fotografia — mint a felforgatd (szubverziv) néi szubjektivitas terepe — temati-
zalja a noi test s a szexualitas politikajat a miivészet vilaganak patriarchalis diskur-
zusan belill. A posztfeminista kritika, a queer elmélet és a kultarakutatas elméleti
perspektivajabol szemlélve mutatjuk be Bogdanka Poznanovié, Katarina Radovié¢
¢és Tanja Ostoji¢ munkait. Ezek a munkak a ndiség médiareprezentacidit elemzik,
a n6 vizualis és nyelvi identitdsa bemutatasanak és konstrualasanak paramétereit,
tarsadalmi normait provokaljak.

Kulcsszavak: fotografia, patriarchalis diskurzus, a ndiség médiareprezentacioja,
identitas

Az els6 genderkutatasok a patriarchalis (maszkulin)! médiadiskurzuson
beliil a néiség konstrukcidinak feminista vizsgalataval kezdédtek. A tarsa-
dalmi és gazdasagi 1égkor valtozasai megteremtették a feminista elmélet, az
angol kultirakutatas, a posztfeminista kritika €s a queer elmélet kialakula-
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nak) a modjat, miként azt a modot is, ahogyan a tobbiek latjak ezt az ént.
A tdmegmédia hatalmas szerepet jatszik az egyéni, a csaladi meg a szak-
mai ¢letben is. Befolyasolja értékelésiinket, meggydzddéseinket, st még a
valosagformalasunkat is. Ezért Croteau David és William Hoynes jogosan
allitjak: ,,Nyilvanval6, hogy a médianak valo szinte allando kitettség alkotja
a modern ¢let alapvetd részét... Mi tobb, a média valt a modern tarsada-

! A maszkulinitast sokaig normativaként fogadtak el, ezért kiilon nem is kutattak.
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lom legnagyobb szocialis intézményévé, amely atveszi a régi intézmények
(az oktatasi rendszer vagy a vallas) befolyasolo szerepét.”* A média szoros
kapcsolatban van a kulturalis identitas reprodukalasaval és atorokitésével. A
média 6rokiti at az altalanosan elfogadott kollektiv és kulturalis felfogaso-
kat az identitas kiilonféle dimenzidirdl, igy a biologiai, illetve a tarsadalmi
nemrol is. A zsanersztereotipiak hasznalataval rogziilnek az archetipikus és
mitikus konvencidk arr6l, mit jelent nének, illetve férfinak lenni, és ,.be-
fagyasztodnak™ bizonyos elvart férfi/ndi vonasok. Folytonos ismételgeté-
siikkkel megteremtddnek a nemiség felismerhetd kategdridi, a rogziilt énkép,
elmondhatjuk, hogy ,.ezek vagyunk mi”.? Jane Ussher ramutat arra, hogy
a nok a ndiségrol szold képek és torténetek révén tanuljak meg, hogy mi a
,.,n6” (illetve mi kellene, hogy legyen a n6), és hogy azok a legbefolyasosabb
képek és forgatokonyvek, amelyeket a tomegmédia kozvetit.*

Az egyik legjelentdsebb miivészettorténész és miivészetelmeélet-szakér-
t0, Griselda Pollock megjegyzi, hogy a miivészet torténetében — a patriar-
chalis (fallogocentrikus) kanontol® és hagyomanytol® elkiiloniilve, az egye-

2 Croteau, David, William Hoynes: Media/Society: Industries, Images, and Audiences.
Pine Forge Press, London, Thousand Oaks, 1997
3 Gauntlett, D.: Media, Gender and Identity An Introduction. Routledge, London and
New York, 2002

4 Ussher, Jane, M.: Fantasies of femininity: Reframing the boundaries of sex. Rutgers
University Press, New Brunswick, NJ, 1997, 10.

5, Definiciom szerint a kdnon tobb mint az értékesnek vélt targyak/szévegek gytljtemé-
nye vagy a mélyen tisztelt mesterek listaja: diskurziv alakzat, mely az altala kivalasz-
tott térgyakat/szévegeket a mﬁvészi mestermunka (mastery) temlékeiként hatérozza
san azon051tsak a kreativitassal ¢és a Kulturaval A kanonikus diskurzuson keresztiil a
miivészetrdl tanulva a férfiassagrol mint hatalomrol és jelentésrdl tanulunk, s mindha-
romrol mint olyanrol, ami az Igazsaggal és Szépséggel egyenld. Ameddig a feminiz-
mus is a mivészetrdl, igazsagrol és szépségrol szolo diskurzus kivan maradni, maga
is csak a kanon szerkezetéhez tud alkalmazkodni, és ezzel a férfiuralmat (mastery) és
hatalmat tamogatja meg, akarhany ndi névvel probalja is meg kiegésziteni vagy akar-
hany teljesebb torténeti dsszefoglalot készitsen is.” Pollock, Griselda: Differencing
The Canon — Feminist Desire and the Writing of Art’s Histories. Routlegde, London
and New York, 2000, 9. — magyarul: Griselda Pollock: Kanon és kulturharc = A gya-
korlattol a diszkurzusig. Kortars miivészetelméleti szoveggyiijtemény, szerk. Kékesi
Zoltan et al. Magyar Képzémiivészeti Egyetem, Budapest, 2012. (A ford. megj.)

A n6i nyelvhez el kellett valni a hagyomanytol. Mivel a hagyomany mindig szelektiv:
,»a mult és az elére megformalt jelen olyan szandékoltan alakitott valtozata, mely azutan
erételjesen érvényesiil a tarsadalmi és kulturalis meghatarozas és azonosulas folyama-
taban. Sajat sziikségszeriiségét kultivalja, elhallgatva azt a tényt, hogy szelektiv a gya-
korlat, a jelentés, a rassz, a nem és a tarsadalmi osztaly tekintetében.” Pollock, Griselda:
Differencing The Canon — Feminist Desire and the Writing of Art s Histories, op. cit. 10.

o
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di univerzalis szubjektum’ képzetét elhagyva, valamint a néi irast/nyelvet?
megalkotva — a miivészet idobeli rekonceptualizalasaval szembesiiliink:
generdciok és a terek/geogrdfidk szempontjabol.? Julia Kristevat idézve —
aki a kultira/tdrsadalom 20. szazad vége elott lejatszodott szakadasra utal,
azonositva a folyamat néhany szerepldjét: a politikai lazadot (szembeszall
az allammal), a pszichoanalitikust (a vallas ellen harcol), az irét (a nyelv
torvényeivel harcol) és a N6t (a nemi kiilonbségek ellen harcol) — Griselda
Pollock gy hatarozza meg a N6t, mint a posztmodern kultira disszidensét.
Ebbdl a pozicidébol, de magaval a ndi szubjektivitas bemutatdsaval is 1] te-
rek/modok nyiltak a néiség megfejtésére mind a kultira, mind a mivészetek
terén. Ezzel a vizualis miivészetek mint lehetséges 1 terek interpretacio-
jabol vehetjiik szamba a generdciokat — a nbi id6t mint teret!®, azaz mint
JelGld teret” és a geogrdfidkat — kulturalis/szocialis/politikai tereket. igy a
miivészet keretein beliil a n6i szubjektum az igy felfogott nyilt — 0j/mas (de
még mindig fallogocentrikus) térrel szemben hatarozodik meg: ,,...minden
n6 komplex terméke sajat specifikus torténelmi és kulturalis kereteinek: ge-
neracioinak ¢s foldrajzanak/geografidjanak. Nem beszélhetiink sem a Norol,

7 A tudatalatti felfedezésével mar Freud megkérddjelezte az értelem hatalmat és az
emberi szubjektum egységét. Kés6bb a konceptualis miivészet felemelkedésével és a
posztmodern megjelenésével a video, az alternativ filmek és a performansz elterjedése
megvaltoztatta azt a romantikus eszmét, hogy a miivész egyszeri és megismételhetet-
len ,,zseni”, hogy a miivészet az univerzalis jelentés tiikr6zodése, és a transzcendens
emberi szubjektum alkotja meg. Ezért a feminizmussal és a posztmodernnel a mi-
vészet szocialis jel lett, amely sziikségszerlien osszefonodik a jelentések és értékek
rendszerének mas jeleivel.

8 A feminista elméletek torténetének Osszefoglalasarol lasd Gamble, Sarah (ed.): The
Routledge Companion to Feminism and Postfeminism. Routledge, Taylor and Francis
Group, London and New York, 2006

9 Bévebben lasd: Pollock, Griselda: ,,Preface” = Pollock Griselda (ed.): Generations
and Geographies in the Visual Arts. Routledge, London and New York, 1996

10 Az id6, amely a fallogocentrikus lingvisztikai-szimbolikus rendszeren beliili és kiviili
(a ndi iras megnyilvanulasaira nyitott tér) mozgasra vonatkozik.

1" Griselda Pollock Julia Kristeva Women's Time (1981) cimii tanulmanyara hivatkozik:
»Az én szOhasznalatomban a »generacid« nem a kronologia, inkabb a tér jelolgje,
korporealis és vagyott mentalis tér egyben. Igy beszélhetiink harmadik lehetséges
allaspontrol, harmadik generaciordl, amely nem zarja ki a masik kett6t — s6t, nem
zarja ki a parhuzamos 1étezésiiket (koegzisztenciat), s6t a harom modell atfedését sem
egyazon torténelmi pillanatban.” Kristeva, Julia: ,,Women’s Time”, Signs, Journal of
Women in Culture and Society, Vol. 7, No. 1, Autumn 1981, 31, idézi: Pollock, Gri-
selda: The Politics of Theory: Generations and Geographies in Feminist Theory and
the Histories of Art Histories, op. cit, 9. (Magyarul: Kristeva, Julia [1997] 4 nok ideje
= Kis Attila Atilla—Kovacs Sandor-Odorics Ferenc [szerk.]: Testes Konyv II. Szeged,
Ictus, 327-356.)
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sem nokrdl. Mindegyiknek megvan a maga sajatos torténete, egyéni tapasz-
talata a tarsadalmi osztaly, a biologiai és tarsadalmi nem, a szexualités, a
csalad, a sziil6fold, a migracio, a kozosség konfiguraciojarol... a lista nem
végtelen, tiikrozi tarsadalmi valosdgunk és képzeteink kemény munkajat.
Ezért érhetéek el ezek a reprezentacio formai altal kozvetitett torténetek a
mi kulturankban.”?

A nyolcvanas évek végén, a queer elmélet megjelenésével dolgoztak ki
azt a tézist, hogy a nemiség nem csupan a biologiai meghatarozottsag ko-
vetkezménye, hanem fiiggetlen, tarsadalmilag meghatarozott konstrukcio.
Ezzel a queer elmélet biztositotta a biologiai €s tarsadalmi nem egyértelmii
megkiilonboztetését. Az elmélet legjelentésebb teoretikusa, Judith Butler
megkérddjelezte a nemiség allandosagat, kétségbe vonta mind a tarsadalmi,
mind a bioldgiai nem természetességét, ami valakinek ,,van”, illetve amire
azt mondhatjuk, hogy 6 ,,az”"* — éppen ellenkezéleg, ahhoz, hogy a nemi
szerep természetesként, magatol értetddoként, eleve adottként 1étezzen, fo-
lyamatosan ismétlédnie kell.'* Judith Butler felfogasaban a tarsadalmi nem
egy 6nmagat fenntarté folyamat, és a testbe sorozatos cselekvési aktusok
altal épiil be, amelyek végiil automatizalédnak. Ezért, mivel a tarsadalmi
nem allando és ismételt (nem mindig tudatos) el6adottsagaban létezd tar-
sadalmi és kulturalis kategoria — performativnak mindsitjiik: a nemiség a
performativitas jegyeit viseli magén. Judith Butler szamdra ,,a performa-
tivitds nem egyszeri »cselekedet«, hanem a normak kényszer(i ismétlése.
A performativitas nem egyszerii eldadas, hanem olyan ritualizalt produkcio,
amely a kényszer alatt és altal, a tiltas és a tabu erejének koszonhetéen jon
létre és ismétlddik." Judith Butler azt is hangsulyozza, hogy a tarsadalmi
nem, performativitasanal fogva, nem olyan, mint egy ruha, vagyis nem tet-
szés szerint veszi fel vagy veti le az ember.'® , A performativitas nem szabad

12Pollock, Griselda: ,,Preface”, Generations and Geographies in the Visual Arts, edited
by Griselda Pollock, Routledge, London and New York, 1996, xii-xx, xv.

13 A tarsadalmi nemiség nem pontosan (valami miatt zavar ez a pontosan) az, ami vala-
ki, illetve nem is pontosan az, ami valakinek »van«. A nemiség egy szerkezet, amely-
nek a segitségével a férfisag/férfiassag és a ndiség/ndiesség létrehozéasa és normali-
zacidja egylittesen jatszodik le, a kromoszomak tekintetében, a hormonalis, a lelki
¢s a performativ koztes formaiban.” Butler, Judith: Rascinjavanje roda. Sahinpasic,
Sarajevo, 2005, 39.

14 A tarsadalmi nemet nem fonévként vagy 1ényegi dologként kell tekinteni, vagy mint
statikus kulturalis jelol6t, inkabb performativ hatasu, allando és ismétlodd cseleke-
detekként: A tarsadalmi nem a test ismételt stilizacidja, ismétlddo aktusok sora egy
nagyon merev szabalyozo6 keretben.” Judith Butler: Gender trouble: feminism and the
subversion of identity. Routledge, New York, 1990, 112.

51bid. 28.

16 A nemiség performativitasanak fogalmat gyakran tévesen gy értelmezték, hogy a
tarsadalmi nem egy olyan szerep, amit el lehet jatszani” (,,feloltdozni” arra az egy
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jaték, és nem is teatralis Onprezentacio; nem lehet egyszerlien performansz-
nak [eldadasnak] sem tekinteni.” A tarsadalmi nem nem azért performativ,
mert a szubjektum szandékosan és jatékosan magara veszi, hanem mert en-
nek ismétlésein keresztiil szilardul meg. Arrdl van szo, hogy a nemiség nem
onként valasztott dolog: a szubjektumot a tarsadalom szabalyozoé rendszerei
(diskurzusai) hozzék létre. Kényszer hatasara alakul ki — s nemcsak azért,
mert korlatok strukturaljak, hanem azért is, mert a kényszeritettség a perfor-
mativitas el6feltétele: a performativitas szabalyozo keretek kozott tesz szert
jelentésre.

Butler értelmezésében a performativitasnak az a lényege, hogy ramutat:
mindenfajta nemiség performativ, nem csak az, amely szandékosan drama-
tizalja a teatralitast. Butler kitér a cross-dressing szerepére is, ami ledonti a
nemek kozotti kiilonbségeket, €s ebben a performativitas jatssza a f0 sze-
repet. Az atoltozés ,,el6adasa” az anatomianak és a megjelenitett nem meg
(nem) kiilonboztetésének jatékat jatssza el. Ezzel 6sszhangban ,,a tarsadalmi
nem a test ismételt stilizacidja, ismétlodo aktusok sora egy nagyon merev
szabalyozo keretben”. Ebben az értelemben a nemiség performativitasa
mindig a testen kiviili térben jatszodik le, ami ravilagit arra, hogy a nemiség
sosem volt teljes mértékben integralodva a testbe, vagyis hogy a nem ¢és a
nemiség naturalizacidja sosem volt alapvetoen lehetséges, amivel a nemiség
¢s a nemi viselkedés ,,természetessége” és magatdl értetddosége vildgosan
dekonstrualodik.'” A nem és a nemiség szerves Osszetartozasanak dekonst-
rukcigjara explicit példat szolgaltatnak a 20. szazad végének miivészei és
miivésznoi, akiknek radikalis hozzaallasa koegzisztal Judith Butler elméle-
teivel, egyuttal hatast gyakorolnak a korszak kulturalis instabilitasara: kriti-
kajuk és a biologiai/tarsadalmi nemi szerepek felforgato hatasa felkeltette a
nyilvanossag érdeklddését és lelkesedését a nem, a nemiség és a szexualitas
kutatésa irant. A ndiségrél vald gondolkodas elméleti modellje, miként a ndi
identitas kérdése is, a miivészndk esetében a probléma egyik fellegvarava
valt, amelyben a ndi tapasztalat egy uj nyelvet, 4j miivészeti témakat és
stratégidkat teremtett a dominans patriarchalis miivészi diskurzuson kiviil.
A miivészndék munkaik tartalmaval mind hangstlyosabban kérddjelezték
meg noi statusukat, mint tarsadalmi és alkotd 1ények, és ramutattak sajat
miivészi tapasztalataik kiilonbozoségére. Ebben a kontextusban a 20. szazad
végétdl dominans miivészi stratégiava valtak a 1étez6 milivészi és tarsadalmi
vilag provokacidja és szubverzidja, elsdsorban a nemiség szempontjabol.
Az yj virtualis médiumok, mint a performansz, a fénykép, a film/video ke-

alkalomra). Ezért Butler szigoruan elhatarolodik ettdl az értelmezéstdl, élesen elkiilo-
nitve a performativitast és a performanszot.
7Tbid.
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retein beliil a mlivészndk 1) utat nyitottak a néi miivészetnek, felszamolva
a sztereotipiakat, kutatva és ujradefinialva a ndi identitast a patriarchalis
kultira elére meghatarozott szerepein beliil, szembefordulva a médiaban
elterjedt noképpel.

Ez a megvaltozott helyzet éppen a konceptualis mivészeten beliil jott
létre, a mitargy dematerializacidjaval, valamint a processzudlis €s a testmii-
vészet iranyzatainak megjelenésével, mint a land art, a body-art, az akcid
¢s/vagy a performanszmiivészet, amelynek a legfontosabb miivészi kifeje-
z0eszkoze a fotografia volt. A technikai titon eldallitott alloképek alkalma-
zasan alapuld miivek rekonstrualtdk szubjektum és objektum viszonyat is a
fényképen. A miivészek (miivésznok) 10j eldadomiivészi stratégiakat kezd-
tek kidolgozni (performansz, akcio, happening), kizarélag és kimondottan a
fényképezogép szamara. Igy a fényképezégép segitségével megorokitették
a miivésznd viselkedésmodjat (egzisztencialista és/vagy behaviorista meg-
makroszocioldgiai megkozelitésben is. Igy a miivészndk megkérddjelezték
a fotografia médiumanak hagyomanyos (modernista) felfogasat, amely a
fotografus szemén (annak gyorsasagan)'®, a kompozicio és a tonalitas ssz-
hangjan meg a megalkuvas nélkiili prezentacion/posztprodukcion' is ala-
pul. A mitvészetelméleten belill ez a megvaltozott viszonyulds a fotografia
médiuma felé osztalyozhatd a miivészi gyakorlat Gjonnan eléallt helyzeté-
nek keretein belill, amely az alkotasbol az események eldadasaba torténd
atmenetben tiikr6zodik, kozel allva a performansz miivészetéhez.

A mlvésznOk ilyen munkamoédszere ugy definidlhatd, mint a mivész
elsé személyii beszédmodjaként alkalmazott fotografia. Misko Suvakovié
meghatarozasa szerint a fénykép igy valt olyan médiumma, melyben ,,a mii-
vész személyes jellegli performanszot mutat be, megrendezett jeleneteket
hozva létre, amelyek a fotografia (egyes felvételek vagy sorozatok) altal
orokitédnek meg. Ezeknek a fotografidknak nincs dokumentumjellege, sok-
kal inkabb 6nallé6 mualkotasok, melyek altal a miivész onmagarol beszél, a
vilagrol, a miivészetrdl, a szexualitasrol, a viselkedési szabalyokrol, a poli-
tikarol. A sorozatfotok konceptualisan Osszetartozok, esztétikai szempont-
bol neutralisak, és vildgosan kirajzoljak a szubjektiv kifejezés és viselkedés
tartomanyait.”?® Az ilyen kontextusban készitett fotokat gyakran angazsalt

18 Szarkowski, John: The Photographers Eye. http://www.jnevins.com/szarkowskiread-
ing.htm, (2015. 07. 10.)

1 Greenberg, Clement: ,,The Camera’s Glass Eye: Review of an Exibition of Edward
Weston” = David Campany (ed.), Art and Photography, Phaidon Press, London/New
York, 2005, 222-223.

2 Suvakovi¢, Misko: Pojmovnik moderne i postmoderne likovne umetnosti i teorije pos-
le 1950. godine, op. cit. 105.
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fotografusok készitik, akiknek csak technikai szerepiik van, mikdzben az
elkésziilt mii szerzoje a miivész. Ezt a definiciot Misko Suvakovié valéjaban
Jesa Denegri egy korabbi elméletébdl, a miivész elsé személyii beszédebdl
vezeti le.”! Definialva a konceptualista miivészet (j) miivészi jelenségeit az
uj miivészeti gyakorlat diskurzusan beliil, JeSa Denegri bevezeti a miivész
elsd személyii beszédének fogalmat, ramutatva a miivész viselkedésmodjara
és akcioira, amelyeken keresztiil direkt modon kifejez6dnek egyéni pszichi-
kai, fizikai, etikai és politikai nézetei. Ezért a miivész elsé személyii beszédé-
nek elmélete a muialkotas dematerializacidjarol szol, de a miivész szélesebb
egzisztencialis és behaviorista helyzetérdl is, amely mint élet és miivészet
szintézise jon létre, az objektumok és a tarsadalmisag létrehozasa politikai,
kritikai és szubverziv taktikdinak kovetkeztében. A miivész elso személyti
beszéde ebben az értelemben helyezi a hangstlyt a viselkedés megnyilvanu-
lasaira és a miivész Onreflexiv természetére, amely ramutat a sajat identitas
keretein belil.

Az egykori Jugoszlavia teriiletén a n6i diskurzus a poszkonceptualizmus
id6szakaban kezdett formalodni (a hetvenes években), olyan miivésznok
tevékenysége nyoman mint Ladik Katalin, Marina Abramovi¢, Vlasta Deli-
mar, Sanja Ivekovi¢ és masok. A posztavantgard performansz és a fénykép
mint a miivész elsé személyii beszéde felhasznaldsanak kontextusaban fon-
tos megemliteni Bogdanka Poznanovi¢ Susreti (Talalkozéasok) cimii projek-
tumat (Miivészet — interperszondlis kommunikacié 1974—77), amely kiilon-
b6z kisérleteket mutat be, melyekben a miivész(nd) statusat, de magat a
miulalkotast is vizsgalja.?? A Talalkozasok cimii projektum egy portréfotd-so-
rozat, amelyen a miivésznd az eurdpai és a jugoszlav miivészvildg olyan
hires képviseldivel fényképezkedett, mint Bruno Munari, Eugenio Miccini,
Lutz Becker, Oskar Davico, Luigi Ontani és masok. A performansz/el6adas
jellegzetes gyakorlata, ami itt 0igy jelenik meg, mint a fotografia médiuma-
nak végso fazisa, ramutat a koncept miivészet €s mialkotas nyitasanak fo-

2 Denegri, Jesa: ,,Umetnik u prvom licu” (Miivész elsé személyben). Umetnost, br. 44,
Beograd, 1975. Az els6 személyli beszéd — a miivész individualizmusanak hangsu-
lyozasa a 70-es évek j milivészi gyakorlatdban, 14sd J. Denegri, J. Vintelhartel, J.
Tijardovi¢, Lj. Stanivuk (szerk.), Nova umetnost u Srbiji 1970—1980 — Pojave, grupe,
pojedinci. Muzej savremene umetnosti, Beograd, 1983

22 Bogdanka Poznanovi¢ Umetnost — interpersonalna komunikacija projektuma tekint-
hetd a Feedback letter box (1973-74) akcid egyfajta folytatasanak, amelyet tobb mint
harminc nemzetk6zi miivész részvételével hoztak 1étre, a milivészi egyiittmiikodés
Osztonzése, valamint a fixalédott médiajellemz6kon kiviili kidllitoi aktivitas serken-
tésére. B6vebben lasd: Suvakovi¢, Misko: Konceptualna umetnost. Orion art, 2012,
259.
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lyamatara, a miivészet nyitdsara az 1j medialis gyakorlatok (fénykép, film)
felé, de mint a legfontosabb, a miivész/miivészng izolalt helyzetének nyitasa
és meghaladasa felé. Misko Suvakovi¢ szavai szerint Bogdanka Poznanovi¢
akcidi és feminista performanszai a miivész akkori modernista, még mindig
fallocentrikus statusanak tullépését jelentik, amelyben a férfiszerep mint a
priori miivész univerzalis szabalyt jelent. Bogdanka Poznanovi¢ miivészi
tevékenységének kommunikativitasa valojaban a ndi identitas elkiiloniilé-
sének azon pillanatahoz tartozik, amikor még nem definialodott a ndi (mii-
vészi) diskurzuson beliil.> Bogdanka Poznanovi¢ fényképei az ismert eurd-
pai mitvészekkel igy a jel vilagos funkcidjaként, azaz jelentésként* allnak,
jelként, mely a n6i és miivészndi identitas dekonstrukciojaként mutatkozik
meg el6ttiink, a (férfi) miivészeti rendszeren beliil. igy eldadas/performansz
¢s identitas viszonylatdban fontossa valik a test is, vagyis a test, mint a cse-
lekvésrendszer része/egysége. A kiilso, a testen végzett és a testtel valé mun-
ka kdzponti elemmé valik a miivész/el6ado esetében, a sajatos tarsadalmi
feltételek kozott, amelyek Bogdanka Poznanovié esetében a tarsadalmi nem
altal meghatarozott (ndi) test decentralasanak mivészi gyakorlataként értel-
mezhetdk. Bogdanka Poznanovi¢ még mindig a ,,pozitiv vagy utopisztikus
avantgard”” keretein beliil alkotott, ramutatva a miivészet vilaganak eman-
cipald és edukativ kontextusara.

A konceptualista miivészi gyakorlat és a performansz mivészete lehe-
tové tette a fotografia szamara, hogy kiszélesitse formai, esztétikai, etikai
meg tarsadalmi, kulturalis és politikai funkci6it és tulajdonsagait is. Ebben
az értelemben a 2000-es évektdl a nébeszéd (néi beszédmod) mindinkabb
elterjed, és a miivészndk munkai a ndiség megformalasaval €s az identitas-
konstrukciok kritikus vizsgalataval kezdtek foglalkozni. A kortars fotografia
kontextusaban a ndi identitaskonstrukciokrol szolnak Katarina Radovié®
munkai is, aki a fotografia segitségével vizsgalja az egyén problematikéjat
¢s az identitas fogalmat a modernitason belill, igy 1étrehozva a valosag on-
tudatos generikus képét, mely a bemutatott helyzet abszurditasara refiektal.
A Zene (N6k) cimii fotdsorozatban a néi principium ,,lényegének” vizsgalata
andi szenzualitas és a rogeszmés hoditas ironikus utanzasaban/imitalasaban
nyilvanul meg. Katarina Radovi¢ val6jaban imitalja a kultarat (és ezzel a

2 Ibid.

2 Todi¢, Milanka: Fotografija i slika. Cicero, Beograd, 2001, 100.

2 Suvakovi¢, Misko: Konceptualna umetnost, op. cit. 259.

% Katarina Radovi¢ 1976-ban sziiletett Belgradban, a Sussexi Egyetemen tanult mii-
vészettorténetet, majd a BK Mivészeti Akadémia Fotografia Tanszékén diplomazott
Milan Aleksi¢ osztalyaban. Szabad miivészként részt vett tobb csoportos kiallitason
és fesztivalon. A KulturKontakt 2007. évi 6sztondijasa, munkai megtalalhatok néhany
europai kozgyljteményben.
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szimbolikus nyelvet is) — a néket a tarsadalom, valamint a tdrsadalmi korla-
tok termékeiként mutatva be, megjelenitve a ndiesség/ndiség ikonografiajat.
A cim helyett csak sorszamokkal jelolt fényképek hangsulyozzak a valo-
di identitads hianyat, és ramutatnak esetlegességiikre, lehetévé téve, hogy
mi alkossuk meg a jelentésiiket. Ezek a fényképek valdjaban inskripciok
a nordl mint kulturalis és szexualis artefaktumrol, a maszkulin diskurzus
tartomanyan beliil. Katarina Radovi¢ a ndi szexualitast vizsgalja napjaink
kultarajanak kontextusaban. Fotografiai a ndi megjelenés vagy a ndi identi-
tas vizualis megjelenitésének felforgatod célzatu dbrazolasai a (fallogocent-
rikus) tomegkultaraban és tomegmédiaban. A nék fotdi otthonukban, ka-
véhazban, strandon késziiltek, férjjel, szeretdvel, anyaként vagy varandos
noként, mindezek, s6t még az 61tdzEék is a sztereotip noi tereket konstru-
alja. Az oltdzéket és a sminket maszkként alkalmazva Katarina Radovi¢ a
néiséget egy alarcosbalként (masquerade) mutatja be. A ndi test ugy irhatd
le — ahogy Marina Grzini¢ fogalmazott Cindy Shermannel kapcsolatban —
mint ,,egy képerny6, melyet az identitas kiilonféle valtozasaira, egy totalis
alarcosbalra hasznalnak™.?” Rosi Braidotti Cyberfeminism with a difference
(1996) cimii tanulmanyaban a poszthuman testet (post-human bodies) 0gy
definidlja, mint mesterséges produktumot, ismertetve a kiborg-istenné Dolly
likon-rekonstrukciojanak remekmiivét Michael Jacksonnal és a hiperrealis
fitnesz-fétist, Barbarellat — Jane Fondat. Braidotti megallapitja, hogy a test
ebben az értelemben nem bioldgiai test, hanem egy feliilet, amelyre tarsa-
dalmi kédok irodnak. Francis Bakerre hivatkozva Braidotti a biologiai test
elttinésérdl ir, mint a denaturalizacio torténelmi folyamatanak csticspontja-
rol, a test megjelenésmaddjanak sokféleségérdl beszél: megtestesiilt hatalmi
helyzet-készletekrol. A megtestesiilés szdmara azt jelenti, hogy most szitualt
szubjektumok vagyunk, képesek arra, hogy interakciok sorat hozzuk létre,
melyek nem kotddnek térhez és id6hdz: mar nem adjak meg szamunkra a
test €s szellem kategoridi koriili biztonsagot, sem a biztos hitet az allam, a
csalad, a férfiti tekintély, az 6rok ndiség és a heteroszexualitas miikodésé-
ben és funkcidjaban. Ebben a tekintetben Katarina Radovi¢ munkaja valo-
jaban N6k (knot) csoportjdnak reprezentaciojaként miikodik, amely a Freud

crcr

7 Grzini¢, Marina: ,,Tehnologija, performativnost: vreme teatra” = DPordev, Bojan, Mis-
ko Suvakovi¢, Ana Vujanovié (szerk.), TkH, Digitalni performans, br. 7, 2004, 51.
BFreud sajat dlmaban megjelend n6rdl van sz, akit Freud Irméanak nevezett el, és aki
értelmezése/analizise szerint ndk egész csoportjat reprezentdlja: pacienseit, feleségét,
lanyat is egyben. Bévebben lasd: Freud, Sigmund: Interpretation of Dreams. Standard

Edition IV-V, London, 1900-1.
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Katarina Radovi¢ a fotografikus képpel visszatért abba a strukturaba,
amely kizarta 6t mint figurat. Hogy sajat magat bemutathassa, férfi pozici-
tasara. Laura Mulvey A4 vizudlis élvezet és az elbeszéld film cimil tanulma-
nyaban azt az allaspontot képviseli, hogy a n6 a filmben inkabb a tekintet
targya, mert a film ezt a poziciot hozza Iétre szamara. A férfi hozza létre az
autoritativ férfitekintetet, és ezzel lehetetlenné teszi a n6 szamara, hogy a
lenités alapja a fotografikus eljaras, Laura Mulvey tanulmanyanak elmélete,
hogy a né a ,.férfi (aktiv) tekintetének (passziv) nyersanyaga”, a fotografia
médiumara is vonatkoztathato. A ndi alak erdteljes vizualis és erotikus ha-
tasunak van strukturalva, a férfiai vaggyal 6sszhangban. A né szerepe nél-
kiilozhetetlen része a filmnek — latvany és szexualis targy egyben.” Jacques
Lacan tiikor-elmélete alapjan — az a pillanat, amikor a gyerek felismeri sajat
képmasat a tiikkorben, Laura Mulvey felveti az identitas és az identifikacio
kérdését (a szubjektum-objektum/férfi-né kategéridkon keresztiil). A film-
nézés élvezetét két, egymassal ellentétes vaggyal magyarazza: (1) a masik
ember latvanyként valo felhasznélasa (libidd) és (2) a képernyon lathatd
személlyel valo narciszoid azonosulas (ego).*’ Laura Mulvey a freudi kaszt-
racios félelmet Osszekdtotte a hollywoodi filmekkel, amelyekben a ndnek
két lehetOsége van: fétissé/erotikus targgya valik, vagy narrativ értelemben
megfigyelés ala keriil. A n6t a film végén megbiintetik (akar halallal is!),
vagy megmenekiil azzal, hogy beilleszkedik a patriarchalis tarsadalomba.
Laura Mulvey szerint Freud és Lacan elméletében a ndiség a fallosz hianya,
eloidézve a férfi kasztracios félelmet, ami nagyon jol miikodik a hollywoo-

» Laura Mulvey hangstlyozza, hogy a férfi foszerepl6 koré szervezdd6 filmek a férfi
szereploket mindig a szimbolikus rend és torvény képviseldiként mutatjak be. Nar-
rativ értelemben ezekben a filmekben a nét vizsgaljak, nyomoznak utana, a titkat de-
misztifikaljak, majd kovetkezik a biintetés vagy a megvaltas.

30 (...) két egymasnak ellentmond¢ struktirat vazol fol. Az els6, a szkopofilikus, a ma-
sik ember latvanyként val6 felhasznalasabol eredd szexualis ingerlés gyonyore. A ma-
sodik, mely a narcizmuson keresztiil és az ego fejlddése soran alakul ki, a latott képpel
valé azonosulasbol fakad. Mindezt a filmre vonatkoztatva tehat: az egyikhez elen-
gedhetetlen, hogy az alany erotikus identitasa elvaljon a vasznon latott targytol (aktiv
szkopofilia), mig a masik azt kdveteli meg, hogy az ego azonosuljon a vasznon latott
targgyal, melyhez az sziikséges, hogy a néz6 felismerje és csodalja filmbéli masat. Az
elsé a szexualis 6sztondk, a masodik az ego-libido funkcidja.” Malvi, Lora: Vizuelno
zadovoljstvo i narativni film = Branislava Andelkovi¢ (szerk): Uvod u feministicke
teorije slike. Centar za savremenu umetnost Beograd, Beograd, 2002, 190. — Magya-
rul Laura Mulvey: A4 vizudlis élvezet és az elbeszéld film a Metropolis Feminizmus és
filmelmélet szamaban: Metropolis 4 (2000) no. 4. 12-23. (A ford. megj.)
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di filmgyartasban is.’! Ebbdl a félelembdl kiindulva Mulvey két tekintetet
vizsgal: az egyik tekintet voyeurisztikus-szadisztikus, a masik a fetisisztikus
szkopofilia. A voyeurizmus esetében (ami a szadizmussal hozhaté kapcso-
latba) Laura Mulvey szerint ,,az élvezet a bindsség megallapitasabol (mely-
hez azonnal a kasztracidé képzete tarsul), az uralom megszerzésébdl és a
blinds személy megalazasabol, megbiintetésébdl vagy a megbocsatasbol
ered. Ez a szadisztikus oldal remekiil illik a narrativ miifajhoz. A szadiz-
mus akciot kovetel — valaminek torténnie kell, az egyik embernek ra kell
kényszeritenie akaratit a masikra —, az akarat és az erd harcat, gyézelmet/
vereséget, mindezt az egymasutanisag jellemzi, a torténetnek kell, hogy le-
gyen eleje és vége.”** A fetisisztikus szkopofilia a targy fizikai szépségét
emeli ki, atalakitva azt valami 6nmagaban is kielégité6 dologga. Ebben az
értelemben a férfi tudatalatti a kasztraciotol valo félelmében tagadja a kaszt-
raciot , fétissel valo helyettesitéssel, vagy éppen maganak a megjelenitett
alaknak fétissé valtoztatasaval, igy az nem jelent mar veszélyt, ellenkezdleg,
megnyugtatova valik (ez a talértékelés, a ndi sztar kultuszanak gyokere).”*
A fetisisztikus szkopofilia 1étezhet a linearis idon kiviil is, amennyiben az
erotikus vagy kizarolag a tekintetre fokuszalodik.

Muz u Parizu (Parizsi ferj) (2007) cimii fotosorozataban Katarina Rado-
vi¢ a n6 vizualis identitasanak és helyzetének konstrukciojat vizsgalja a leg-
utobbi iddk, a tranzicids posztszocializmus nézdpontjabol. A globalizacid és
multikulturalizmus posztszocialista korszakaba 1€p6 tarsadalmak stratégidit
vizsgalva fotosorozataban Katarina Radovi¢ fiatal kelet-europai (szerbiai)
noként mutatja be magat, aki férjet keres Parizsban. A szerelem varosanak
jelképeként, ugyanakkor Nyugat-Eurdpa egyik kézpontjaként a parizsi fo-
tosorozat a szerz0 egyéni vagyainak és torekvéseinek kérdéseit vizsgalja,
ugyanakkor a globalis tarsadalmi problémat is — a névhazassagot, amit egy
,,jobb” allampolgarsag megszerzése céljabol kotnek. A forgatokdnyv, mi-
ként a szerzd is tajékoztat munkajaban, egy fiatal nét mutat be, aki Parizs
utcdit jarva megallit véletlen, illetve eldre kinézett jarokeloket azzal a kér-
déssel, hogy feleségiil vennék-e. Rovid beszélgetés utan, melynek soran a
szerz6 megtud valamit a lehetséges férjjeloltrdl (a nevét, a foglalkozasat),
kolesonds szimpatidval parként fényképezkednek le. A jeloltek kivalaszta-

31 Laura Mulvey biralja a szexualitas elméletét, amelyben a n6 pénisznélkiilisége jelké-
pezi a kasztracios veszélyt. Ebben az értelemben a néi alak fétissé valtoztatasaval mar
nem jelent vesz€lyt, ellenkezdleg, élvezetet.

32 A férfl tudattalan kasztracios szorongasaban az eredeti trauma Gjraélésével foglala-
toskodik. Laura Mulvey szerint ez a megoldas jellemzi a film noirt, amelyben a férfi
tanulmanyozza a ndt, demisztifikalja titokzatossagat, lekicsinyli, megbiinteti vagy
megmenti.

3 Ibid.
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sdnak kritériumaként a miivészn6 figyelembe vette a kiilsé adottsdgokat, az
o6ltozkodési stilust, a szarmazast és a foglalkozast, valdjaban azokat a szem-
pontokat, amelyek megfelelnek izlésének és vagyainak. Mint a N6k cimii so-
rozatban is, a szerzo itt is elvart/sztereotip noi tulajdonsagokat hasznalt, mint
a hoditas, az érzékiség és a tetszeni vagyas. Azonban a hodités és szellemes-
ség spontan jatékossagaval Katarina Radovi¢ valojaban hatarozott kommen-
tart fiiz a mind elterjedtebb tarsadalmi problémahoz: a politikailag izolalt és
gazdasagilag fejletlen orszagokbol bevandorlok koziil nagyon sokan keresik
a hivatalos papirok megszerzése céljabol a hazassagot/szerelmet.

A tranzicios tarsadalmak egyik legnagyobb problémaja a térvényi szaba-
lyozas, amely lehetetlenné teszi az eurdpai unios utlevéllel nem rendelkezok
szabad mozgasat, letelepedését és munkavallalasat az union beliil. Ebben
a megkozelitésben nem keriilhetjilk meg Tanja Ostoji¢** korai munkainak
hatasat Katarina Radovi¢ munkéssagara, akinek a projektumai szintén a
ndk helyzetével foglalkoznak a posztszocialista tarsadalomban, valamint a
migracios politika kritikus vizsgalataval. Az EU-utlevéllel rendelkezd férjet
keresek (2000-2005) elnevezésti interaktiv internetes projektum fotot mutat
be a meztelen miivésznérél, amelyet egy internetes oldalon helyezett el egy
hirdetéssel egylitt, melyben eurdpai unios utlevéllel rendelkezo férjet keres.

Katarina Radovi¢ finom irénigjaval szemben Tanja Ostoji¢ a meztelen
noi test nyugtalanitd fotografiajat alkalmazza, leborotvalt fejjel, mely men-
tes minden hodito és érzéki kisugarzastol. Tanja Ostoji¢ elsdsorban a tes-
tét hasznalja kozvetitéként politikai lizenet megfogalmazasara, amelyben a
fénykép fontos szerepet jatszik a vizualis ellenszenv 1étrehozasdban, a tar-
sadalmi, gazdasagi és politikai kérdések tijradefinialasaban kritikus viszo-
nyulas/allaspont kialakitasa céljabol. Hogy megszerezze azokat a jogokat,
melyektdl az érvényes EU-s jogszabalyok alapjan meg van fosztva, Tanja
Ostoji¢ nyiltan alkalmazta a torvénnyel {itk6z6 stratégiakat, és hazassagot
kotott Klemens Golf német miivésszel, akit az online hazassagi hirdetésére
valaszold ajanlatteviok koziil valasztott ki. A nemi politika ilyen tematiza-
lasa felforgatja Lacan pszichoanalitikus nd-értelmezését, amelyben a férfi

3 Tanja Ostoji¢ 1972-ben sziiletett Uzicén, a belgradi Képzémiivészeti Egyetemen
diplomazott 1995-ben szobraszat szakon, ugyanott magisztralt 1998-ban, majd Nan-
tes-ban az ERBAN-on is 1999-ben. Szamos nemzetkozi kiallitason vett részt Europa-
ban és Amerikaban, illetve a Velencei Biennalén is 2001-ben, Harald Zeman valogato6
meghivasara. Miivésznéként és kultiraktivistaként gyakran vesz részt szituacionista
performanszokban, a miivészi kutatas kiilonféle médiumait alkalmazva, mint a video,
fotografia, internet, installacio, flyerek, poszterek, mithelymunkak, vacsorak, vitak és
a konyvek. Miivészi hozzaallasat a politikai allasfoglalds és a humor hatarozza meg,

crer

viszonyokat vizsgalja.
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jatssza az aktiv szerepet a nyilvanossagban, mig a n6 alarendelt szerepben
van, €s nyilvanos szereplését csak a férfin keresztiil valdsithatja meg. Jelica
Radovanovi¢ és Dejan Andelkovi¢ milivészpar, akik Tanja Ostoji¢ eskiivoi
tanti voltak, és szerzoi a Nesigurni znakovi — istinite price (Bizonytalan
Jjelek — igaz torténetek) cimi kiallitas katalogusszovegének®, éppen ezt az
érvelést hangstlyozzak, amikor Tanja Ostoji¢ atveszi a férfidominanciat és
a poziciot a kdzszereplésben, de a partnervalasztds modjaban is, ami nem
jellemz6 a néi principiumra.

Tanja Ostoji¢ f6 médiuma a teste és az internet. Ezért a munkassagat
a ,,posztmodern komputermiivészet” tartomanyaba is sorolhatjuk, melyet
Suvakovié a komputermiivészet neokonstruktivista konceptje alapjan defi-
nial: ,,A posztmodern komputermiivészet nem szervez0dott mozgalomma
vagy iranyzattd, az elidegeniilt szemiotikus tarsadalom, annak médiaja, a
ra jellemzé kommunikaciés modok és tomegfogyasztas megjelenitésének
fragmentalt posztmodern stratégiai kozé tartozik. Mikdzben a neokonstruk-
tivizmus komputermiivészete tudosok és miivészek felfedezd kutatomun-
kajat jelentette az uj, még feltaratlan médium keretein beliil, a posztmodern
komputermiivészete a tomegfelhasznalas mindennapi eszkoze és targya.”®

A komputer, az internet és a virtualis val6sag megjelenése 1j kor, 1) id6-
szak és egy radikalisan kiilonb6z6 civilizacid — a cybercivilizacio (és/vagy
cyberkultira) megjelenését jelenti, ami a cybertér keretein beliil jon 1étre.
A cybertér a nyugati civilizacio kultirajanak, vilaglatasanak és technologi-
ajanak eredménye, ami az amerikai (nyugati) tarsadalmon belill jott létre.
Ebben az értelemben a technologizalt cybertér (internet) az 1ij liberalis ideo-
logiak eredményeként sziiletett meg, amely a piaci cserére redukalja az em-
beri interakciok komplexitasat, és mint ilyen, az amerikai kultira utanzasat
jelenti. Ziauddin Sardar éppen azt allitja, hogy a cybertér egy kolonizalt tér,
ami par excellence az ,,amerikai dlom” megvaldsulasat jelenti; €s ez egyben
egy ,,0j amerikai civilizacid hajnalat is jelzi”. Sardar szerint a cybertér egy
olyan hely, amelyben a nyugat-eurépai embernek az arra utald ,,moralis ter-
he”, hogy ,,civilizaljon, demokratizaljon, urbanizaljon és nem-nyugati kul-
tarakat kolonizaljon, 4thelyez3dik a valdsagos szférabol a virtualisba”. igy
az internet valoban kolonizalt tér lesz, amelyben elsdsorban egy kultira (a
nyugati és mindenekel6tt az amerikai kultira) dominal, aztan egy vilaglatas,
ami ebbél a kultirabol ered, majd egy nyelv is — mégpedig az angol.’” Es

3 Radovanovi¢, Jelica—Andelkovi¢, Dejan: Nesigurni znakovi — istinite price cimt kial-
litas katalégusa, Badischer Kunstverein, Karlsruhe, 2002

3 Suvakovi¢, Misko: Pojmovnik moderne i postmoderne likovne umetnosti i teorije pos-
le 1950. Srpska akademija nauka i umetnosti/Prometej, Beograd/Novi Sad, 1999, 254.

37 Sardar, Ziauddin, ,,Alt. Civilizations. FAQ: ’Cyberspace as the Darker Side of the
West™ = D. Bell & B. M. Kennedy (eds.): The Cybercultures Reader. Routledge,
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éppen a dominans kultara perspektivaja altal, a masik és a mdssag megha-
tarozasa folytatodik tovabb e globalismédia-szerii cybertérben. Miként arra
Ivana Milojevi¢ ramutat, azok a marginalis kulturalis csoportok, amelyek
mégis megtalaljak a sajat helyiiket a cybertérben, éppen abban kiillonboznek
a dominans kultaratél, hogy ezek ismerik mind a dominans kultirat, mind
a sajat kultarajukat is, mikézben a dominans kultura csak 6nmagat ismeri.*®

A posztmodern komputerizalt rendszerét alkalmazva a fotografia mint
vizualisan megformalt mivészi lizenet, Tanja Ostoji¢ testét a nem, a rassz
¢s a tarsadalmi osztaly kozvetit6jévé tette. Teste a komputer révén poszt-
human testté valt. Ezért ebben a hibrid technolégiai cyberkultiraban Tanja
Ostoji¢ a cybertérben helyezte el magat azzal a szandékkal, hogy felforgas-
sa a megjelenités nyugati stratégiait. Onmagat rendezé szerepe a virtualis
kommunikacidban, az dn-mitologizacioban és az Elsévé — az Europai Unio
allampolgarava valas folyamataban, nagyon kozel all a performansz mii-
vészetéhez, amelyet itt a cybertér keretein beliil jelenit meg. Tanja Ostoji¢
sajat teste felhasznalasanak kontextusaban a nd és a migrans vizualis €s
nyelvi identitasanak felépitését, 1étrehozasanak paramétereit és tarsadalmi
normait keresi, provokalja.

Kritikusan vizsgalva a kommunikacid, a szabadsag, a mozgas ¢€s a kor-
latozas lehetdségeit a fejlett kapitalizmus orszagaiban, modelljét kinalja az
ember lehetOségei kutatasanak, megszabaditva a kultira, a tarsadalom, a
politika és a gazdasag kontrolljatol, valamint ez az egyik lehetséges modja
a meghaladasuknak.

A fényképészet médiumanak hibrid jellege: a fénykép, a test €s a perfor-
mansz Osszefiiggése, a cybertér mint integrans, egyenrangu és konstitutiv
szegmense a mualkotas struktirajanak, a fénykép és a technologia mint 6n-
¢letrajzi szoveg — hasonlit Donna Haraway kiborg elképzeléséhez®’, amely-

London, 2000, 732—753. Idézi: Milojevi¢, Ivana: Kakva nam se buduénost predskazu-
je, Odgovor ’sajberfeminizma’ na ’sajberpatrijarhat’, 17. http://www.metafuture.org/
articlesbyivana.htm, (2014. 07. 15.)

3 Bévebben lasd: Milojevié, Ivana: Kakva nam se buducnost predskazuje, Odgovor ’saj-
berfeminizma’ na ’sajberpatrijarhat’, http://www.metafuture.org/articlesbyivana.htm.
(2014.07. 15.)

39 A kiborg fogalmanak bevezetését Manfred E. Clynes és Nathan C. Kline tudésok java-
soltak, akik 1960-ban Az #rutazds pszichofiziologiai aspektusai cimii tanacskozdson
ismertették elképzelésiiket az tirben vald életrdl: Girruha nélkiil, egyediil implantatu-
mok és amfetamin segitségével. Szerintiik a kiborg €16 organizmus, amelybe bele
van épitve egy gép, amely eldsegiti a modifikacidjat és feljavitasat ezen €16 organiz-
mus életfunkcidinak. Véleménytik szerint az {irutazas nemcsak technoldgiai kihivas
az emberiség szamadra, hanem szellemi is, hiszen arra biztatja az embert, hogy aktiv

crr

16dését vizsgalva Marina Grzini¢ (2005) leszdgezi, hogy a kiborg (formai jegyei mi-
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ben a hatdrok 6sszezavarasaban rejlo élvezetért szall sikra, még a hibriditas
allapotaban is.

Donna Haraway elmélete a kiborgot harom ,,alapvetd elhatarolas” men-
tén latja: az ember és allat kdzotti hatarvonal attorése (az evollicios elméle-
tek és az allatvédd mozgalmak révén kialakitott nézetek), az organizmus és
a gép kozott (mert a protetika, a protézisek €s a komputer kdzott a kiilonbség
egyre inkabb elmosddik) és a fizikai és nem fizikai kozotti hatar (mert a
modern gépek mindeniitt elterjedtek, nem is lathatd, mikroelektronikai esz-
ko6zok). Haraway elméleti feltevésében a kiborgot haromféle kiilonbség 6sz-
szességének tekinti: az ember és az allat kozotti (az evolucio elméletével és
az allati jogok mozgalmaval kapocsolatos felfogas), a szervezet és a gép (a
protetika és a szamitogépes fejlodés altal mind nyilvanvalobb a kiilonbség)
és a fizikai és a nem fizikai (mivel a modern gépek folyamatosan terjednek,
mindenhol jelen vannak, ugyanakkor lathatatlan , mikroelektronikus szer-
kezetek”) kozotti kiilonbségek.* Ezekbe a ,,hasadasokba” helyezi Haraway
a nét mint az abszolit kiborgot, mert a néknek kell az els6 nem nélkiili
lénnyé valniuk, hogy megsziintethessék a ndi nem feletti férfi dominanciat.
Donna Haraway Kiborg kidltvany cimi tanulmédnyéanak definicidja szerint
a kiborg a posztgender vilag teremtménye, pontosabban ,,a kiborg vilag a
megélt tarsadalmi és testi valdsagokrdl is szolhat, ahol az emberek nem fél-
nek az ket az allatokkal és gépekkel 6sszekotd rokonsagtol, a maradanddan

att) visszavezethetd egészen az alkimistakig, Mary Shelley Frankensteinjén keresztiil
Arnold Schwarzenegger Terminatorjaig az azonos cimil filmben. A kiborg fogalmat
kés6ébb mind gyakrabban hasznaljak a 20. szazad végi biotechnoldgia és a kiberne-
tika fejlodésével, amiknek koszonhetéen megjelennek a realis lehetdségei a kiborg
gyakorlati megvalositasanak. Egyfeldl ezek ¢l6 lények, amelyeket matematikailag
a genetikai transzformacio. Az 1994-es Visible Human Project egyike a legfontosabb
tudomanyos projektumoknak, majd a klonok, mint Dolly, a birka. A kiborg sz a ki-
bernetikus organizmus kifejezés roviditése, és a természet és a technologia, az ember
¢és a gép Osszekapcsolasat jelenti. Egy kiborg, a technologia fejlettségének kdszon-
hetden, az atlagosnal fejlettebb képességekkel rendelkezik. Ezek rendszerint olyan
emberek, akik kibernetikus technologiakat hasznalnak sajat fizikai vagy szellemi hi-
anyaik javitasa vagy tulfejlesztése céljabol. A kiborg egy olyan hibrid, amelynek 6sz-
szetevoi a technologia €s az ember, azaz emberi testbdl és gépi protézisbdl all, vagyis
olyan szerves ¢és szintektikus részekbdl tevodik ssze, amelyek legtobbszor az ember
¢és a gép kozotti kérdésfeltevésre utalnak az erkoles, a szabad akarat és az empatia
viszonyaban.

“Haravej, Dona: ,,Manifest za kiborge” = B. Andelkovi¢ (szerk.): Uvod u feministicku
teoriju slike. CSU, Beograd, 2002. Magyarul: Donna J. Haraway: Kiborg kialtvany:
tudomany, technika és szocialista feminizmus az 1980-as években. Replika, 51-52.
(2005. november): 107-139. (A ford. megj.)
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részleges identitasoktol és ellentétes szempontoktol”.*! A Kidltvanyban a ki-
borg inkabb koncepcioként jelenik meg, mint az emberi test potléka. Ahogy
a technologia feltételezi a rekonstrukcid lehetdségét, Donna Haraway 0j vi-
laga lehetdséget ad a n6knek, hogy rekonstrualjak a tarsadalmat, hogy meg-
szabadulhassanak a patriarchatustol és az uralkodo6 osztalyoktol, amelyeket
a haladas sziikséges €s természetes velejardjaként mutatnak be. Donna Ha-
raway ezért a kiborgvilagot halozatként fogja fel, az informacidaramlassal
Uj rendszer jon létre, mely fenntartja az igazsagos tarsadalmi fejlodést ,,a
nbk testének végsd felhasznalasat a habori maszkulinista orgiajaban”.*?
A kiborg koncepciojat gyakran hasznaljak arra, hogy bemutassak a hatarok
eltlinését ember és gép kozott, mert ha ez lehetséges, akkor mas hagyo-
manyos hatarok, korlatozasok is felszdmolhatok. Ezért fontos tdmogatni a
noket, hogy elhagyjak a feminizmus technofob aramlatait, amely a noket
az Ugynevezett természet vilagaval koti 6ssze, csak hogy helyreallithassak
a patriarchatust, mert a technoldgiat nem lehet megkérddjelezni, tagadni.
A Kiborg kidltvanyt ezért a tarsadalmi viszonyok rekonstrukcidjanak, az 6n-
allosag megértésének tekintjiik. A Kidltvany azonban mar nem pusztan ,,iro-
nikus politikai mitosz”**, ma mar elveszitette a hipotetikus ,,szép 0j vilag”
jellegét. Az egyén identitasanak allegoriaja, melyet a szerzond felallitott a
kiborgmodell segitségével, szinte eltiint. A kiborg mar nem pusztan elkép-
zelt 1ény — mert az ember-gép hibridek megkeriilhetetlenck a medicinaban
—nemcsak az emberi életmindség javitasat szolgalo iranyzat, hanem esztéti-
josolta a mat. Az az elmélet, amely korabban csak az elméletben miikodott,
ma a fizikai valdsagra is alkalmazhat6: ha meg is kiilonboztetjiik a kibor-
gokat mint elméleti metaforat (ahogy Donna Haraway hasznalta dket), és a
kiborgokat mint lehetséges 1j teremtményeket, bizonytalan identitassal — ez
a két nézépont kozos nevezdre hozhato.

Tanja Ostoji¢ elfogadta a technologia altal diktalt feltételeket és do-
minanciajukat az informatikaban mint lehetdséget, hogy formalodjanak a
szubjektumok és az identitasok 11j médon, valamint lehetdséget egy 0j sz6-
vetség kialakitasara a kiilonb6z6é médiumok, illetve a realitas és a fikcio
kozott. Tanja Ostojic élete vizualis technoperformanssza* valtozott, a teste

“I' Haravej, Dona: ,,Manifest za kiborge” = B. Andelkovi¢ (szerk.): Uvod u feministicku
teoriju slike. CSU, Beograd, 2002

“1bid. 611.

“Tbid.

# Tehnoperformansi u kojima se radi sa Drugim od Drugog, ako je Zena asimetri¢ni
Drugi za muskarca, tada je masina (kibernetski sistem, kompjuterska mreza, plane-
tarni satelitski prenos) asimetricni Drugi i za muskarca i za zenu.” B6vebben lasd:
Suvakovi¢, Misko: Paragrami tela/figure. CENPI, Beograd, 2001
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mint tarsadalmi és politikai modus szétterjedt a technologia révén. A miivé-
szi alkotas révén keriilt sor a redlisbol a mesterségesbe és a mesterséges-
bol a redlisba valo transzfiguracidra és transzformaciora. Donna Haraway
kiborgképe valdjaban azt jelenti, hozzalatni a mindennapi élet hatarainak a
rekonstrukcigjat helyreallitani, mert a kiborg ugyanakkor jelenti a gépek,
indentitasok, kategoriak, viszonyok bontasat és felépitését is. Ebben a kon-
textusban Tanja Ostoji¢ egyszerre né és miivész és migrans ¢és kiborg — fel-
hasznalo is és rendszergazda is. O egy test, amely bemutat, néi test és az
technologiakkal (a fotografiaval!) és az Gj média kozvetitésével konstrualt
test. Az 0 teste a teljes fluiditas €s a teljes porozussag allapotaban van. Don-
na Haraway szamara a modern élet realitidsaba beleértddik az emberek és a
technologia kozotti viszony, amely annyira intim, hogy mar nem is tudjuk
biztonsaggal megallapitani, hol kezd6dik az ember, hol a gép. ,,Miért kéne
testiinknek a boriinknél végzddnie, vagy legjobb esetben is csak mas, borrel
koriilzart Iényeket magaba foglalnia? A tizenhetedik szdzadtol mostanaig a
gépeket €letre lehetett kelteni. .. A kiborgtest nem artatlan; nem édenkertben
sziiletett; nem keres egységes identitast, €s igy nem general antagonisztikus
dualizmusokat sem vég nélkiil (vagy amig a vilag véget nem ér); magatol ér-
tetédének veszi az irdniat.”* Ahogy Donna Haraway kiborgjat, Tanja Osto-
jicot sem a kdzszféra és a maganszféra polaritasa strukturalja, elkotelezettje
a részlegességnek, az ironianak, az intimitasnak és a perverzitasnak, és a
tarsas viszonyok egy forradalman alapul, ami az oikoszban, a haztartdsban
megy végbe.*

Mint a kétezres évek utani mivészek tobbségénél, Tanja Ostoji¢ és Ka-
tarina Radovi¢ munkaiban is szubjektiv néz6pontbol tiikr6zodik a valosag,
mely elkeriilhetetlentiil dsszefligg a milivésznd szociopolitikai igazolvanya-
val, melybe beletartoznak a bioldgiai és a tarsadalmi nem, a rassz, a tar-
sadalmi osztaly, s6t még az utlevélszam is. Ebben az értelemben Katarina
Radovi¢ és Tanja Ostoji¢ munkassaga, beleirodva a patriarchalis vizualis
(és nyelvi) hagyomanyba, hogy felforgassa azt*’, munkassaguk (és testiik!)

4 Haravej, Dona: ,,Manifest za kiborge”, op. cit. 639.

“ Tbid. 607.

47Linda Hutcheon is besz¢él feminista miivészekr6l/mitvészn6krél, akik a né tomegkul-
tiraban megjelenitése posztmodern stratégidinak parodisztikus felhasznalasat és ki-
hasznalasat alkalmazzak. Tulzasokkal, ironiaval és fragmentalt rekontextualizacioval
szubvertalva 6ket, hogy megzavarjak az ilyen tipusu képek passziv fogyasztasat. Lin-
da Hutcheon szerint a posztmodern parddia ,,gyakorlati stratégiaja” kell, hogy a ,,stra-
tégiai gyakorlattd” valjon a feminista miivészet azon torekvésében, hogy bemutassa
az 0j n6i élvezetet, a n6i vagy Uj artikulacioit. Bévebben lasd: Hutcheon, Linda: ,,Inc-
redulity toward Metanarrative: Negotiating Postmodernism and Feminisms®, Barbara
Godard (ed.): Collaboration in the Feminine: Writings on Women and Culture from
Tessera. Second Story Press, Toronto, 1994, 186—192.
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sziikségszeriien egy hisztérikus hangga valik*, amely a kovetkez6 kérdés
koré pozicionalja magat: Létezem-e, vagy csak egy megismételt kép/széveg
vagyok?* A kilonbozé szerepekre, identitdsokra vald rahangolodas idével
a mai vilagunk sziikségszerli valosaga lett. Eltlint a kiilonbség a személyes
¢s a nyilvanos, a szexualis és az erotikus, a n6 és a N6 kozott. A valosdag/re-
alitas és a miivészet kozotti hatar teljesen eltiint.®® Ezért mindkét mtivészné
munkéssaganak (€letének) példaiban 6sszefonddik a személyes (az érzel-
mi kovetkezmények) és a kozosségi (a torvényi kdvetkezmények), melyek
egylitt hozzak létre a ,,kollektiv személyesség” terét. Habar a modszer, az
allaspont és a végeredmény teljes mértékben kiilonbozik mindegyik mii-
vésznénél — mig Katarina Radovi¢ a ndre mint sztereotipizalt tényre mutat
ra, és sajatos elméleti és szimulacios eljarast mutat be/abrazol, Tanja Ostojié
a n6ét a maga lecsupaszitott fizikai formajaban mutatja be, és valoban bele-
avatkozik a tarsadalmi és politikai valosagba, atalakulva maga is a munka
objektumava — mindkét miivésznd nyilvanosan és ironikusan mutatja be
magat a fényképeken mint a vagy targyat, melyek azutan provokaljak a néi
identitas megvaldsulasanak és konstrualasanak paramétereit és tarsadalmi
normadit — a ndket ugy, ahogy (csak) a férfiak latjak oket. Ebben az értelem-
ben Katarina Radovi¢ és Tanja Ostojic¢ is a diskurzus targyava/létrehozojava
valnak, akik zavarjak/felboritjak a rendjét a Mulvey altal felallitott szub-
jektum-objektum/férfi-né kategoridknak, valamint felforgatjak a nézének a
dominans kultara altal megalkotott maszkulinitasat.

Tolnai Varga Piroska forditasa

8 Juliettte Mitchell szerint a hisztérikus hang a né maszkulin hangja! Mitchell, Juliette:
The Longest Revolution: Esseys in Feminism, Literature and Psychoanalysis. Virago,
London, 1984, 290. Citirano u Bronfen, Elisabeth, The knotted subject: hysteria, Irma
and Cindy Sherman = Griselda Pollock (ed.): Generations and Geographies in the
Visual Arts. Routledge, London and New York, 1996, 44.

“ Bronfen, Elisabeth: The knotted subject: hysteria, Irma and Cindy Sherman, op. cit.
53.

%0 Mindkett6 a szimulakrumok kozé tartozik.
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Photography as a Field of Subversive Female Subjectivity

Photography as a field of subversive female subjectivity thematizes the poli-
tics of the female body and sexuality within patriarchal discourse in the art world.
Through the theoretical vision of post-feministic criticism, queer theory and culture
studies, the works of Bogdanka Poznanovi¢, Katarina Radovi¢ i Tanja Ostoji¢ are
presented. In that sense, the works discussed in this paper tackle the media repre-
sentations of femaleness, provoke the parameters and social norms of presentation
and construction of the visual/linguistic identity of woman.

Key words: photography, patriarchal discourse, presentation of femaleness in
the media, identity

Fotografija kao polje subverzivnog Zenskog subjektiviteta

Fotografija kao polje subverzivnog Zenskog subjektiviteta — tematizuje politike
zenskog tela i seksualnosti unutar patrijarhalnog diskursa sveta umetnosti. Kroz te-
orijske vizure postfeministicke kritike, queer teorije i studije kulture, predstavljaju
se radovi Bogdanke Poznanovi¢, Katarine Radovi¢ i Tanje Ostoji¢. U tom svetlu,
radovi prikazani u ovom tekstu propituju medijske reprezentacije Zenskosti, pro-
vociraju parametre i druStvene norme izvodenja i konstruisanja vizuelnog/jezickog
identiteta Zene.

Kljucne reci: fotografija, patrijarhalni diskurs, medijska prezentacija Zenstve-
nosti, identitet
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