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Az Alféld képe a roméniai szlovak irodalomban

Autorul prezintd imaginea campiei (ca si arhetip panonic in viziunea profesorului Michal
Harpai de la Universitatea din Novi Sad-Serbia) in creatiile literare (poezie, prozd) ale
scriitorilor slovaci din Romania (Ivan Miroslav Ambrus, Pavol Bujtér, Stefan Doval, Pavel
Husarik, Adam Suchansky, Peter Suchansky, Ondrej Stefanko).

Cuvinte-cheie: minoritatea slovaca din Romania, arhetip panonic, Michal Harpéi

Majoritatea scriitorilor de limba slovaca din Roménia provin din locali-
tatea Nadlac, fapt care l-a determinat pe scriitorul aradean Florin Banescu sa
desemneze activitatea lor drept ,,fenomenul nadlacan”, in nenumarate randuri

1 in mod ,,oficial” , fenomenul literar de expresie slovacd din Romania a fost recunoscut la
Conferinta scriitorilor din Romania in anul 1981. V. Tezele conferintei nationale a scriito-
rilor, in ,,Romania literara”, XIV, nr. 19, p. 11-13; Raportul Consiliului Uniunii Scriitori-
lor, in ,,Roménia literara”, XIV, nr. 27, s. 6—7. Fenomenul literar de expresie slovaca este
un fenomen complex si poate fi studiat din mai multe unghiuri de vedere. Evident, orice
metodologie se va aplica, ea reprezintd si o deformare, exercitare a unei presiuni si forte
din afara obiectului cercetat, o violentare, la urma urmei, ceea ce ar putea crea retineri in
abordare, aga cum unii cercetdtori Isi pun azi Intrebari referitoare la justetea, justificarea
si posibilitatea aplicarii oricarei metodologii 1n cadrul stiintei literare. Noua insa astfel de
probleme ni se par contraproductive, intrucat scopul nostru este de a da o descriere a feno-
menului in cauza, fie ea si relativa, aproximativa sau traditionald. Conf.Jan Sveda, Koniec
literdrnej historie?, in revista ,,Novy zivot (Novi Sad), 2008, nr. 7-8, p. 26-28.

Din punctul de vedere al istoriei literare, evident, prezinta in timp mai multe etape, subeta-
pe de dezvoltare, pe care noi le derivam, conform metodologiei traditionale, de la radaci-
nile folclorice, dar si de la traditia creatiei culte — a literaturii In acceptia extinsd a cuvan-
tului. Aplicand criteriul istoric si cel tematic, consideram cd acest fenomen 1si are debutul
in anul 1853, cand apare prima carte scrisd pe meleagurile actualei Romanii, in care se
amintesc realitdtile spatiului locuit de slovaci. La vremea respectiva slovacii constituiau
comunitati alcatuite de populatia stramutatd in cadrul teritoriului imperiului habsburgic,
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numindu-i i ,,muschetarii Campiei de Vest.”2 Aceasta legatura cu impresionan-
ta campie de vest, sau sa-i zicem ,,panonicd,” facand uz de termenul avansat
de profesorul Harpan (v.infra) si care cuprinde un spatiu mai larg, locuit de
enclave, diaspore, insule de slovaci, determind, evident, preferinta pentru anu-
mite teme, motive, optiuni in domeniul mijloacelor artistice, aceasta fiind si
calea prin care in opera lor a patruns tema campiei ca spatiu natal cu trimiteri la
referintele extraliterare, dar si ca spatiu literar, majoritatea lucrarilor prozastice
avand ca loc de desfagurare al subiectului literar, sau drept culise, fundal, chiar
personaj tocmai campia cu toate elementele paradigmatice pe care le implica
aceastd componenta a spatiului. De fapt, campia este o coordonata hotaratoare
pentru existenta artistica, nu numai strict personal-existentiala, ceea ce se poate

respectiv austro-ungar, in vederea asigurarii fortei de munca pe de o parte, iar pe de alta, in
vederea asigurarii traiului. Dupd 1918 pana azi, cu diferite evenimente pe parcurs, slovacii
(diaspora slovaca din Romania) constituie una dintre minoritatile nationale din Romania.
Perioada care poate fi cu adevarat denumita literatura de expresie slovaca din Romania
este perioada de dupa 1918, cand ia nastere statul national unitar roman, regatul Romaniei
Mari, comunitatile de slovaci aflindu-se in vestul tarii (judetele Satu Mare, Bihor, Silaj,
Arad, Banat, Carag-Severin). Perioada interbelicd insa se caracterizeaza prin discontinu-
itate si conditie modestd ca numar si valoare, fenomenul dobandind vigoare abia in de-
ceniul al optulea, cand ia fiintd Cenaclul literar ,,Jvan Krasko” in orasul Nadlac, judetul
Arad, 1n cadrul caruia se formeaza si se afirma personalitati creatoare puternice. Prozatorii
Pavol Bujtar, Stefan Doval’, poetii Ondrej Stefanko, Ivan Miroslav Ambrus, ulterior Adam
Suchansky si a., au constituit si consolidat contextul literar autohton si curand au purces
la integrarea deliberata in contextul national romanesc (statal) si cel national slovac. Con-
comitent incepe sa fie revigorat contextul diasporei panonice, datoritd afirmarii scriitorilor
de expresie slovaca din Ungaria si stabilirii contactelor cultural-literare cu scriitorii slovaci
din fosta Tugoslavie. Dupa 1990 acest demers ia amploare, sustinut i de modificarile din
gandirea literard i culturald a vremii, spiritualitatea slovaca fiind din ce In ce mai dispu-
sa sd recunoasca toate faptele de literatura datorate conationalilor sau redactate in limba
slovaca ca parte integrantd a unui singur corp al culturii slovace nationale, care include pe
langa productia literard din tara- mama toate valorile culturale create in diaspora slovaca.
Culturologic si etnologic poate fi considerat un subsistem cultural al culturii slovace in
general. Din punct de vedere teoretic literar si comparatist, aplicand diverse criterii (ge-
ografico-politic sau statal, national, lingvistic, literar-estetic, al constiintei eului creator),
putem vorbi de contextul autohton care coabiteaza cu alte contexte literare, respectiv, se
integreaza in alte contexte mai ample. Sistemul contextelor a fost elaborate de slovacistul
din Serbia, Michal Harpan in baza teoriei comparatiste a cercetatorului comparatist slovac
din Slovacia, Dionyz Durigin.

2 Banescu, Florin, In Cimpia de Vest, in ,,Orizont,” 34, nr. 12, p. 4. Florin Banescu a depus
eforturi Insemnate pentru a promova fenomenul in presa literard si cea neliterard care
aparea in vestul tarii in diverse limbi si publicatii: Orizont, Flacara rosie, Vords lobogo,
Neue Banater Zeitung. V. Banescu, Florin, O reugita antologie literard, In ,,Flacéra rosie,”
XXXIX, nr. 11332, p. 2.; Idem: Arad und Autoren, in ,Neue Banater Zeitung.” XXX,
7472, p. 4. ldem: Arader Kurier, 1986, nr. 398.
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demonstra datoritd prezentei temei in lucrarile plastice ale congenerilor genera-
tiei de scriitori. Astfel elementul campiei (chiar in sensul acesta de stihie, forta
naturald) se regaseste in lucrdrile plastice ale Mariei Stefanko (1951), care i-a
dedicat un intreg ciclu de grafica intitulat Ochiul campiei si cum o componenta
a paradigmei campiei panonice legat de civilizatia slovaca din zond o constituie
casa, ciclul de Case al Mariei Stefanko constituie, de fapt, o apoteozi a campiei
ca reprezentare a vietii insasi.

Referitor la tema, respectiv motivul campiei, in contextul diasporei slovace
din spatiul panonic,? un studiu patrunzator a fost elaborat de catre profesorul
Michal Harpan de la Universitatea din Novi Sad, Basnické paradigmy panon-
skeho archetypu- Paradigmele poetice ale arhetipului panonic,* pornind de la
constatarea similitudinilor existente Tn poezia celor trei contexte autohtone ale
slovacilor din spatiul amintit (deci la slovacii din Romania, Serbia, Ungaria). In-
trucat aceleasi elemente, arhetipuri, atribute ale acestora apar in creatia prozas-
ticd, In lucrarea de fatd vom extinde aplicarea premiselor profesorului Harpan si
la acest domeniu. Evident, in atentia cercetdrii noastre se vor afla lucrarile acelor
scriitori care au constituit pentru prima data contextul autohton si care sunt re-
prezentativi pentru acesta, Pavol Bujtar, Stefan Doval’, poetii Ondrej Stefanko,
Ivan Miroslav Ambrus, ulterior Adam Suchansky, Pavel Husarik.

Conform afirmatiei profesorului Michal Harpan ,,Arhetipul panonic agrar
poate fi urmarit in cadrul poeziei din spatiul panonic in cadrul unui evantai
larg de teme si motive, dar la baza paradigmei acestuia sta pamdntul-campia
(N. B. ,,pdmantul — zem — este de genul feminin in limba slovacd — n. n., DMA)
si omul-taran. Acestea, de fapt, constituie arhiseme corelate, fiecare dintre ele
generand propriul sau sistem de corordonare, precum §i conexiunea reciproca.
Ambele poluri de bunda seama, oferd un numar nelimitat de concretizari cores-
punzdtoare fiecarui segment de experienta individuald ceea ce depinde, de fapt,
de intentiile auctoriale in parte.”

3 Preferam acest termen pentru Tinuturile de Jos, ceea ce presupune comunitatile de slovaci
din Serbia; Romania- Campia de Vest; Ungaria, partea de rasarit — Campia Tisei — spatiu
pentru care in cultura slovaca a existat si persistd ca Intrebuintare termenul de ,,Dolnd
zem,” adicd tara, tinutul de jos, termen care in cultura roméana s-a incetatenit sub forma
de Tinuturile de Jos — acest echivalent fiind uzual in documentele referitoare la epoca
imperiului habsburgic, respectiv cel Austro-Ungar pani la destrimarea acestuia. In spa-
tiul cultural slovac termenul ,,Dolna zem” este vehiculat in continuare fara vreo conotatie
aparte si nicidecum una negativa.

4 Lucrarea a aparut pentru prima datd ca supliment al reviste intelectualitatii slovace din
spatiul panonic Dolnozemsky Slovdk. Noi vom cita dupa editia Michal Harpan, Texty
a kontexty. Bratislava, 2004, p. 62-93.

5 Michal Harpan, op.cit, p. 63—64. Traducerea oricarui text citat, daca nu se specifica in mod
expres traducatorul, ne apartine.
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Mai departe arata ca cele doud poluri sunt de fapt un ansamblu de compo-
nente. Atfel campia implica si alte manifestdri, componente, elemente ale na-
turii, cum sunt apa, vantul, ceata, focul. Spatiul concret capatéd astfel dimensi-
uni uneori mitice.6 Pe de altd parte polul cAmpiei reprezinta staticul, iar polul
om-taran Tnseamna dinamicul. Acest pol se diversifica in doud clase de functii,
tindndu-se cont de Tmpartirea actiunilor, operatiilor, proceselor conform prin-
cipiilor masculin, respectiv feminin, om/barbat-femeie, tatil — mama, campul/
spatiul extern- curtea/spatiul intern. Urmatoarele doua clase pot fi decelate dupa
caracterul sacru sau profan al diverselor actiuni/activitati. De multe ori faptele
profane se sacralizeaza la unii autori ceea ce decurge din noetica lor. Concomi-
tent se implica si o tenta arhaizanta.

Tema, motivul campiei se manifestd concret, dupd parerea istoricului literar
Harpan, sub forma a trei clase de paradigme: paradigma spatiului, paradigma
antropologica si paradigma ritualica.

In ceea ce priveste paradigma spatial, Harpaii gaseste ci prima treaptd, ini-
tiald, a acesteia o constituie ,,luarea in posesie a spatiului* — avand in vedere
strimutarea slovacilor din alte zone, pe meleagurile actuale. A doua treapta este
cea a motivului casei, motivul construirii casei, $i, mai pregnant, constientiza-
rea momentuli istoric de cautare a unui nou camin, agezarea, luarea in posesie.
Sentimentul istoricitatii se regéseste In poemul Nase dejiny — istoria noastra de
Ondrej Stefanko din volumul Stojim pred domom — Stau in fata casei (1980), ci-
clul Rozjimanie v domovine — Meditatii in tinutul natal), unde se arata ca ,,Istoria
noastra este ca un cleste /din imaginatie..., iar cei care s-au asezat pe locuri noi,
persistenta lor e redatd prin atributele spatiului campestru ,,persistdm precum
pulberea din drum.*?

Ulterior sunt evocate atributele exterioare si cele interne ale caminului, ca
semn al campiei. Suntem de aceeasi parere cu Harpan cand afirma ca versurile
ce exprima esenta raportului fata de cdmpie, casd, cadmin, sunt ,,Miez este cadmi-
nul mew/ nu Invelis, nu frunza uscatd”, ele trimitand la un mesaj universalizat.

Aspecte foarte concrete ale acestei paradigme se intilnesc la Stefanko in
acest prim volum al sdu, dar in editiile ulterioare, modificate, toate se refera insa
la paradigma spatiald cu elemente concrete si atribute ale spatiului campestru:
ca salasul, muscatele, toponimice din hotarul Nadlacului, etc. Paradigma an-
tropologica se manifesta si ea sub diferite forme si motive, fie ca o enumerare
de nume de familie cunoscute si emblematice pentru spatiul respectiv, fie prin
activitati caracteristice, fie prin evocarea copilariei petrecute afara la sdlag.8

6 Idem, ibidem, p. 64.
7 Apud Harpan, op. cit., p. 67.
8 Varticolul nostru Cercul refacut, in “Arca”, 2008, nr. 1, 2, 3(214, 215, 216), p. 161-167.
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Intr-un mod asemanitor, paradigma spatiului si celelalte se manifesta in ca-
drul unor descrieri si in lucrarile de proza ale scriitorilor slovaci. Exemplele cele
mai elocvente le gasim in lucrarile lui Pavol Bujtar a cérui intentie de a da un ta-
blou veritabil, dar si emotional al acestui spatiu este evident mai ales Tn romanul
Pastierik — Micul pastor (aparut in1996, textul fiind datat de autor — 1960)

Iata cum prozatorul reda atributele campiei, pulsul biologic legat de vreme,
ciclul anual, vegetatia, vietatile, formele de viata intrinseci campiei:

Marea vipie din ultimele zile parca isi facea de cap pe campuri. Macii im-
bujorati s-au vestejit foarte repede. Neghina cea durdulie la obraji, cu florile de
culoare liliachiu deschis, se inchideau in sine iar in burtica lor cresteau micile
seminte negre. In lanurile de grau prepelitele scoteau piuituri ca sd-gi avertizeze
multimea de puisori.%

In fragmentul urmator asistim si la implicare elementelor paradigmei antro-
pologice:

S-au instalat zilele toride ale lunii iunie. In timpul zilei era cald, de se scur-
gea sudoarea chiar stand la umbra. La salas veneau mai des oamenii din cam-
purile mdrginase ca si — si umple ulcioarele de lut cu apd proaspatd. In timpul
amiezii cine igi permitea cauta umbra si tragea acolo un pui de somn. De bund
seamd putini erau astfel de norocogi, pentru cd cei veniti la lucru in camp taman
din sat, se grabeau sa-i dea de capat cdt mai repede.10

Elementele naturii, stihiile, apa, vantul apar in pasajele inaugurale ale capi-
tolelor, conform modelului prozei traditionale:

Spre sfarsitul lunii mai temperatura crescu. In timpul noptii veneau adesea
ploile, in timpul zilei era cald, asa ca vegetatia crestea ca din apd. Pe camp,
vantul jucaus se pravilea, zbenguia, perpelea, peste lanurile enorme de grdau
abundent. [...]

Lungile randuri de porumb tanar fosneau cu voiogie in bataia vantului, iar
verdele de o nuanta placuta mangaia privirea. Salcamii care cresteau pe langa
salagsele presarate pe campie dadura magnific in floare. Mireasma dulce ameti-
toare a miliardelor de flori se asternea peste tot tinutul §i nu se gasea om care
sa nu fi recunoscut cel putin odatd cd asa ceva, astfel de parfum i frumusete
mai rar intalnesti in lume. Mii de albine si diferite insecte se lasa prada tentatiei
raspdndite de dulceata pomilor infloriti. 11

Dar si in poezie acvaticul (raul Mures, fantana, baltile, noroiul, ploaia, furtuna)
este hotarator pentru spatiul campestru. O aflam in poemul Nelada (titlu care vrea

sa fie o trimitere la un spatiu fabulos, un fel de ,,Atlantida”) al Iui Ivan Miroslav

9 Pavol Bujtar, Pastierik, Nadlak, 1996, p. 63.
10 |dem, p. 58.
11 Idem, p. 45.
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Ambrus, poem din volumul Za cenu zitia — Cu pretul trairii, 1981): 7i se vor atdta
simturile precum o furtund / in fosnetul frunzelor / precum Muresul (in limba slo-
vaca de genul feminin — Marusa —n. n. DMA) / care hraneste pamantul.

Paradigma spatiald permite imagini alegorico-mitice (cum le denumeste
Harpéit) cum este cea a campiei- nascatoare, (Stefanko: Ndscdtoarea geme sub
copita calului / se cutremurad, plange cu fierul in trup), imagine straveche si care
se regaseste, de asemenea, in poezia slovacilor din Romania. Varianta ei o rega-
sim Tn motivul tinerei fecioare la prozatori. Astfel, in tonalitati expresioniste de
secol doudzeci, scriitorului Peter Suchansky (Nadlac, 1897—Bratislava, 1979),
incearcd mitizarea campiei de vest, numitd generic Dolna zem (Tinuturile de
Jos), in lucrarea Obraz z detstva — Tablou din copilarie (din volumul Tri snube-
nice — Trei logodnice, 1934), introducand si o interesantd opozitie a culturalului
versus salbatic (apolonian vs. dionisiac)!2:

Tu, frumoasa campie!

Stai intinsd precum o carte, din care pasarelele isi invata cantecele lor dragi
aducatoare de voiogie in inimile triste, si lipsa de griji in cele voioase. Esti des-
chisa precum un suflet nobil, in care se poate uita tot omul §i sd se bucure de
pura neprihanire. Cine vede meleagurile tale scaldate de soarele stralucitor, cu
inima vibranda trebuie sa dea glas cantului si sa — | proslaveasca pe Dumne-
zeu-Creatorul pentru marea sa operd. Vara esti precum o nubild fecioard indra-
gostita care se dichiseste cu felurite flori ca sa-i placa si mai mult iubitului sau.
larna precum un cavaler manios care frange sulitele ca niste fire de pai, fierbi
de furie §i nu exista putere care sa curme nestapanita, belicoasa ta supdarare
cand iti iei avdnt pe spatiul deschis, esti aidoma unui tanar armasar dupa o lun-
gd penitentd de iarna lasat pentru prima data liber pe sub largul, albastrul crug
de primavard. Zapada zboara in fulgi mari, iar pe bolta cerului norii cobordti
Jjos de tot navalesc si se infruntd pe viata si moarte.

Ei, asta da, lupta!

Parca nu nourii ci fiinte vii ce gandesc cu minte omeneasca i sunt inzestrate
cu simtaminte omenesti se indreapta una spre cealalta cu o hotardre mortala.
Ori de cdte ori am asistat la astfel de duel, mereu imi veneau in minte vechii
gladiatori romani, de parca i-as fi vazut aievea in fata tribunei cezarului.'3

Paradigma antropologica, fie prezentata pe orizontald — sincronic, fie pe ver-
ticala, in diacronia timpului, poate prezenta trepte de la reprezentari veridice ale
indeletnicirilor (mai ales 1n lucrarile de proza ale lui Bujtar, dar si 1n cartea lui
Stefan Doval’, Zofine trapenia — Necazurile Sofiei), pana la mitic si sacral (cum

12'y, Harpa, op. cit., p. 71.
13 Peter Suchansky, Obrazy z Dolnej zeme a zo sveta, Vydavatel'stvo Kultirnej a vedeckej
spolocnosti Ivana Krasku, Nadlak, 1999, p. 9.
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este poezia despre munca campului cu ajutorul calului- erou solar) la Ondrej
Stefanko din volumul Doud voci II. (1987). Tn volumul Stau in fata casei (ciclul
Meditatii...), ciclul Impacari din volumul Tndoieli (1983) prezinta devenirea co-
munitdtii sale in timp, dar se manifesta si conceptia timpului, de curgere ciclica,
caracteristica civilizatiilor agrare, care revine in cartea prozatorului Stefan Do-
val’: Necazurile Sofiei sunt ordonate pe anotimpuri si sunt legate de casd — unul
dintre motivele dominante ale paradigmei spatiale, dar prin accentul pus pe el,
si frecventa acestuia la toti autorii — unul caracteristic, am spune.

In lucrarea sa, Harpan specifica faptul ca paradigma antropologica din po-
ezia panonica se remarca si prin ,,cultul sardciei”, date fiind circumstantele in
care pana nu demult au vietuit aceste comunitati.

Fara indoiald, de paradigma antropologica e legat motivul stramosilor (mama,
tatal, bunicii, bunica), dintre realizarile cele mai expresive 1n acest sens putem
vorbi 1n cazul lui Ambrus, care isi prezinta bunicul, intr-unul din poemele sale,
ca pe o entitate eternd in simplitatea sa, in ciclicitatea simpla a vietii de taran:
Bunicul meu nu stia nimic despre Titanic / Se scula dimineata la patru / Taia o
bucatd de sland / O felie de péine / Umplea si ulciorul cu apd / Inhdma caii la
caruta / Si pleca la arat // Seara cdnd se intorcea istovit / Se aseza pe prispa
salasului / Aprindea o tigard // Bunicul meu / Nu auzise nimic despre Titanic.14

Paradigma ritualica in cadrul céreia pot fi urmarite elemente etnografice, da-
tinile s.a.m.d. apar in poezia si proza slovacilor din Romania in masurd modica
si de multe ori cu functii modificate. Mai ales poetul Pavel Husarik face uz de
aceste motive pentru a demitiza, deconstrui unele stereotipuri incetatenite i care
azi nu-si mai gasesc locul cu adevarat. Un cojoc brodat, obiect pe care ne astep-
tam ca poetul sd-1 cante, sa-1 aprecieze contribuind la mitizarea ritualurilor nati-
onale, din contrd, constituie un prilej de a ironiza iubirea de vechituri, atitudinile
parsive ale contemporanilor fata de patrimoniul cultural marcat etnic.

Adam Suchansky in schimb transforma obiceiul de inmorméantare intr-un
fapt magic de comuniune cu pamantul -mama (balada fara nume Sunt clipe...).
De fapt la acest poet asistam la una dintre cele mai esentializate enunturi privind
mentalitatea slovaca si imaginea despre sine in poemul (Vioard din lemn de sal-
cdm, sicriu din lemn de artar).1®

Campia, ca element existential, mediu de viata, o coroborare atat ca para-
digma spatiala, cat si antropologica poate constitui, din punct de vedere formal,
suportul unor procedee si mijloace artistice, cum este contrapunctul, adica urma-
rirea aceleiasi idei, respectiv reluarea ei in registre diferite. Astfel, fenomenele

14 Ambrus, Ivan Miroslav, Za cenu Zitia, Kriterion, Bucuresti, p. 76.
15V, articolul nostru Pietna spomienka na Basnika a na segment spolocného casu straveného
vo sférickom priestore, in ,,Nase snahy plus®, V/2008, nr. 3—4, p. 65-69.
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naturale constituind atributul campiei — cum sunt plantele, vietuitoarele- printre
acestea, evident, si zborul unui fluture, trimit in alt plan, cel al umanului, exprima
cu mai multd persuasivitate tréirile si dorintele copilului din exemplul urmator:

,,Pe cararea care serpuia de-a lungul canalului de irigare, mergea o femeie
intre doud varste. Impingea o bicicletd pe care stateau asezati doi saci plini cu
porumb si dovleci. Laturi topdia un bdietandru de zece ani, care se zbenguia
pe lunca tomnatica fugarind fluturi luxurianti. Uneori ajungea pand la canal,
tarsdindu-si dinadins sandalele vechi pe firele de iarba pe jumadtate uscatd, din
care, spre bucuria lui, sareau zeci de lacuste speriate. Ajuns la canal, se oprea
§i se intorcea in fuga pand la marginea lanului de porumb, ce fosnea in ugoara
adiere a vantului, aprobdnd parcd poznele baiatului.

Deodata acesta observa un fluture mic dichisit cu multe culori care zabovind
sa se bucure de razele dup-amiezei insorite si doar din cand in cdnd dadea le-
nes din aripioare de parca ar fi vrut, in tihna, pe jumdtate visand, sd sopteasca:
Da-mi pace! Lasa-ma! Baiatul se apropia de el cu grija si cu mdinile desfacute,
se mai oprea ici-colo si pleosc! Fluturele ajunse in capcand. Simtind zbaterea
aripioarelo, baiatul o lua catre carare.

— Mami, mami! Uite ce fluture frumos am prins.

Femeia opri bicicleta, o sprijini cu piciorul drept si-si indrepta baticul. Cele
cateva riduri ce-i brazdau fata se netezird.

— Milanko, mamad, ai roiuri intregi de fluturi.

— Dar nu-s asa ca asta. E frumos, colorat, ca cel din manualul Jarkdi.

— Si ce vrei sa faci cu el?

Baiatul statu o clipa pe ganduri.

— [i dau drumul s fie liber.

In aceiasi clipi desficu palmele, iar fluturele pestrit isi lud zborul prima
data sus spre soare, pe urma isi dadu drumul spre lunca aramie pand se pierdu
din ochi.

— De i-ar da drumul din inchisoare, tot asa, taicutului meu...

Dupa ce rosti aceste cuinte ramase incurcat de parcd ar fi spus ceva inde-
cent, interzis.

Zambetul disparu de pe fata femeii, pe frunte ii aparura ridurile si toatd fata
1i fu cuprinsa de o umbra invizibila. Porni brusc din loc, iar in urma ei, mut,
baietandrul. “16

Campia, cu paradigmele si deopotriva cu atributele sale va deveni suportul
unor meditatii definitorii pentru un mod de a gandi si a trdi, mai ales in cazul
unui scriitor, dar si a unui om simplu, apartinand unei minoritati nationale, care
in plan noetic depéseste, totusi, limitele etnicului:

16 Doval, Stefan, Pripad Jara Kondpku, In volumul Tu a inde, Nadlak, 2008, p. 22.
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»De fiecare data cand stau in fata filei imaculate de hartie, cand ma uit im-
prejurul meu sau cand meditez asupra oricarui lucru, ma viziteaza genius loci,
spiritul acestui loc, al acestui spatiu unde cresteam si am ajuns la maturitate, cu
sigurantd std pe-aproape si-mi sopteste cine sunt, faptele mele, efuziunile mintii
mele; modul, in care privesc §i ascult, introduce mereu in aceleasi, nu numai de
mine, ci §i de aceia cu care mi-e dat sd trdiesc, fagase trasate, intrate nu numai
n pamdnt, de care ma sprijin, dar si in ceea ce ma defineste, de fiecare data
cand aduc laude mie §i celorlalti, incetez a mai fi eu insumi §i devin executantul
comenzilor geniului loci, oricdt m-as opune, oricdt l-as contrazice, raman doar
sclavul lui, sunt incapabil de a actiona altfel decat agsa. Dupa cum mi-e dat
incongtient de toate cate s-au intamplat aici pe aceasta campie, in aceasta lo-
calitate, in acesti oameni, ce s-a petrecut demult, si astazi, §i ier §i cu sigurantd
se va derula gi maine, pentru cda nu md pot detasa de mine, de raddcinile mele
si sd evadez indaratul orizontului, acolo, unde bolta se uneste cu pamantul, acel
sentiment al infinitului care in mine este stdrnit de privirea asupra campiei, nu
se compara cu nimic, chiar daca pana la moarte nu voi inceta sa d exprim cu un
strigatul, desi mereu voi cdrti, nu voi aproba nimicnicia care ma sufocd, nu ma
lasa sa rasuflu, totusi ma umilesc de fiecare data in fata celui mai marunt si lip-
sit de sens gest, procesului sufletesc care in fiecare ce locuieste aici se regaseste,
in care caisa, piersica nuca supravietuiesc si vor ramdne urmd, o urmd aproape
nepieritoare ce va supravietui caisului, piersicului, nucului, vor supraviefui si
vor ramane urme, urme aproape nepieritoare ale naturii lor pamdntene...[...]
imi pasesc alaturi oameni care s-au intdlnit cu acest loc, cu acest spatiu, i-au
dat forma, care au lasat urmele prin ceea ce au faptuit i orice ar fi facut, fie au
cultivat mereu mai bogata i mai bogata recoltd, au executat mereu mai perfor-
mante instrumente §i bunuri, nemultumiti de ceea ce era perimat au impins pe
ai mei mai departe, §i pe mine urmele acestor oameni §i acest loc m-au patruns
§i persistd in mine deoarece sunt convins cd tocmai aici geniul nostru al locului
s-a intalnit cu spiritul universal, cd tocmai aici, la noi, §i in mine si-au gasit
amdndoi lacasul lor de baza credand astfel cultura, cultura noastra, de neimitat,
irepetabild §i vesnica care s-a preschimbat demult intr-o urma pe care noi §i eu,
doar o addncim mai apasat in acest loc, in acest spatiu, in lume...” 1

Din acest fragment mai amplu reiese cu claritate forta determinatoare a cdm-
piei, care se poate transforma in energie creatoare, intr-un liant de natura spi-
rituald prin care autorul si cei asemenea lui pot comunica cu spiritul universal
tocmai prin valorile locale. La modul poetic Stefanko reface calea cuvintelor
»glocale” si a ,,glocalismului,” in materie de spiritualitate cu ajutorul spiritului
campiei care este pentru cei nascuti aici ,,geniul locului”, cel care fecundeaza,

17 Ondrej Stefanko, Zo zdpisnika kacira nadlackého. Nadlak, 1997, p. 124-127.
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pastreaza, conserva, odihneste, si la un moment dat irupe in existente noi, sau
pur si simplu constituie semn intr-o lume a textualitatii.

Campia, imaginea ei, transformarea ei artistica devine o trimitere, o pata
umand, o prezentd metafizica pura.

The Image of the Plain in Literary Works
of Slovak Literature in Romania

The author presents the image of the plain (as a Pannonic archetype in the vision
of Professor Michal Harpan from the University of Novi Sad-Serbia) in the literary
works (poetry, prose) of the Slovak writers living in Romania (Ivan Miroslav Ambrus,
Pavol Bujtar, Stefan Doval, Pavel Husarik, Adam Suchansky, Peter Suchansky, Ondrej
Stefanko).

Keywords: Slovak minority living in Romania, Pannonic archetyp, Michal Harpan

Anoca Dagmar Maria

AZ ALFOLD KEPE A ROMANIAI SZLOVAK
IRODALOMBAN

A ,roméniai szlovak nyelvli irodalom” terminust a Roman irészévetség
Kongresszusa szentesitette 1981-ben. A jelenség, amelyre utal, meglehetdsen
Osszetett, és szamos, maig hatd6 modszertani vita targyat képezte. (Nyelvileg
¢s kulturalisan a szlovak irodalomhoz tartozik, az abrazolt tarsadalmi-politikai,
foldrajzi sajatossagok Romaniahoz kotik, am a legerételjesebb motivuma az ott-
honhoz, a sziil6f61dhoz, a kisrégiohoz vald kapcsolodas.)

Tény, hogy a mai Romania teriiletén 1853-ban jelent meg az els6 olyan md,
mely szorosan kotodik a szlovakok altal megélt valosaghoz. Romaniai szlovak
irodalomrol — a szd szoros értelmében véve — 1918-t61 beszélhetiink, amikor a
szlovéakok lakta szatmari, bihari, szilagysagi, krasso-szorényi €s bansagi teriiletek
az Osztrak—Magyar Monarchia megsziintével az utdédallamok koziil Romaniahoz
kertiltek. A két vilaghabora kozotti korszak az intézményszervezésé, amikor kii-
16nbdz0 szinvonalu alkotasok jottek 1étre. A romaniai szlovak diaszpoéra irodalma-
nak nagykortisodasi korszaka a mult szazad nyolcvanas éveiben kdszontott be.

A romaniai szlovak irok jelentds hanyada Nagylak varosaban tevékenyke-
dik, a Pannon Alfold keleti sarkaban, a Bansagban, egy olyan régioban, ahol
mas orszagok keretében is élnek szlovak diaszporak. Nem csoda hat, ha a térség
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szlovak nyelven alkot6 irdinak miiveiben kitiintetett szerepet kap a siksagon
eltertil sziilofold.

Az ugyancsak Nagylakhoz kapcsolodo szerz6, Michal Harpan tjvidéki pro-
fesszor Basnické paradigmy pandnskeho archetypu (A pannon archetipus poéti-
kai paradigmai) és a szlovakiai Dionyz Durisin kontextusfogalmabél kiindulva
a romaniai, szerbiai és magyarorszagi szlovak irok-koltok képi vilaganak azo-
nossagara mutat ra.

Az alfoldi taj ugy jelenik meg, mint az epikus miivek cselekményének kere-
te, hattere, de akér szerepl6i rangra is emelkedhet. Maria Stefanko grafikainak,
festémenyeinek (pl. Az Alf6ld szeme, vagy A4 hdz cimii sorozat 1951-bdl) ugyan-
tigy kozponti témaja a sik alfoldi taj, mint Pavol Bujtér, Stefan Doval irok, vagy
Ondrej Stefanko, Ivan Miroslav Ambrug koltdk, a késbbiek koziil pedig Adam
Suchansky, Pavel Husarik miiveinek.

Harpai szerint az Alf6ld abrazolasa harom paradigmasorba illeszthet6. Ezek:
a tér, az ember és a ritus.

A jelképsor masik elengedhetetlen eleme a tajban €16 foldmiives alakja. A
fold a stabilitas, az ember a dinamizmus képviseldje. A jellegzetes szlovak haz
irodalmi alkotasokban szintén ismétlodoé képe a természet otthonnd valasanak
jelképévé valik, a foldmiiveld ember életének keretévé, kiegészitve az alfold,
otthon motivumsort.

A bansagi régio alkotdinak munkaiban a tér antropoldgiai €s ritualis konno-
taciokat kap. A tér birtokbavétele az id6koordinata jelenlétét, a torténetiséget is
magaval hozza pl. Ondrej Stefanko Nase dejiny — A mi torténetiink cimii versében
(1980) ,,A mi torténelmiink / a képzelet harapofogoja” vagy ,,megmaradunk, /
mint az ut pora.” A tér belakasanak szempontjabol legjellegzetesebb Pavol Bujtar
1960-ban irt regénye, a Pastierik — A bojtar (1996-ban jelent meg).

Atérparadigma allegorikus-mitikus megjenitése az életet ado (sziil6)fold képé-
ben targyiasul (a szlovak nyelvben a fold nénemii f6név). (P1. Stefanko: ,,A vaju-
do sikolt a 16 patai alatt, / hanykodik, sir, mikor vas éri.””) Ennek a képzetnek felel
meg a prozai alkotdsokban megjelend fiatal lanyok abrazolasa. Peter Suchansky
(Nagylak, 1897-Pozsony, 1979) expresszionista stilust elbeszéléseiben az Alfold
mitikus képe tlinik {6l (Obraz z detstva — Gyermekkorom képei, 1934).

Szintén Michal Harpan nyomdn a szerzo a szegénység gyakran eléfordu-
16 motivumanak mint a tarsadalmi beagyazottsag letéteményesitdjének szere-
pét hangsiilyozza. Az antropologiai paradigma fokozatai Stefan Doval' Zofine
trapenia (Zséfia keservei) cimii regényében, Pavol Bujtar, Ondrej Stefanko mii-
veiben a valosaghtiségtol a mitikusig, szakralisig ivelnek, pl. a Keét hang (1987)
cimi kotetben, ahol megjelenik a f6ld megmunkalasanak heroikussa, szakralis-
sa emelt abrazolasa a nap-16 metaforaval.
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A Kétségek cimii kotet (1983) az id6 problematikajat vetiti a térbe, az agrar-
tarsadalmak ciklikus idejét, amely Stefan Doval’ Zofine trdpenia cimii regényé-
ben is szovegszervezd elvvé 1ép eld.

Az otthonossag képzetkorét a hazat dvezd ndvényzet (muskatli), az ételek
(kenyér, szalonna), szokasok, viselet stb. is kiegésziti. A konkrét tér elemei (viz,
fold, kod, szél, tiiz) mitikus jelleget oltenek. Adam Suchansky Vannak pilla-
natok cimt ballad4jaban a temetés ritusa a sziil6fold-anyaval torténé magikus
egyesiiléssé nemesedik.

Ugyanakkor, kiilondsen Pavel Husarik koltészetében, erdteljes demitizalasi
torekvés érvényesiil, a folklorelemek az elidegenedés hordozoiva valnak.

(A roviditett valtozatot készitette és magyarra forditotta Tapodi Zsuzsanna Mo-
nika. A romén szoveget gondozta, valamint az angol reziimét Elena Dumitru irta.)
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