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The Symbolic Language of Architecture in the Example of Subotica

Az épitémiivészetnek a kezdettdl fogva volt szimbolikus jelentése. Az épiiletek alapvetd
rendeltetésiikon tal, hogy teret formaljanak a kiilonb6z6 tevékenységeknek, mindig meg-
hatarozott tizenetet is kozvetitettek. A modern vilag kommunikacios folyamataban az épi-
tomivészet elveszitette izenetkdzvetitd szerepkorét, és ma csak célszerli rendeltetésérol
beszélhetiink. A modern kor emberével feledtették az épitémiivészet tobbletjelentésének
olvasatat, kutatdsunk tehét arra hivatott, hogy kozvetitse a XIX. szdzadi Szabadka épitd-
mivészetének szimbolikus jelentését. A XIX. szazad épitémiivészete tobbszords jelentést
kozvetitett. Ekes homlokzatdiszei révén tobbletjelentéssel szolgalt a haz tulajdonosarol, jelt
adott a tarsadalmi polgari kozosségben betdltott szerepkorérdl, kulturalis és vallasi hova-
tartozasarol, foglalkozasarol, illetve kereskedelmi célzattal reklamfeliiletként is szolgalt.

Kulcsszavak: épitémiivészet, diszitéelemek, homlokzat, szimbolum, XIX. szazad, Szabad-
ka, jelentés

BEVEZETO

Az épitdmiivészet az egyik legjelentdsebb emberi tevékenységnek tekinthe-
t0, ugyanis minden mas emberi munkaforma, aktivitas az épitészet keretében
valésul meg. Epitémiivészet nélkiil az emberi civilizacio sem jott volna létre,
¢és barmikor emlitést tesznek a civilizaciokrol, hangstlyozzak épitdmuivészetiik
fejlettségének fokat. Fennallnak olyan kultirdk, melyeket nem az épitémiivé-
szetiik jellemez, hisz az éghajlat lehetdvé teszi a szabadban valo €letformat, ahol
az emberi 1étforma a tajjal 6sszhangban formal életteret.

LA tanulmany egy tudomanyos kutatomunka eredménye, mely a Szerb Koztarsasag Ok-
tatas- és Tudomanyiigyi Minisztériuma anyagi fedezetével valosult meg TR36042: , Az
épitdmivészet és a varosrendezés tervezetének optimalizalasa Szerbia fejlédésének 1ép-
tékmércéjével dsszhangban”.
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Az emberi alaptevékenységek Osszefliggést mutatnak az épitdmiivészet altal
képviselt mély szimbolikus jelentéssel, ugyanis az élettér formalasaval az ember
folyamatosan értelmezi az 6t koriilvevd vilagot. Az épitémiivészet mindig tér-
ben formalodott, a kozmosz részeként, tiszteletben tartva a meglévo természeti
és kozmikus rendet az emberi tudatszinthez mérten, akar isteni kultuszhoz ko-
todott, akar a természetben eldfordulo éldlényeknek és targyaknak tulajdonitott
isteni hatalomhoz. Szembesiilve az emberélet, kedvelt targyaik és az ¢lovilag
mulandésagaval, az évkor folyamatos valtozasaval, az ¢lévilag folyamatos el-
halasaval és jjasziiletésével, a varoslakok a torténelem soran felfigyeltek €s je-
lentdséget tulajdonitottak az allandé dolgoknak, melyek ellenalltak a természet
viszontagsagainak, és maradandonak bizonyultak. E vilagnézet alapjan a varos
tartos értékrendnek bizonyult a folyamatosan valtozo vilagban, s igy az épi-
tomiivészet olyan tevékenységnek bizonyult, amely tartos értékrendet teremt.
Ezen tilmenden az épitémiivészet a tudas és az tizenet atmentdie is volt. igy a
varos és az épitomuvészete kapcsolatot képezett a kozmosz és az ember, illetve
az emberek — kortarsak és nemzedékek — kozott, atadva a tudast és az lizenetet
(BOGDANOVIC 1976).

A tudomany, a technolodgia és a kommunikacio fejlodésével a korszerti tarsa-
dalomban merében megvaltozott az épitdmivészet szerepkore. Ma leginkabb a
hatalmat hivatott hirdetni, azt a hatalmat, melyet épit6je hiresztel magarol, ami
bizonyos mértékig az elmult korok jellemzdje is volt. Mara viszont az épiiletek
masodlagos lizenete, a kereskedelmi és oktatd célzat, teljesen feledésbe meriilt.
Ezt a szerepkort ma a médiumok, oriasplakatok, reklamfeliiletek, internet, tav-
és szatellitkommunikaciok vették at. A mai épitdmiivészet technikai vivmanyai-
nak koszonhetden elso latasra kedvezo benyomast kelt, de a latszat ne tévesszen
meg. A mai kor épitészete lényegiségében, szellemiségében elsilanyult, a mai
emberekhez igazodva 6nos érdekképviselGvé, arroganssa, antiszocialissa €s 6n-
imadova valt (BROLIN 1985).

Az épitdmiivészet szinte technikai segédeszkdzzé lett a korszeri élet kényel-
me szempontjabol, és a lakossag tobbsége mara elvesztette az épitdmiivészet
multidézé olvasatdnak varazsat. Sziintelen az épitmények értékvédelmének
kozponti hangsulyozasa, de az objektumok igy is csak dekoracios diszitmény-
ként, nem pedig elddeink szellemi hagyatékaként keriilnek védelem ald az utod-
nemzedékek szamara, illetve egyaltalan nem keriilnek védelem ala, vagy kony-
nyen felcserélédnek a modern kor kivanalmainak megfeleld, rovid élettartamu,
pillanatnyi hasznalatot kielégité épitményekkel.

Térséglinkben a XIX. szdzad épitdmiivészete — ezt megeldzo épitdmiivészet-
rél nem beszélhetiink, illetve rendkiviil kis szamban megdrzott épiiletekrdl lehet
sz0 — Orizte meg az egyediili kapcsolatot azokkal az idokkel, amikor az épito-
miivészetnek teljesen mas szerepkdre volt az emberek életében, mint ma. Meg-
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Orizte azt a kapcsolatot, melynek soran a varos hidat képezett az ember és a koz-
mosz kozott, és minden épiilet tervszeriien illeszkedett a varos egészéhez, mely
6sszhangban volt a kozmikus renddel. Ennek tudataban a védelme és iizeneté-
nek tolmacsolasa, tovabbadasa kiemelt jelentoségiivé valik. Nem belemélyedve
a mult varosépitdinek filozofiai és vallasi meggy6z6désébe, elgondolasaikba,
az épitdmiivészet jelrendszere alapszinten is tolmacsolhatd. Megfejthetd annak
alapjan, amit a tulajdonosok a hazaikra kiirtak, vagy az aprobb, észrevétlenebb
jelekre felfigyelve, melyek altal az épitémesterek lizenetiiket elrejtették, a cél-
zott reklamhordoz6 jelekig, melyek ma kiilon reklamfeliiletre és oridsplakatra
keriilnének fel.

STILUSVALASZTAS — A TARSADALMI STATUS
ES A KULTURALIS CSOPORTHOZ VALO TARTOZAS
KIFEJEZESE

A XIX. szazad torténelme boven kinalt stilusvalasztékot, igy a polgarok va-
lasztasuk révén hirt adhattak szarmazasukrol, tarsadalmi helyzetiikr6l, életszem-
1¢letiikrdl. Mai szemszogbdl nehezen itélheté meg a XIX. és XX. szdzadfordu-
16n a nemzeti hovatartozas, am mégis jelen volt az egy meghatarozott tarsadalmi
réteghez, tarsadalmi, illetve kultirkorhoz, vallashoz valo tartozas, €s egyfajta
torekvést jelentett az azonosithatova valas apro otletességek révén. Szabadka
XIX. és XX. szazadfordulos épitdmiivészetét tanulmanyozva nyomban szembe-
otlik, hogy az épiilettulajdonosok stilusvalasztas révén kifejezték egyéni jellem-
z0iket, illetve tarsadalmi hovatartozasukat.

E szempontbol a legszembetiindbb ifj. Mate Vojni¢ tulajdona, Szabadka leg-
kisebb palotaja (PRCIC, ALADZIC 1.: 40-45), melyet 1893-ban Jedlicska J4-
nos budapesti miiépitész tervezett. Ma az emlitett kétemeletes bérpalota a Korzo
1. szam alatt all. Neogotikus stilusban tervezték, ami nem volt véletlen. Mate
Vojni¢ nemesi csalad sarja, elei a nemességet a torokok ellen vivott harci érde-
meként kaptak 1741-ben (GRLICA 2003), majd ezt kovetden dnfelaldozé mun-
kéajuknak koszonhetden vagyongyarapitas terén eldrehaladtak, és az 1826-o0s
Osszeirds mar nagybirtokosként tartja szamon Oket a tulajdonukban levd
22 452 katasztralis holddal. Az eurdpai nemesség soraban a Skorojevic csalad —
egyszerl katonasorba tartozo Stipan elédiik révén — a XIX. szdzad folyaman a
legtehetésebb csaladda valt Szabadkan. Vagyoni helyzetiiknek megfeleléen sta-
tusszimbolumként neogotikus palotat épittettek, felidézve a kdzépkori eurdpai
nemes urak gotikus varainak stilusat, az elsé emelet magassagaban épiilt balko-
non a kdzépkori vitéz szobraval, ennek egyik kezében kopja van, a masikban
pedig a csaladi cimer (1. foto). Ilyen modon a csalad tiikrozte sajat tarsadalmi

crer
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a palota homlokzata a csalad dicsoséges multjat idézte a kdzépkori nemességig
visszamenden, a palota beliilrdl korszerti luxuslakasként volt berendezve. A va-
rosban az elsé teherhordo lift itt volt beszerelve. A lakdsokhoz hozzatartozott a
szalon, gyermekszoba, haloszoba, ebédld, mellékhelyiségek és fiirdészoba, ez
utobbi még mindig fénylizésnek szamitott a szabadkai lakasviszonyok kozott.

A szabadkai palotdk tobbsége neoreneszansz stilusban épiilt. Ezt a stilust
foként a kereskedok és a vallalkozok valasztottak, azonossagot vallalva a bé-
csi liberalis burzsoaziaval, amely a XIX. szdzad masodik felében Bécs varosat
modern eurdpai varossa formalta. A bécsi palotdkon és az egyetem épiiletén is
kedvelt stilusként alkalmaztak a neoreneszansz jegyeket, ezzel a bécsiek azo-
nossagot vallaltak a szabad polgari olaszorszagi varosok liberalis szabad szel-
lemiségével, elsésorban Firenzével, a reneszansz kultira bolcséjével (SORSKE
1998). Térségilinkben a bérhazak szintén e kor képzédményei, Bécs és Buda-
pest mintdjara, melyekkel a lakterek kérdését gazdasagosan megoldottak. Sza-
badkat a bérpalotak épitésének hullama a XIX. szdzad masodik felében érte el
(ALADZIC 2001).

A Vojni¢ csaladdal ellentétben — érdekeltségiiket annak a foldteriiletnek a
novelésében lattak, melyet kezddtokeként a torokokkel folytatott harci érdem-
ként kaptak — Prokesch Mihaly a modern id6k embere volt, varosi tisztviseld, a
katonak elhelyezéséért felelds referens. Hivatali pozicidjabol szarmazo elényét
rendkiviil j0l kamatoztatta. A katonasag szamara kiadott haszonbér 6sszegytijté-
sébé1 Szabadka legtehetésebb vallalkozojava valt. O épittette a legtobb bérpalo-
tat, 0sszesen négyet, és egyben Szabadka legnagyobb bérpalotajat is (Korzo 15.
szam). Prokesch minden bérpalotaja neoreneszansz stilusban épiilt, tervezojiik
Koczka Géza szabadkai épitész volt. A bécsi burzsodzidhoz hasonloan Prokesch
Mihaly is tobbféle vallalkozast izott: 1882 és 1888 kozott privat fatelepet, majd
1892-t61 téglagyarat tizemeltetett, 1891 és 1904 kozott a szabadkai kereskedel-
mi és hitelbank igazgatobizottsaganak, 1898-t6l 1917-ig pedig a szabadkai za-
loghaz vezetdségének tagja.

1887-ben késziilt el leghatalmasabb bérhazanak terve, és a rakovetkezo év-
ben felépiilt egy oriasi teriileten, mely harom utcara nyilt, mai neviikon a Korvin
Miatyés, a Korzé és a Puro Pakovi¢ utcara (ALADZIC 2008). A palota fold-
szintjén a fOutcara — ma a Korzora — nyilo, kiadasra szolgdld helyiségek, az
oldalutcak f6ldszintjén, miként az emeleten is, pedig a kiadasra szolgalo lakasok
sorakoztak. Az épiiletnek harom {6 lépcsdfeljardja van, mindharom utcarol egy-
egy. Az udvar belterét az emelet magassagaban koros-koriil kovacsoltvas korla-
tu balkon dvezi, ahonnan az egyszertibb, szegényesebb lakasokba €s a fényiizo
lakasok mellékhelyiségeibe volt a bejaré (PRCIC, ALADZIC 2004: 78-83).

A Prokesch-paloték italiai reneszansz stilusti homlokzatainak békés 0ssz-
hangja életre keltette a varosban a szabad szellemiséget. A palotak foldszintje
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rusztikus stilust tiikroz, a homlokzatot vizszintesen koszoruk és lizénak, hom-
lokzatk6zépen a foldszinti részt ivelt nyilasok, az ablakok kozotti homlokzat-
feliiletet pedig kiugro pillérek €kitik, melyek Osszességiikben emlékeztetnek a
reprezentativ firenzei palotakra, mint amilyen a Strozzi, Rucellai, a Medici és a
Gondi (MAREJ 2005). Epitészeti stilusvalasztasaval Prokesch nyiltan azonos-
sagot vallalt a liberalis Bécsnek és a liberdlis italiai varosoknak a reneszansz
id6szakra jellemzd szabad szellemiségével. Az 6 palotaira nem jellemzéek a
szimbolikus diszitéelemek, mégis a masodik emelet ablakai f616tt kiugréo hom-
lokzatrészek diszitéseként észrevehetd a leveles tdlgyfadag makktermésével
egyiitt, mint az erd jelképe (CHEVALIER 1989: 197).

A XIX. szazad utols6 éveiben 11j épitészeti stilus jelentkezett Szabadkan:
a szecesszio. E stilusjegy tobbnyire a nemzeti érzelmeknek adott hangot, for-
mai szinten a ,,kis” provincidk miivészeti alternativaiként parbeszédet kezde-
ményeztek a ,nagy” székvarosok akadémiai épitészetével. Szabadka mindig
mezbdgazdasaggal foglalkozo provincia volt, s igy a szecesszios stilus rendkiviil
népszertivé valt. Ha a varosnak nem volt is annyi ereje, hogy kinevelje sajat
egyéni stilusat, a varosba érkezo szines €s sokrétii emberek kiilonb6zo kornye-
zeti hatdsara Szabadka kis Eurdpava valt szecesszios stilusjegyei révén. Mas
szemszogbol tekintve pedig kiilonleges és egyedi épitészeti dolgok valosultak
meg. Kiilonleges szecesszios formak valasztasaval meghatarozott kulturalis
csoporthoz val6 tartozast lehetett kifejezni. Igy a varosban a homlokzatokon
felfedezhetdek a szecesszid bécsi, darmstadti s a miincheni Jugendstil hatéasai,
a magyar szecesszio, a francia art nouveau, illetve a szerb nemzeti stilus jegyei
utan valo kutatas épitészeti megoldasai.

Vajdasag legreprezentativabb magyar szecesszios stilusban épiilt lakopalo-
taja az apatini sziiletés{i Raichl J. Ferencz? nevéhez fiizédik (2. fotd). Raichl
1896-ban koltozik Szabadkara, és tobb jelentdsebb épiiletet tervez, mint a sza-
badkai Gimnaziumét (1900) és az Osztrak—Magyar Bankét (1901). Epitészmér-
noki és iizletemberi — téglagyar-tulajdonos is volt — sikereibdl kifolyolag két
teriiletet vasarolt a vasutallomas eldtt (ma Raichl Ferencz park 3. és 5.), ezekre

2 Raichl J. Ferenc 1869. februar 28-an sziiletett Apatinban. 1891-ben Budapesten fejezte be
az épitdmérndki tanulmanyait, majd eurdpai tanulmanykaorutat tett elsdsorban Bécsben ¢és
Berlinben. Visszatérte utan Budapesten és Szegeden is tartozkodott. Szabadkan els6 izben
a foutcan levd Nacional Hotel (ma a Korzo 10. szam) homlokzatanak adaptaciojakor ad
hirt magarol 1895-ben. A rakovetkez6 évben megndsiil, Varga Karoly szabadkai szenatus-
tag lednyaval kot hdzassagot, és Szabadkara koltozik. Az 1908-as teljes cs6dot kovetden
minden vagyonat aukcion elarverezik. Ezt kdvetden Szegeden élt, és ott tobb jelentdsebb
épiiletet tervezett. 1912-ben nevét Raichle Bernhauzenire valtoztatta, ¢s Budapestre kol-
t6z6tt. Elete tovabbi idészakaban festészettel foglalkozott. 1960-ban hunyt el Budapesten
(MARTINOVIC 1985).
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1903-ban kérelmezte két épiilet épitésének engedélyét. Az egyik telekre sajat
magasfoldszintii pazar csaladi palotat, a masikra pedig egyemeletes bérpalotat
kivant épiteni.3 A varosi tervezéiroda azonban nem engedélyezte a benyujtott
terveket, arra hivatkozva, hogy a kérdéses teriileten az 1882 6ta érvényben 1é&vo
Epitkezési szabalyzat (ALADZIC 2007: 92) alapjan csak emeletes palota enge-
délyezhetd. Raichl a szenatusnak benyujtott heves hangvételii panaszat koveto-
en — melyet nem méltanyoltak — atdolgozta a terveket, és 1904-re felépiiltek a
palotak (MARTINOVIC 1985).

Eddig tervezett palotaitol jol megkiilonboztethetdek a két magyaros népi
mintazattal diszitett ujabb palotai a mai Raichl parkban. Féldijével, a szintén
apatini sziiletésii Partos Gyulédval — Lechner Odon# kozeli munkatarsaval — vald
baratsaga olyan miivészkorbe vonzotta, amelynek tagjai a merészebb konstruk-
ciok és szabadabb épitészeti kifejezésformak utan kutattak, gazdagon meritkezve
a magyar népmiivészet csodalatos vilagabdl, kiilonos ihletettséggel Erdély népi
¢s épitészeti kincsestarabol.

A magyar miivészek a XX. szdzad elején tudatosan meritettek népi miivésze-
tiik 6si, tiszta forrasabol, a pazar gazdagsagu novény- és allatvilagnak, a futdin-
das diszitményeknek a szimbolumvilagabol. Kedvelt motivum az életfa, mely
Erdélyben elmaradhatatlan diszitéeleme a székely kapuknak. Jellegzetessége
a targyak karimajat és kozepét, szivét diszité gazdag, siirli rovasi mintazat, a
kozottiik 1évo szabad motivumkiemel6 feliilettel. Eurdpa teriiletén a szecesszid
térhoditasakor fordultak e forrashoz, ekkor fedezték fel és kezdték el alkalmazni
(MARTINOVIC 1988: 37).

A magyar népmilvészet e sajatossagaival nagyszami miivész élt, igy Raichl
J. Ferencz is e forrasbol meritett sajat csaladi palotdjanak (Raichl park 5.) ter-
vezésekor. A lenylig6zd homlokzat diszeit képezi a dis ndvényi ornamentika
kék szinli mozaikbol kirakva, a vajszinarnyalatl alapfalszin, a hullamvonalas
kerités, a terrakotta szin{i zsolnai keramiabol késziilt koszorutk, a stilizalt rozsak
sormintazata keramiabol, a keleties ablakformak, a rendkiviil dekorativ fameg-

3 Szabadkai Varosi Levéltar F:2, ép. eng. VIIL kor 2/1903.

4 Lechner Odon épitészeti stidiumait Budapesten kezdte, majd késSbb Berlinben a Schinkel
Akadémian folytatta. Budapestre vald visszatértekor tarsult Partos Gyulaval. Cégiik az
épitészet kirobband idészakaban, az 1870-es években, rengeteg munkat kapott. A hazas-
sagkotést koveten rovid idé multaval 1875-ben elhunyt a felesége. Lechner Parizsba kol-
tozott, és harom évig Klement Parentnal dolgozott. Tobb reneszansz épiilet feltjitasdban
vett részt Franciaorszag teriiletén, és megismerkedett a haladé miivészet 0j irdnyzataival.
Az 1880-as évek végén Londonban tartézkodott, minek kdvetkeztében munkai veszitettek
torténelmi jellegzetességiikbdl. 1896-ban Partossal felbontotta a partnerviszonyt. Onallo-
an kezdett dolgozni, egyedi épitészeti kifejezésmodot kialakitva, a kereszténységet meg-
¢l6z6 magyar miivészeti forrasok utan kutatva (GERLE 1990: 117-127).
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munkalasu kibiceld ablakok, melyek Erdély népi faclemi épitészetére emlékez-
tetnek, a tetGszerkezet alatt a cstcson pedig a csaladi cimer (ALADZIC 2002).
A homlokzat olyannyira pompézatos, hogy t6bbszori szemlélddést kovetden is
Ujabbnal ijabb aprobb részletek engedik magukat felfedezni.

A palota beltere egyarant pompazatos volt. A foldszinten, a tagas hallon és
a reprezentativ, méltosagteljességet tiikr6z6 fo 1épcsofeljaron kiviil voltak még
kibérelheté gazdasagi, valamint a személyzet szamara fenntartott helyiségek,
Raichl J. Ferencz épitész miitermével egyetemben, mely kozvetleniil a konyha
mogott helyezkedett el, az udvarra nyilé bejaréval. Az emeleten elkiiloniilve,
meghitten folyt a csaladi élet, kényelmes és tagas helyiségekben. Kozvetleniil a
lépcsdfeljard mellett volt az étkezo (ebédld), mely télikertjével balteremként is
szolgalt, az utcai szobak frontvonalan pedig a férfi dohanyzoszoba, a biliardte-
rem, a zene- és a n6i szalon —ahova a holgyek vacsora utan visszavonultak, teret
engedve férjeik hosszas beszélgetéseinek a szamukra fenntartott szalonban — és
a tagas haloszoba kovetkezett. A halohelyiség utan — mar a palota beltéri mély-
sége felé haladva — sorjazott a gardrob-, a fiirdd-, a gyerekszoba és egy kis intim
reggeliz helyiség, mely az étkezével egyiitt az étellift kozelében helyezkedett
el. A palotanak ebben a részében segédkorlépeso kotdtte 0ssze a haz szintjeit a
pincétdl a padlasig. Minden helyiség rendkiviil dekorativan volt berendezve. A
butorokat maga Raichl vélasztotta ki és vasarolta meg, a szonyegek €s az egzo-
tikus targyak pedig az 6 egzotikus tajakon val6 utazasait idézik.

Raichl csaladi palotaja mellett épiilt fel az egyemeletes, kevésbé fényiizo
bérpalotaja (Raichl park 3.) a f6ldszinten két iizlethelyiséggel, az emeleten ki-
ado lakassal. Raichl bérhaza szerencsés atmenetet képez a Raichl-palota és az
elobbiekben bemutatott nyugodst, szigort neoreneszansz homlokzatli Prokesch-
bérpalota (Korzoé 15.) k6zott. E harom objektum 6sszhangba hozatalaval Raichl
J. Ferencz tanubizonysagot tett a széleskortien rendezett utcaképpel és a harmo-
nikus varosképpel kapcsolatos szemlélete mellett. A Raichl-bérpalota legszebb
eleme a légies, fényatengedd viragmotivumu kovacsoltvas kapu. Ugyanez a vi-
ragmotivum sorjazik gipszb6l — ratétes diszitémotivumként — a hulldmformajt
tetbhomlokzatot diszitd koszorun, mely egyben a Raichl-bérpalota homlokzata-
nak legfobb ¢kessége. A bérpalota Iépcsdkorlatja a pécsi Zsolnay gyarban eldal-
litott massziv keramiaoszlopokbol késziilt, a Lechner Odon tervezte budapesti
Iparmiivészeti Mizeum oszlopainak mintajara.

Raichl J. Ferencz alkotomiivészete soran, jollehet rendkiviil otthonosan
érezte magat a magyar népmiivészet stilusvilagaban, nem maradt meg ennél az
egyetlen épitdmiivészeti stilusnal. Tobb iranyban kutatta a miivészet formavi-
lagat, folyamatosan meglepetést szerezve egyéniséget tiikr6zo otletvilagaval.
Alig fejez6dott be sajat palotajanak épitése, maris egy ujabb egyemeletes haz
tervezése kovette, Nikola Maksimovi¢ zombori tigyvéd feleségének, Maridnak
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a megrendelésére. A haz a Komor és Marcell 2/a (el6z6 utcanév Oktober 10.)°
alatt talalhato. A foldszinti hét lizlethelyiség és az emeleti két lakohelyiség az
6zvegy Maksimoviénénak bizonyara elegendd jovedelmet biztositott. E bérhaz
funkcionalis szerkezete egyszerti volt. A pincében a foldszinti iizletek raktarhe-
lyiségei, a mosokonyha és a lakok szamara elkiilonitett tér, a foldszinten utcara
nyilo hét tizlethelyiség a hozzajuk tartozé udvari raktérrel. Az emeletet két la-
kas osztotta meg, egy hat- és egy négyszobas. Az el6bbinek négy szobaja, az
utobbinak harom szobaja nézett az utcara, a tobbi az udvarra, ahol a konyha, a
fiird6szoba, a raktér és a személyzet szobdja kapott teret. Mindkét lakdsnak volt
kiilon fiirdészobaja, €s a lakasokba valo bejarat az udvarrol nyilt az elsé emelet
magassagaban huzodo teraszon at (PRCIC, ALADZIC 2004: 234-237).

Ozvegy Maksimovi¢né hizanak kiils§ diszitése soran Raichl J. Ferencz is-
mételten teret engedett a meg-megujuld lehetdségek gazdag tarhazanak. A to-
redezett ivszerkezet a homlokzat kompozicids elemeként a bizanci épitészet
a megrendel0 rahatasa a tervezore, aki feltételezhetden nem sok mindent ismert
a kozépkori szerb €pitészetrdl, ezen a homlokzaton mégis megprobalt valami
stiluskiilonlegességet alkotni, amely a szerb nemzeti stilus motivumaként is fel-
foghato. Szabadkan ilyen stilusban ez a haz az egyediili, épiiletként ezért érde-
mel kiilon figyelmet.

HAZAK HIRDETOPLAKAT SZEREPKORBEN

A meghatarozott szimbolikus elemek joval nagyobb szamban tlintek fel a
bankokon, a varoshazan és a hozza hasonlé adminisztrativ tevékenységet ellatd
épiileteken. Raichl els6 tervei Szabadkan neoreneszansz és neobarokk stilusban
késziiltek. Az 1899-ben épiilt két foldszinti haz, a Vase Staji¢ 11. és 13., két
ujabb stilust képviseltek. Az els6 a francia szimbolizmusét, a masodik a bécsi
szecesszioét; e két épiilet képviseli Vajdasagban az elsd szecesszios stilusjegyii
épiiletet, sajnos 2010-ben mindkettdt lebontottak. 1901-ben Raichl J. Ferencz a
bécsi szecesszid stilusjegyében megtervezte az egyemeletes Osztrak—Magyar
Bankot, amely Szabadkan e stilusjegyben az épitész legjelentésebb munkaja.
A homlokzat diszitésekor Raichl még nem tudott teljesen lemondani a barokk
elemekrdl, de mar szembetiing a szecesszio felé valo elhajlasa.

Az Oszrak—Magyar Bank homlokzata rendkiviil gazdag dekorativ részletek-
ben, a szimbolikus elemek dsszefiizddnek az épiilet rendeltetésével. A homlok-
zat gazdag diszitést, keretez6 ornamentikajanak fo ékessége a napraforgo, teljes
novényabrazolasként szarral és levéllel. A napraforgd a gazdagsagot jelképezi

5 Szabadkai Varosi Levéltar F:2, ép. eng. VIL kor 16/1904.
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— egyetlen virag tengernyi magot araszt. Ez a jelkép ismétlodik a pinceablakok
kovacsoltvas racsozatanak csucsivén. A racsot sodort vékony rudak alkotjak,
melyek imitaljak a ndvény novekedését, a ndvénymintazatl szecesszio jelleg-
zetességekeént.

A homlokzat vizszintes dvezetii koszoruinak soraban, a foldszinti és az eme-
leti ablak kozotti hegyes szogli mezdk oldalso, eldreugré homlokzatrészében
Merkar feje lathato, az isteni hirndké, a kereskedok, a feltalalok és a tolvajok
istenéé. Boséges tarhazat lehetne felsorolni a romai istenség nevével fémjelzett
dolgoknak, neve szamos teriileten — az asztronémiatol egészen a vegyészetig —
védjegyként szerepel. Példaul latinul a keresked6t, aki mindmaig a mindennapi
¢let szerepl6je, mercatornak nevezik. A homlokzaton és a rendkiviil dekorativ
faragasu bejarati ajton Merkur védjegye diszeleg, amely a banki szolgaltataso-
kat igénybevevdk, foleg a keresked6k szamara a legjobb ajanlo. Ilyen dsszefiig-
gésben a szimbolumok teljes mértékben kereskedelmi célzatava és reklamjelle-
glivé valtak.

Az ajto kozéptajékanak als6 lemezén, a Merkur-fej mellett, faragott kulcs-
részlet ékeskedik, a kilincs messingbdl késziilt, és a szfinxnek — a titkok 6r-
z6jének — alakjat oltotte fel (4. fotd). A homlokzat minden dekoracids eleme
kozvetlen lizenetet hordoz, és egyidejlileg kivételes miivészi igényl mestermun-
kékrol tesz tantibizonysagot. Kitlinik koziilik a massziv, toémor bejarati ajto, a
messingbdl késziilt zarral és a szfinx alaku kilinccsel.

A masik szabadkai banképiilet, mely bdvelkedik dekorativ, szembet(ind
szimbdlumokban, az 1907-ben Komor Marcell és Jakab Dezso tervezte egykori
Kereskedelmi Bank Rt.6, Korzé u. 4. (MARTINOVIC 1988: 42-45). Egyazon
fedél alatt a foldszinten a bank és az étterem helyezkedett el, az emeleten pedig
a kiado lakasok. Az épiiletet a magyar szecesszio stilusa jellemzi, erdélyi nép-
miivészeti motivumok ihletettségében, gazdagon diszitve Zsolnay-féle keramia-
val. A bank homlokzati részén az oldals6 ablakok dombormiiszertien mozaikkal
vannak kdrberakva, sziv alakban, baglyot jelképezve. A kereszténység koraban
a baglyot a banat, a sotétség, a gonoszsag jelentéskoréhez kapcesoltak, a gorog
mitologiaban viszont Pallasz Athéné jelképesen a bdlcsességet és a tapasztala-
tot sugarozza (CHEVALIER 1989: 619-620). Az ablakot koriilvevo friz kettds
jelképiségét alkotja a bagoly és a sziv, ezek gyakori elemei a magyar népmuivé-
szetnek. Az emlitett ablakok felett félkdrivben fabol pavafarokforma ékeskedik,
amely szintén kedvelt motivuma az erdélyi népmiivészetnek.

Az épiilet f6 szimbdluma, a haromszdgletii oromzati erkély méhkast formaz
a takarékossag jelképeként (5. fotd). A méhkas kovacsoltvas diszitménybdl az
ajto feletti diszracsozaton, valamint a kdbol késziilt dombormiivon vésett for-

6 Szabadkai Varosi Levéltar F:2, ép. eng. VIIL. kor 13/1907.
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maban is lathato, a fobejarat jobb és bal oldalan. Ez az épiilet még szamos szim-
bolikus jelentésii diszitményt kinal csodalnivaloként. Kiilondsen kedves latvany
a kobol késziilt leany mellszobra. A lanyalak fejével megtamasztja az erkélyt az
utca felé hajolva, s valodi lanyos gesztust mintazva, kikonyokol az ablakon. A
homlokzat masik részén a domborml mokust abrazol: tolgyfaagon tilve makkot
tart mellso labai kozott, a szorgalom, a takarékossag €s a gazdagsag halmozasa-
nak jelképeként.

1910-ben Karicsonyi Arpad a mar megépiilt, a mai Lazar car u. 4. alatti
hazara — a kapu f61¢ — utdlag felhelyezte diszitéelemként a méhkast. A haz ter-
vezdje Matija Salgo szabadkai épitész volt (6. foto). Ez az épiilet nem tartozik az
épitész legreprezentativabb épiiletei kozé, am a méhkas nem véletlentil kertilt a
kapu fo1é. Karacsonyi Arpad hivatalnoki allasan til méhészettel is foglalkozott,
¢s a méhek iranti szeretetét haza kapubejarata felett is megorokitette. Szabadkéan
tobb példajat lehet fellelni annak, hogy a haztulajdonosok foglalkozésukhoz ko-
t6do jelképeket helyeztek el diszitdelemként hazuk homlokzatan.

A fiirkész6 szemet nem kertili el a mai Majus 1. u. 44. szamu haz homlok-
zatan a haromszog alakt timpanon alatti halas — pontyot abrazolé — dombormdi,
mely mind a négy ablak diszitéseként funkcional (7. fotd). A kapu felett ugy-
szintén gipszbdl dombormiisor lathato, vizhez k6t6do figurakkal. A kapu felett
jobbrol és balrol a legszéls6 figurak halaszokat abrazolnak, amint a fejiik f6l¢, a
magasba tartjak a kifogott halat. Mellettiik n6i testii vizi szérnyek, 16labakkal,
szarnyakkal €s kigyo formaju farokkal. A friz kdzépso része harom ifjut abrazol,
a hatukon két hattytival. Az dsszes tobbi XIX. szazadi palota és haz homlokzati
gipszdiszitményeitdl eltérden, melyek sorozatmunkak, bizonyossaggal allitha-
to, hogy — az aranytalanabb test és a naivitas ellenére — Szabadkan e homlokzat
dombormiive egyedi rendelés, helybeli mester munkaja, és a varosban csak en-
nek a haznak a homlokzatat ékesiti.

A haztulajdonos elmondasa alapjan e hazban egykor halasz €élt. A haz el6tt és
a teljes Majus 1. utcan at akkor még a Flizfa patak (Vrb) folyt. A homlokzatdiszek
o6rzik a pataknak ¢és a tulajdonos foglalkozasanak emlekét. A sekélyes patak nem
volt halaszhato, de a Palics, ahova beledmldtt, a tulaj kedvelt halaszhelye volt. Ma
hihetetleniil hangzik, de mégis tény, hogy 1899-ben 73 804 kilogramm halat fog-
tak ki a Palicsbol (ALADZIC 2007: 115). Az els6 haztulajdonos, Voli Métyas ak-
koriban szolidan megélt a palicsi halaszatbol. Err6l az 1887-ben Gali Adolf tervei
alapjan megépiilt haza is tantiskodik. A tervrajzon jol lathat6, a mai Majus 1. utcan
at nyitott csatorna vezetett. A haz homlokzata neoreneszansz stilusi. A vizszinte-
sen hiizodo, pillért utanzo vakolatsavot, mely elfedte a homlokzatot, a legutobbi
adaptacional feltoltottek, és csak a diszek maradtak meg. Az ablakok feletti halak
a tervrajzon is jol lathatoan be vannak rajzolva. Szabadkan ez egyedi esetet képvi-
sel, egyetlen mas haznal sincs hal a fogerendanal a neoreneszansz ablak felett.
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Szabadkan, a mai Radi¢ fivérek u. 104. alatti haz homlokzatan, a kapu fe-
lett, a diszkdvon még érdekesebb részlet lathato. A kiillondsen karikirozott duci
leanyarc alatt roptében abrazolt golya lathato, csérében Ujsziilottel (8. fotd). A
haz 1908-ban épiilt, Bebecz Janos és felesége, Kopilovi¢ Klara részére, Zakaria
Miklos vasuti mérnok tervei alapjan. Ez az egyediili polgari épiilet fiizddik
Zakaria Miklos nevéhez, mégpedig okkal.” Bebecz Janos épitkezési engedély-
kérelmét a Szabadkai Mérnokségi Osztaly elutasitotta, mondvan, megfeleld épi-
tész alairasa sziikségeltetik. Nincsenek arra vonatkozo adatok, hogy ki Iépett fel
Zakaria Miklés helyett az illeté osztalyon, de az épiilet a tervek szerint elkésziilt,
bizonyara a szabalyoknak megfelelden.

Bebecz Janos haza U alaprajzvonalat kdvet. A homlokzat kozéprészén van
a kocsibejarat, jobb és bal oldalon egy-egy lakas, ami arra enged kovetkeztetni,
hogy a haz bérbeadasra szolgalt. A Bebecz csalad az egyik lakast lakta, a masi-
kat bérbe adtak. Az 1906-bol szarmazd Malusev cimjegyzék (MALUSEV 1906:
97) bejegyzést tartalmaz egy bizonyos K. Klara babaasszonyrol, aki a mai Radi¢
fivérek utcaban lakott, a hazszam feltiintetése nélkiil. Nem allapithato meg teljes
bizonyossaggal, hogy Kopilovi¢ Klararol lehet-e sz9, de az egybeesés, a golya
csorében a csecsemovel, arra enged kovetkeztetni, hogy a hazban babaasszony
lakhatott.

A haz tobbi dekoracios részlete is figyelemre mélto. A partafal csucsan két
dombormii formal ndi arcot, alattuk a nap jelképében emberi arcforma ékeske-
dik. Mindkettének telt arcformaja van, a kapu felett 1évé leanyokéhoz hason-
l6an. A partfalon elhelyezkedd noi arc koriil a babérlevélfonat, illetve a partfal
jobb és bal oldalan 1évé oszlopcsucsokon a tolgyfalevélfonat hatarozott szimbo-
likus jelentésre utal.

Volna még béven példa olyan hdzakra, melyek dekorativ diszitése kizaro-
lag reklamcélként szolgalt, és akad példa olyan magikus szerepkorti diszités-
re, mellyel szerencsétlenségtdl kivantak megvédeni a hazat. Falusi hazaknal az
oromfal beugro fiilkéjében elhelyezett szobrocskak koziil a leggyakoribb Szent
Flériané, a tiizoltok véddszentjéé. A nadfedeles és szalmaboritasu hazaknak a
tiiztdl valdo megvédésére volt hivatott, hiszen a XIX. szazad kezdetén gyakran
még a kémények is fabol épiiltek (ALADZIC 2007: 52). Szent Flérién szobrocs-
kéaja Szabadkan még egy helyen, a Jo6 Lajos utca 6. szamt haz homlokzatanak
csucsives bemélyedésében lathato (9. foto).

A haztulajdonosok a homlokzati szimbdlumok — gyakran sajat neviik kezddbe-
tlje, illetve a haz épitésének éve, esetleg vallasi vagy bizonyos tarsadalmi csoport
jelképe — révén hovatartozasukrol tijékoztattak. Erdekességként kiemelhetd, hogy
héazkapun — torténetesen Kunecz Mor hazanak kapujan — lathato diszes névinicialé.

7 Szabadkai Varosi Levéltar F:2, ép. eng. II. kor 2/1908.
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AXIX. szazad 60-as éveit6l Kunecz Mornak vegyeskereskedése volt Szabad-
kan.8 1862-ben a varosi hatosagokhoz engedélyért folyamodott, hogy Palicson®
niirnbergi arut forgalmazzon. 1875-ben telket vasarolt a mai Strossmayer utca-
ban, ahol akkoriban igen egyszert foldszintes hazak sorakoztak. Ezt megel6-
z6en az tgynevezett Zsid6 utcaban lakott, melyet tilnyomo tobbségben zsidok
laktak. Itt volt a régi zsinagoga is, melyet a mai Tito marsall sugarat épitésekor
a teljes utcaval egyiitt lebontottak.

Kunecz Moér Szabadka kozpontjaba koltdzve szerteagazd gazdasagi tevé-
kenységet folytatott: 1888-ig lizemeltette vegyeskereskedését, a Providentia Rt.
biztositotarsasag leanyvallalatanak igazgatoja volt, és szabadkai viszonyok ko-
z0Ott igazi kuriozumkeént 1890. november 29-én maganbank €s pénzvalto tulaj-
donosaként is beiktattak a birosagi jegyzokonyvbe. Két izben, 1888-t61 1890-ig
¢és 1891-t61 1894-ig toltotte be a szabadkai zsido egyhazkozség elnoki tisztségét,
majd a Chevra Kadisa egyesiilet elnoke lett, a késobbiek folyaman tiszteletbeli
elnokként tevékenykedett.

Sikeres iizletemberként Kunecz Mér 1881-ben emeletes palotat épittetett
Wagner Nandor 1879-es tervei alapjan.10 Az épitészmérnok a tervrajzhoz a hom-
lokzat két variacidjat is mellékelte, de a tulajdonos a klasszikus neoreneszansz
stilust valasztotta. A kovetkez6 évben a hazhoz — ugyanazon épitészmérnok ter-
vei alapjan — udvari emeletes szaryat épitettek hozza, foldszinti segédhelyisé-
gekkel (PRCIC, ALADZIC 2006: 174-177).

E haz tipikus példaja az eklektikus épitészetnek. Az elkészilt épiilet alig tér el
az eredeti tervezettol: szimmetrikus homlokzat, kdzépen kocsi- és gyalogos kapu-
bejaro, felette az emeleten balkonnal. A kapu két oldalan, a foldszinten két bejard
vezet a boltba. A két teljesen azonos emeleti ablak pedig kiugro pillérrel és ha-
romsz0g alakd timpanonnal van diszitve. Az oldaldombormtivek a tobbitdl csak a
megmunkalasban kiilonboznek, mert ¢liikre rakott k6lapok utanzasaval késziltek.

A homlokzat dekorativ gipszrészletei nem méltéak kiilon emlitésre, mert az
eloregyartott kész gipszdiszmiivek gazdag valasztékabol keriiltek ki, melyet az
akkori kereskedelem boségesen bocsatott forgalomba. Hasonloképpen a griffek,
amelyek a hegyes szogli mez6kben az emeleti ablakok alatt, valamint a Stevan
Milinovi¢ haza homlokzatanak csticsivén lathatoak, amint a mai Szabadsag tér
felé fordulnak. A haz a Rudi¢ utca 2. szam alatt van bejegyezve.

Kivételes egyedi mestermunkat képvisel a fabol késziilt kapubejard, melynek
kozéprészét kovacsoltvas diszracsozat alkotja. A racs aljan fémjelezték az épités
¢évét, a haztulajdonos inicialéjanak pedig a hatagu csillag kozepében, a zsido hit-

8 Szabadkai Varosi Levéltar F:2. 1121/polg. 1861.
9 Szabadkai Varosi Levéltar F:2. 1819/polg. 1862.
10 Szabadkai Varosi Levéltar F:2, ép. eng. jelzet nélkiil 4/1880.
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vallas jelképében, a homlokzat csucsivén adtak helyet. A csillagot babérkoszoru
veszi koriil, torténelmi pillanatnak allitva iinnepet, amikor a zsido kozosséghez
tartozok — az Europaban valo tobb évszazados iildoztetésiiket kovetden — szaba-
don kifejezhették nemzeti és vallasi hovatartozasukat (10. foto).

OSSZEGZES

E munkaban a szerény szdmban elemzett épitészeti elemek és részletek feltar-
jak, még inkabb sejtetik a szimbolikus jelentések tovabbi boséges gazdagsagat,
melyek remélhet6leg dsztonzden hatnak a tovabbi kutatasokra. A szimbolum-
gazdagsag szempontjabol a szabadkai Varoshaza a legjelent6sebb épitmény, és
mivel pazar diszitdelemeinek gazdagsaga meghaladja e munka keretét, ezttal
nem keriilt feldolgozasra. A Varoshaza kiilon tanulmanyt igényel, mert kiil- és
belteriiletén a varos torténete keriilt megorokitésre: az Osztrak—Magyar Monar-
chiaé, valamint a bacskai hagyomanyoke és életmodé. A varos épitészetére vo-
natkozo jovobeli kutatasok kiinduldpontjat kell hogy képezze a varos egyedisé-
gét jelentd sokszinti értékrétegzodések felfedezése, feltarasa, megfejtése, legyen
sz6 akar a Varoshaza diszes épiiletérdl, illetve barmely mas épiiletrdl a varos
betelepitésének kezdeti iddszakatol a torokok kivonuldsan at, akar a masodik
vilaghdbort idészakaig. A tobbi vajdasagi varos viszonylataban az ilyen jellegi
kutatas Szabadkan konnyebben megejthetd, mivel a Szabadkai Varosi Levéltar
igen nagy mennyiségll és gazdagsagu anyagot tarol a szabadkai varoslakok éle-
térdl és munkajardl. Az eredeti épitkezési tervrajzoktol kezdddden, a szabadkai
polgarok kiilonféle csoportokhoz, felekezetekhez valo hovatartozasan és érzelmi
kotodésén tilmenden, hozzaférhetd adatokat Oriz az épitészetben is hasznalatos
szimbolumok mélyebb jelentésérdl. Analogia révén parhuzamos kutatasok vé-
gezhetoek mas telepiilésekkel egyetemben, €s ebbdl a szemszogbdl még jobban
megvilagithato a korabbi korok épitészeti oroksége tajegységiinkon.

(Maté Emese forditasa)
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The Symbolic Language of Architecture in the Example of Subotica

Architecture had symbolic meanings from the earliest times. Apart form the main
function to provide space for different activities, it always contained different mas-
sages. In times of modern communication, architecture has mainly lost its role in the
transfer of massages; nowadays it only has a strictly functional character. Modern peo-
ple lack the possibility to “read” architecture. This research deals with interpreting
the symbolic language of 19th century architecture in Subotica. The meanings of 19th
century architecture had many layers. Architecture and its decorative elements were
used to express the status of the owner, their affiliations to a certain group, but it also
had another, more commercial role to advertise the sort of trade taking place in a cer-
tain building.

Keywords: architecture, decorative elements, facade, symbol, 19th century, Su-
botica, meaning
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