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Otthonképzetek, parkapcsolati krizis és noi
nézopont Hajdu Szabolcs Kdalmdn-nap cimu
kamarafilmjében

Hajdu Szabolcs kamarafilm-trilégiajanak alakulasat 2024-ben kiemelt érdekl6dés
koveti, hiszen a 2016-o0s els6 rész, az Ernelldek Farkasékndl utan a trilégia egy éven beliil
két bemutatéval egésziil ki és zdrul le: a Kdlmdn-nap cimi méasodik részt 2024 marciusa-
ban mutattdk be, az Egy szdzalék indidn cimi harmadik rész premierjét az év masodik
felére tervezik. A filmkritikdkban gyakran parkapcsolati vagy lakastrilégiaként emle-
getett filmeknek! az el6zménye az ugyancsak Hajdu rendezte kamaraszinhdzi trildgia,
amely koltoztethetd, 6sszecsomagolhato jellege folytan konnyen adaptalddik kiilonféle
helyszinekhez lakasgalériatdl kdvézoig. A filmes trildgia lazan kapcsolddé részei tobb
értelemben is tovabbirdsnak, Ujrairasnak tekinthetéek. A medialitas kérdése feldl
nézve, az azonos cimi szinhazi eléaddsokat adaptalé filmek egyrészt a lakasszinhazi
kamaradarabok térpoétikajanak és intimitdsanak, a dialégus- és szovegcentrikus-
sdgnak a nyomait 6rzik, médsrészt a komplex kameramunka, a vigasok és planozdsok
altal filmszertivé és egyszersmind intermedialissd valnak.>

Hajdu a trilégidban a k6zéposztaly mindennapjait és hétkoznapi krizishelyzeteit
tematizdlja, rdmutatva az ezekben valé megrekedtségre (vagy esetenként az elmoz-
dulas lehetdségére) gy, hogy az 6nalloként nézhetd részek kérdéskorében egyszerre
van atfedés, tovabbiras és fokuszvaltas, illetve kisebb intertextudlis ,atszdlasok”. Az
Ernelldék Farkasékndl olyan problémakra kérdez ra, mint egzisztencidlis bizonytalan-
sdg és anyagi krizishelyzet, sikertelen emigracid és hazatérés, maszkulinitasvalsdg,

1| A filmek koncepcidjdt és a kamarafilm-formatumot anyagi és (kultur)politikai koriilmények is ala-
kitottak: az allami finanszirozas hidnya miatt sajat, illetve limitalt forrasokbdl, alacsony koltségve-
téssel zajlott a forgatas. Az Ernelldék Farkasekndl sajat forrasokbdl, sajat lakdasban forgatott, fliggetlen
filmként nyerte el 2016-ban a Karlovy Vary Nemzetkozi Filmfesztival f6dijat. A Kdlmdn-nap 1étrejottét
egyéni és civil kozosségi tamogatasok mellett a Szlovdk Audiovizudlis Alap finanszirozta.

2| V6. Baron Gyorgy szerint a Kdlmdn-nap nem lefilmezett kamaraszinpadi el6adas, hanem ,hajlékony
filmnyelven megkomponadlt mozgékép”, amelyben a kamera ,a haz tagas terében mélységben kom-
ponal”, kistotalt, b6 szekondot, tavolabbrol figyeld poziciét valtogat a kozelik és félkozelik intimita-
sdval. Baron Gyorgy: Titkok és hazugsdgok. Elet és Irodalom LXVIIL. évf. 2024/12. https://www.es.hu/
cikk/2024-03-22/baron-gyorgy/titkok-es-hazugsagok.html (utols6 megtekintés: 2024. 06. 25.).
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transzgenerdcids csaladi konfliktusok, a sziilg-gyerek kapcsolat és a gyereknevelés
ambivalens tapasztalata, a parkapcsolati intimitds ellehetetleniilése. A Kdlmdn-nap
szerepl6i ugyancsak kozéposztalybeli értelmiségi figurak, de nem azonosak az elsé rész
karaktereivel, a film fékusza pedig szintén elmozdul. Az elsé részben hangstlyosabb
gyereknevelés helyett a sziil6k, a negyvenes-6tvenes generacio krizishelyzetei keriilnek
el6térbe: a parkapcsolati valsag és elidegenedés, a szerelem és a testi intimitas meg-
szlinése vagy atalakuldsa, a kommunikacid, a k6lcsonos figyelem meghasonlasa, a test
valtozdsa, id6s6dése. Mindezt két hdzaspar - Olga és Kalman és a hozzajuk vendégségbe
érkezd Zita és Levente - birspalinkaval inditott-folytatott k6z6s névnapozdasa foglalja
keretbe, ebben bomlanak ki az elhallgatott fesziiltségek, frusztracidk, konfliktusok,
fajdalmak. A Kdlmdn-nap 6tszereplds, egyetlen belsé térben zajlo, néhdny érat atfogd
cselekményének szinre vitelét hangstlyosan alakitja a kamarafilm-formatum, a karak-
terek, a dialégusok, a torténet intim kozelségbdl valdé megfigyelése. A kamarafilmben
»a mindennapisag (a k6zonséges események, valés id6ben zajlé veszekedések, ame-
lyeket sokkal inkabb életként, mint mtivészetként érzékeliink)”, milivészetként jelenik
meg, és ezt a hétkoznapisagot ,,a film immerziv (a valésdgshow-kra vagy lakasszinhazra
emlékeztetd) realizmusa”® kozvetiti.

A csaladi drama helyszine (egy rovid, autéban felvett jelenetet leszamitva) a ko-
zéposztalybeli csaldd lakasa. A kamarafilm-formatum folytdn a privat tér nem pusz-
tan hattere az eseményeknek, hanem kiemelt jelentésképz6 tényezévé valik, illetve
tematizalddik is magaban a filmben. A (privat és a nyilvanos) teret tarsadalmi konst-
rukcionak tekintd térelméleti megkozelitések szerint a tér sosem semleges, hanem
tarsadalmi, nemi, etnikai, rasszidlis és osztalyviszonyok és egyenl6tlenségek altal
alakitott, a kiilonféle térbeli gyakorlatok pedig ezeket megerdsithetik vagy éppen
megkérdédijelezhetik. Igy jelen esetben a filmben megalkotott tér- és otthonképzetek
elemzése ravilagithat arra, hogy a film miképpen kapcsolddik atfogdbb tarsadalmi,
kulturalis diskurzusokhoz.*

A Kdlmdn-napban az otthon mikrokoézegében a mindennapi és a személyes valik
esztétikai projektté, de a személyesnek, az intimnek, a mindennapinak, az otthonon
beliili viszonyoknak az erds tarsadalmi bedgyazottsaga ugyanakkor tdl is mutat a privat
dimenzién. Az otthon a parkapcsolati krizis tereként jelenik meg, de egyszersmind
kozéposztalybeli otthonként és olyan térként is, amelyben a férfi és néi szereplék
szembesiilnek a reproduktiv munka valésagdval. Az ehhez vald viszonyulds pedig
jelentdésen alakitja a csalddon beliili szerepek és viszonyok dinamikajat, illetve (a)
szimmetrikussagat.

A csaladi otthon/lakas és osztdlyhelyzet kérdését érdemes a trilégia eddig bemu-
tatott két részében egylitt vizsgdlni. Az otthon nemcsak sajat életteret, menedéket,
védettséget jelent, hanem kommodifikalt formdjaban a tdrsadalmi stdtusz jeleként
is funkcional: ,Mindenki tudja, hogy melyek a jobb hazak vagy lakasok, jobb utcak,
jobb kornyék, jobb kozosségek, és a felfelé iranyuld mobilitasra valo torekvés gyakran
abban a vagyban nyilvanul meg, hogy az egyik kornyékrdl vagy k6zosségbdl a masikba

3| Pethd Agnes: Sieranevada, avagy a kdztesség miivészete. Korunk 2019/6. 57.

4| V6. Kalmdr Gyorgy-Gydri Zsolt: A tér, hatalom és identitds viszonyainak kutatdsa a magyar filmben.
In: Tér, hatalom és identitds viszonyai a magyar filmben. Szerk. uék: Debreceni Egyetemi Kiadd, Debrecen
2015. 7-24.
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koltozziink”.> A kommodifikalt lakhatds tarsadalmi-gazdasagi meghatarozottsidga az
otthon értékét ,kivaltsagga teszi, és sokakat viszonylag vagy abszolut nélkiilézéként
konstrudl”.c A trildgia els6 részében ugyanazon csaladon beliil a sajit vagy bérelt
lakds megléte cseppet sem magatol értet6dd. A tagas, értelmiségi lakdkrdl arulkodd,
konyvekkel, fotokkal telezsufolt, bérelt lakasban €16 (de a lakbért sziiléi segitséggel
fizet6) kozéposztalybeli Eszternek és Farkasnak dtmenetileg be kell fogadniuk Eszter
névérét és csaladjat, akik ugy térnek haza Magyarorszagra egy sikertelen kiilf6ldi mun-
kavallalds utan, hogy nincs lakasuk. A filmben a lakds hidnya, a lakhatas problémdja
egyrészt az otthon iranti vagy kapcsan tematizalodik, masrészt a lakas fenntartasanak
mindennapi anyagi kérdései fel6l. A lakhatds, az otthon problémajdval 6sszefliggd
tarsadalmi és anyagi egyenl6tlenségek itt ugyanazon csalddon beliil valnak lathat6va.
A Kdlmdn-nap helyszine mar egy kertvarosi lakdhazra és igényes nyaraldra egyarant
emlékeztetd sajat lakas, hasonloképpen telezstufolva konyvekkel, dvd-kkel, egyedi tar-
gyakkal, zongoraval, az értelmiségi, k6zéposztalybeli statusz markereivel. Bar a film
helyszine csak a konyhdval egybenyitott nappali, a kamera gyors, statikus képekben
bepillantast kindl a szobdkba, mintha egy lakberendezési foly6iratba lapozna bele.
A trilégia masodik részében mar nem a lakas hidnya valik kérdéssé, hanem a kertes
haz koriili munkak, a lakberendezés, a divatos vintage kanapék megfizethetetlensége.
A kozéposztalybeli csaladot meglatogatd baratok egyik, ha nem éppen elsédleges célja
a névnapi koszontés mellett egy szivességkérés, hogy papiron bejelentkezhessenek a
jobb korzetben 1év6 lakdsba, és igy gyerekiiket jobb iskoldba irathassak. A filmben igy
az otthon, a lakds kommodifikdlt jellege is lathatdva valik, illetve ezzel 6sszefiiggésben
a tarsadalmi mobilitds szempontjabol elényosebb elhelyezkedése. Mindez a privat
térhez valo viszonyulds tdrsadalmi-gazdasagi beagyazottsdgara mutat ra.

A filmben az otthon bensdéségesre kompondlt tere az eltavoloddsnak, a testi és
érzelmi intimitas lassu atalakuldsanak, felszamolddasanak, a megrekedtségnek a hely-
szinévé valik.” Kalman szamdra a szexualitds a bioldgiai sziikségletekhez all kozel, az
evés és alégzés természetességéhez,” egyszertiségéhez hasonlitja, mig Olga asszertiv
moédon fogalmazza meg, hogy szaimdra a testi egylittlét érzelmi sziikségletekhez is
kapcsolddik. (,Nekem igenis az kell, hogy ram figyeljenek, hogy engem akarjanak.”)
A rendezd alakitotta kozépkoru férfi szerepld enervalt, macso pdzai, az asszertorikus
mondatok a trilégia els6 részéhez hasonldan itt is bizonytalansagot, a masik szerel-
mének/szeretetének elvesztése miatti félelmet takarjak, vagyis éppen egy igyekezettel

5| Iris Marion Young: House and Home: Feminist Variations on a Theme. In: Motherhood and Space. Confi-
gurations of the Maternal Through Politics, Home and the Body. Szerk. Sarah Hardy, Caroline Wiedmer.
Palgrave MacMillan, Basingstoke 2005. 124.

6| Uo.

7| Mig a trildgia elsé részében hangsulyos a gyereknevelés kérdése és a gyerekszereplSk jelenléte, a
Kdlmdn-napban nem jelennek meg gyerekkarakterek, aziskoldrdl pedig mindéssze néhdny révidebb
dialégus hangzik el. Am ennyibél is 1dthatéva valik a feleség és a férj kiilonbdzd dlldspontja: mig Kal-
man szerint mar a gyerekkori neveldéshez hozzatartozik a szenvedés (akar iskolan beliil is, ugyanis
az ebben szerzett rutin a késébbi tlélés szempontjabdl eldnyds), Olga ezt hatdrozottan elutasitja, és
még a jobb tarsadalmi érvényesiilésért sem fizetne vagy fizettetne ilyen drat a gyerekeivel. (,Akkor
ne legyen balett-tancos vagy zongorista.”) A beszélgetést nem a klasszikus beallitds-ellenbeallitdssal
veszia kamera, statikus kameradllasb6l mindkét szerepl6t latjuk, a férfit félig hattal, a kezdeményezd
szerepet atvevé feleséget (kavét visz, beszélgetést folytat) tdvolabb, de profilbdl és szembél filmezve.
Igy férje szenvedés melletti érvelését végig az 6 reakciéjaval egyiitt lattatja és ,kommentalja” a film.
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épitett és/de tarsadalmilag is 6rokl6d6 maszkulinitasképzet valsdganak a tiinetei.
Hajdu csaldadi draméjaban az elidegenedés folyamatat valamilyen elmozdulds, athe-
lyezédés jelzi, amelyet Thomas Elsaesser gy ir le, mint a konfliktusnak, fesziiltségnek
vagy a nemkivanatos viselkedésnek az athelyezését egy mdsik narrativ vagy reprezen-
tacids szintre, helyettesité aktusok formajaban.® A testi intimitds frusztrdlé hidnya
folytan a hazastdrsak a hiitlenség, a ,hazon kiviili” kapcsolat vagy szerelem lehetGsé-
gét is felvillantjak. Am ami ndluk még minddssze lehetéség, az az ket meglatogaté
és valamiképp tiikrozo par kapcesolatara vetitve, dthelyezve mar megtortént valdsag.
A problémdk megfogalmazasara, kimondasdra, a szembenézésre vald képtelenség a
filmben ugyancsak egyfajta nyelvi athelyez6désben, a beszéd tulfeszitésében vagy
az (el)hallgatasban nyilvanul meg. Zita tulzott b6beszédiisége 6nmagat felszamold, a
beszédpartnerre nem figyel6 monoldgga, potcselekvéssé valik, mikdzben bizonytalan-
sagdt, a (gyereknevelésben vald) magara maradottsagat, a rdiranyuld figyelem hianyat,
a férjével vald kommunikacid és intimitas felszdmolddasat paldstolja. (,Olyan, mintha
6 afolyd egyik partjan lenne, én meg a masikon.”) Férje esetében az elhallgatott hiitlen-
ség és a mindennapi hazugsagok szomatikus tiinetekben, gyomorpanaszokban jonnek
felszinre, illetve egy feleségére valé robbandsszer, agressziv raszoélasban. Zitdnak
az avagya, illetve latszatmegolddsa, hogy egy tjabb gyerek vallalasa kivezetheti ket
a kapcsolati megrekedtséghdl, ugyancsak athelyezédik: férjének fiatal baratndje var
gyereket. A hiitlenség kimonddsanak aktusat, a bevallas és szembestilés médjat szintén
eltavolitd elmozdulds és helyettesités alakitja: Levente felesége baratndjének, Olganak
beszél hazassagon kiviili kapcsolatardl, felesége pedig férje baratjatél, Kalmantol tudja
meg, hogy ,letért a palyajardl a kisbolygd”. Ezek az athelyezddések és helyettesitések
magdt a kimondas aktusat és médiumat is érintik, és akadozd, a megnevezést keriilo,
viccesnek hat6 metafordkba kapaszkodo6 nyelvben vdlnak hallhatéva (,Felmeriilt...
egy ilyen... izé”, ,Hat, van még az is, hogy... befigyel egy gyerek...”). Olga, mikozben
segit6 figyelemmel hallgatja a férj kozvetett vallomasat, baratnéjével, Zitaval vallal
szolidaritdst, am ugyanakkor képes egy, a személyes, barati viszonytol fliggetlen néi
egylittérzésre is: amikor Levente mintegy mellékesen megjegyzi, hogy a bardtnéjével
kozos gyereket ,még el lehet vetetni,” Olga valasza (miszerint ez nem olyan, mint egy
foghuizas) elutasitja az abortusz eljelentéktelenitését.

A filmben a lakasbelsé néha tagasabb, médskor fojté térszerkezetét kétszer szakit-
ja meg a kamera kimozduldsa.’ A jatékido felénél statikus kameraval vett nagytotal,
egy folyd k6zombos, nyugodt folyasdnak képe ékelddik a filmbe egyfajta ceziraként.
A masik kimozdulasa a kamerdnak viszont ugyancsak sztlk, zart térbe viszi a nézét:
Kalman és Zita autéval indulnak Olga és Levente utdn, akik a korabban hirtelen tavozo,
kozben visszatérd Zita keresésére indultak. Ebben a jelenetben az auté koztes, egy-
szerre privat és nem privat, otthonon kiviili tere, akar Cristi Puiu Sieranevada cimi

8 | Thomas Elsaesser: Tales of Sound and Fury. Observations on Family Melodramas. In: Home Is Where
the Heart Is. Szerk. Christine Gledhill. BFI Publishing, London 1987. 54-56. Kirdly Hajnal a trilégia
elsé részét (Ernelldék Farkasékndl) a csaladi drama és a melodrdma kozotti d&tmenetként értelmezi,
és tobbek kozott Elsaesser melodramdakra vonatkozo koncepcidja alapjan elemzi. Kirdly Hajnal: The
Text of Muteness in Contemporary Hungarian and Romanian Family (Melo)Dramas. In: Postsocialist
Mobilities. Studies in Eastern European Cinema. Szerk. Hajnal Kiraly, Zsolt Gydéri. Cambridge Scholars
Publishing, Newcastle upon Tyne 2021. 80-100.

9| Az Ernelldék Farkasékndl cimi filmben a kamera egyszer sem hagyta el a lakasbels6t.
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(kamara)filmjében, (6n)reflexidt, terapeutikus talalkozast, a személyes problémék és
érzelmek feldolgozasat' teszi lehetévé. Az autdban egy véletlen (?) elszdldassal Kalman
leleplezi Zita el6tt Levente viszonyat a fiatal (feltételezhetéen tanitvany) Szandraval,
Zita kordbbi b6beszédiiségét pedig megszakitja a dobbenet. A kovetkezd beallitdsban
mar mind a négy szerepl6t az autéban latjuk. A lakasbdl valo térbeli kimozdulds a
kommunikaciébeli megrekedtség kimozduldsaval (de nem fel- vagy megolddsaval)
esik egybe: az elhallgatottnak a felszinre keriilése utin nem lehet ugyantgy vissza-
térni sem az otthon, sem a kommunikacié diszkurziv terébe. A korabbi dbrazolasmadd
realisztikusabb képeit felvaltjak az dlomszer( lassitasban kibomld premier planok és
félkozelik: a kamera a szembestiléstdl, felismeréstdl elnémult, befelé nézd, egyszerre
szoborszerl és lebegd, lecsupaszitott arcokat tapogatja le.

Bar a filmrdl sz016 kritikak leginkabb a hazastarsi kapcsolat kiiiresedését, az érzel-
mi és testi elidegenedést nevezik meg krizishelyzetként, ez elfedheti a csalddon beliili
viszonyok egyéb aspektusait vagy aszimmetridit. Az otthon a filmben a lathatatlan
reproduktiv munka tereként is megképzddik.!! Olga és Kalman esetében a hdztartdsi
munka nagyrészt vagy kizarélag n6i munkaként jelenik meg, az otthoni munkanak azt
arészét pedig, amelyet tradiciondlisan férfimunkanak tekintenek (szerelés, javitas), a
férj kiszervezi egy alacsonyabb osztdlyhelyzet, idénként bedolgozo férfinak, Erndnek.
Olga megjegyzésére, hogy ,,... kivihetnéd a ruhdidat a szennyesbe, de ki is teregethet-
néd”, Kalman igy foglalja 6ssze a csaladon beliili nemi szerepekkel kapcsolatos nézeteit:
»Miért akarsz ram erdltetni olyan dolgokat, amik idegenek a karakteremtdl?” A férfi
elészor egyéni Osszeférhetetlenséggel magyarazza a hdzimunkabdl valéd kimaradasat,
majd a tdrsadalmilag-gazdasagilag és kulturdlisan er6sen beagyazott otthoni munka-
megosztas egyenlGtlenségét és a nemi szerepek hierarchikussagat naturalizdlja, eleve
adottként, természetesként (és ebbdl kovetkezden megvaltoztathatatlanként) allitja
be: ,Folyamatosan nyavogni tanitod a kutyat, nem veszed észre? Nem fog nyavogni.
A kutya ugat.”). A patriarchdlis érveléssel a maszkulinitdsvalsagot palastold férfi ref-
lektdlatlan 6ndefinicidjara a ndi szerepld reakcidja és maga a film is ravilagit azaltal,
hogy elrajzolja, karikirozza.

A film a lathatatlan munkat és az ezt végzd néi szerepl6t nemcsak lathatova teszi,
hanem ellenpontozza is a nem munkaval az aktiv-inaktiv, lathat4-lathatatlan skdlan.
A lakas terében a né valik hangsilyosabban lathatéva (reggel bevasdarol, késziil a
névnapra, kozben végighallgatja baratndje hosszi, monoldgszert beszédét telefonon),
mikdzben a férj, aki mindvégig a nappaliban van hattérben, mozdulatlanul és hattal
a nézoének, késébb tlinik fel, ahogy a kanapén alszik. A film lebontja az informalis
otthoni munka és a bérmunka barminemd hierarchiajét, és a lathatatlan munka ott-
hon(ossago)t teremt6 valdsdga felé forditja a kamerat. A kozvetités aktiv szerepét és
érzelmi munkajat is Olga vallalja a szivességet kér6 baratok és a segitségnyujtastol
hatarozottan elzarkozo férje kozott, aki késébb a vendégek jelenlétében mar (Olgat és
a néz6t is megmosolyogtatd) szivélyességgel irja ala a befogaddonyilatkozatot.

10 | Fergusont idézi Clare Holdsworth: Family and Intimate Mobilities, Palgrave Macmillan, Basingstoke
2013. 80.
11 | Vagyis olyan térként, amely ,metonimikusan a termel$é munka és a reproduktiv munka ideoldgiai

Routledge, London and New York 2001. 216.
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A hézastarsak kozott zajlé maganbeszélgetés az otthoni munkamegosztasrol
(amely a masik par életében is hasonléképpen ismétlddik) a nemi szerepek tarsadalmi
megitélésének olyan atfogdbb, nem csupdn ,,csalddon beliili” mintdzataira reflektalhat,
amelyek a film 1étrejottének tagabb tarsadalmi-kulturalis kontextusaban is megfigyel-
het6k. Ebbdl a szempontbdl beszédes lehet, hogy Magyarorszagon a nemi szerepekkel
és ezen beliil az otthoni munkamegosztassal kapcsolatos attitiidok kétezres évekbeli
alakulasarol késziilt szocioldgiai vizsgalat szerint ,,mig a nemi szerepekkel kapcsola-
tos altalanosabb vélekedések szintjén (...) valamelyest novekedett azok ardnya, akik
flexibilisebben és egalitdridanusabb mdédon gondolkodnak nék és férfiak tdrsadalmi
szerepeir6l, addig, ha a csaladon beliili szerepek megitélésére keriil a sor, a tradiciona-
lis attitlidok nem igazan valtoztak”.!? Mds széval: ,,aki jobban egyetért és tamogatja a
nok fizetett munkavallalasat, nem siirgeti jobban a férfiak szerepvéllaldsat az otthoni
teendékben”.®

Az, hogy a kozéposztalybeli kzeget megbontja Ernd, az idéként felbukkano, ala-
csonyabb tarsadalmi osztalyba tartozd szereld jelenléte, szintén az otthoni munkameg-
osztas kérdésével fligg 6ssze, neki van kiszervezve a munka férfira esé része. Eltérd
osztalyhelyzetét a kiils6 megjelenés mellett a tobbi szerepld nyelvhasznalatdhoz képest
korlatozottabb nyelvi koddal (ismétl6d6 rovid mondatokkal, hallgatdssal) is jelzi a film.
Egy deklaraltan a kozéposztalyrol* szol6 filmben nem mellékes kérdés, hogy miként
jelenit6dik meg ez a karakter, vagyis hogy mikozben a film ramutat a kozéposztalybeli
szerepl6k leereszkedd,'> a masik osztalyhelyzetére érzéketlen attitlidjére, nem ismétli-e
meg ezt a fajta kisajatito, sematizdld viszonyulast?

Egyik jelenetben Erné rakbetegségben nemrég elhunyt, negyvenéves feleségérol
(akivel kozos gyerekiiket mar korabban eltemették) azt kérdezi Zita, a vendég, hogy
»de azért ki tudott teljesedni?” (...) ,Kiteljesedett a személyisége?” A szekond pldnban
vett jelenetben nemcsak Ernd reakcidjat 1atjuk, aki nem tudja értelmezni a kérdést,
hanem a hol r4, hol pedig Zitdra nézé Olgat is, akinek dobbent zavara és Ernd iranti
egylittérzése tekintetébodl, arcabdl olvashaté ki. Az 6§ érzékenyen rezonald nézépontjan
keresztiil (is) lattatja a film a kérdés kinos reflektalatlansagat, a kiviilalld masik tarsa-
dalmi-nyelvi, anyagi-egzisztencidlis helyzetére vald érzéketlenségét. A jelenet ramutat
arra, hogy egy privilegizalt, kozéposztalybeli néz6pontbdl lathatatlan maradhat az
a tarsadalmi valdsag, amelyben a mindennapi tilélés kérdése mellett a személyiség
kiteljesedésérdl szold (pszichologizald) kérdés értelmezhetetlenné valik.

Ernének a maganya és felesége elvesztése miatti fajdalmat (amely egyénithet-
né a szerepl6t, és kimozdithatna a sematizald dbrdzoldsmaddot) a film ambivalens,
zavarba ejt6 jelenetben viszi szinre. A Zitanak felajanlott masszazs kzben (amely
a korabban emlitett helyettesitésaktusok értelmében mintha a férj hidnyzé érin-
tésének helyébe lépne) Ernd tilmegy a testi érintkezést szabdlyoz6 hatdron, és
arcan kétségbeeséssel, de (a nézd szamdra is) félreérthetd er6vel magdhoz szoritja

12 | Gregor Aniké: A nemi szerepekkel kapcsolatos attittidok a 2000-es években Magyarorszagon. socio.
hu 2016/1. 89. http://socio.hu/uploads/files/2016_1/gregor.pdf (utols6 megtekintés: 2024. 06. 25.)

13| Uo. 105.

14 | Klag David: Mi rakjuk be magunkat idilli kornyezetbe és kinozzuk egymdst, ez a helyzet. Interji Hajdu Sza-
bolccsal. https://telex.hu/kult/2023/11/14/hajdu-szabolcs-kalman-nap-interju-ernellaek-farkaseknal-
tallinn-filmfesztival (utolsé megtekintés: 2024. 06. 25.)

15 | Lasd példdul: ,,Hol szereztétek ezt az Ernét?” - ,,Egy lomtalanitason.”
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a nét. Bar arcan inkabb a valakibe kapaszkodas fdjdalma latszik, végig ott kisért
az Olelés er6szakosabba vdlasanak lehetGsége, a jelenet ambivalencidjat pedig az
is fokozza, hogy nemcsak Erné fdjdalmat, hanem Zita ijedt zavardt, menekiilni
akarasatislatjuk. Ahogy e két jelenetbdl is kittinik, az alsdbb tdrsadalmi osztalyba
tartozo szereplé megalkotdsdban a film néhol érzékenynek mutatkozik a kiviilallo,
az otthon teréhez mégis hozzdatartozé alkalmi munkas osztdlyhelyzetére, maskor
viszont sematizalt, egyetlen (komikusnak szdnt, sokszor ismételt ,hd’, igen”) repli-
kara redukalt mellékszerepléként viszi szinre. Erné észrevétleniil tiinik el a szinrdl:
jelenlétének hatrahagyott nyomaként a kamera az altala rosszul felszerelt, kitoldott
hazédzkodorudat mutatja, amelyet a vendégektdl kapott ajaindékba Kalmdn, és
amely hasznalhatatlansaga, f6loslegessége, elrontottsdga folytan egyrészt komi-
kussa valik, masrészt a megoldando kérdésekre, helyzetekre adott latszatvalaszok
hevenyészettségét, funkciotlansagat is jelzi.

Bar a kamarafilm térszerkezete a kommunikacids és parkapcsolati valsag megre-
kedtségének, ismétlddésének képzetét erdsitheti, a Kdlmdn-nap az elmozdulas lehetd-
ségeire is ramutat. Kirdly Hajnal szerint a trildgia els6 részében a , kezdeti fesziiltséget
és a tehetetlen elszigeteltséget” a film végén ,a sziikségletek és vagyak pontos megfo-
galmazasa oldja fel”, a melodramatikus elfojtds pedig a sajat helyzet és a sajat hatdrok
dramai megértésévé alakul.’* Noha a Kdlmdn-napban a kimondas aktusa még nem
szabadul ki az dthelyez6dés, helyettesités elidegenit folyamatabdl, a film végén az
aut6 terében a szavak nélkiili szembenézés, felismerés lassitott képei felvillantjak a
kimozdulas lehetGségét az elhallgatas elszigeteld, allandé athelyez6déseket eredmé-
nyez6 mechanizmusaibdl.

Ugyancsak elmozduldsként értelmezhetd, hogy a film Olga alakjaban olyan néi
nézépontnak, hangnak kinal teret, amely érzékeny médon reflektdl a hierarchikus
nemi szerepeknek, illetve a krizishelyzetekre adott (latszat)valaszoknak az iner-
cidjara. A kamarafilm ndi szerepléje diegetikus szinten nem mozdul ki az otthon
terébdl és a maganéleti szerepkorokbdl, azonban a film maga elmozdulni latszik a
no6i karakter latdsmoédjanak arnyalt érvényesitése felé. Ez kordntsem azt jelenti, hogy
a n6 szemszogét a kamera szemszogével ejti egybe, vagy hogy igazat didaktikusan
egyértelmisiti és fels6bbrendiiként kindlja a néz6 szamara.'” A film a ndi szerepld
arnyalt, komplex verbalis és/vagy testi reakcidinak, reflexidinak biztosit lathatdsagot,
és ez a parkapcsolati-életkozépi valsag és a kozéposztalybeli mindennapok témaja
mellett olyan kérdések lathatobba valasat is maga utdn vonja, mint a kiviilallé mésik
osztalyhelyzete, a hétkdznapi néi szolidaritas, illetve az otthont/otthonossagot teremtd
lathatatlan munka. Innen nézve még nagyobb érdeklédéssel lehet varni a trilogia
harmadik részét, az Egy szdzalék indidnt, amely a szinhdzi vdltozat ajanléja szerint
tobbek kozott az ,,6rokolt magatartdasi modellek” és a ,,modern kori nemi szerepek
kérdéskorére™s fokuszal.

16 | Kiraly: i. m. 93.

17 | Ezt az drnyalt elmozduldst a néi szerepld nézépontja felé egy-egy rovid utalds erejéig néhany kritika
is érzékeli: Baron: i. m.; Vajda Judit: Kdlmdn-nap: pdlinkdban az igazsdg. https://port.hu/cikk/mozi/
kalman-nap-palinkaban-az-igazsag/article-100420 (utolsé megtekintés: 2024. 06. 25.)

18 | https://b32kulturter.hu/esemeny/egy-szazalek-indian/
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Concepts of Home, Relationship Crisis and Female Perspective in Szabolcs Hajdu’s Chamber Film,
Kalman-nap
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Szabolcs Hajdu’s film Kdlmdn’s Day (2024), the second part of a trilogy, is setin the apartment of a middle-class
family and, through the cinematic tools of chamber film, it stages various concepts of home and relationship
crises. The paper discusses how the film (that continues and rewrites the first part of the trilogy, /t’s Not the
Time of My Life, 2016) constructs the home as a space of affective and physical intimacy and its crisis, as a site
of gender roles (and reproductive labour) inseparable from social class positioning. Thus, domestic space
also reveals the social embeddedness of the private and the personal. The spatial poetics of the chamber film
points to the stuckness of the crisis situations of communication and relationships, but at the same time the
film offers space for a female perspective that sensitively reflects on the inertia of hierarchical gender roles
and (apparent) responses to crisis situations. Although on a diegetic level the female protagonist does not
leave the domestic space and her role associated to it, the film as a whole shifts towards a nuanced assertion
of the female perspective.
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