Keszeg Anna

Ndszerepek ¢s ndkarakterek
az HBO Europe kelet-eurdpai sorozataiban

A médiatudomany egyik klasszikus problémaja a tarsadalmi csoportok és médiatartalmak ko-
z0tti Osszefliggés: vizsgaljak ezt a kérdéskort a tartalomgyartas logikajanak oldalarol, a médiater-
mékekben valé megjelenités jelentésdsszefiiggéseire rakérdezve, illetve a befogadoi attitlidok és
az adott tartalom altali identitasmegélés Osszefliggésében. Ebben a tanulmanyban arra kérdezek
ra, hogy az HBO Europe eredeti gyartast kelet-eurdpai tartalmaiban milyen ndszerepek jelennek
meg, s teszem ezt egy kettds szempontrendszernek megfelelden. Egyrészt kiemelkedd jelent6sége
van annak, hogy az HBO honositja meg ebben a régidban az Gn. ,,mindségi televiziot”, vagyis a
is megteremti. Az elemzésben mind a produkcio, mind a dramai torténetmesélés és karakterépités
kozotti sszefliggés szempontrendszerét érvényesitem. Az elemzésre valasztott sorozatok az HBO
Europe 2015 t4jékan bemutatott blinligyi sorozatai, melyek valamilyen modon a csalad és biintett,
biinhalozat kdzotti dsszefliggésre épitenek. A vizsgalt sorozatok a lengyel Pakt (2015-) és a cseh
Mamon (2015-), mindkett6 a norvég A pénz istene (2014-2016) sorozat feldolgozasa, a magyar
Aranyélet (2015-2018), a finn Easy living / Helppo eldmd (2009-2011) adaptalasa, illetve a roman
Umbre (2015-), az ausztral Small Time Gangster (2011) remake-je.

Gender és média

A nemek kiilonféle médiatartalmakban valo megjelenitésének kortars leirasai egyetértenek ab-
ban, hogy a kilencvenes években rendszerszintii valtozas all be a tarsadalmi csoportok médiameg-
jelenitésében, illetve hogy az elmozdulas egy sokkal kiegyenstlyozottabb, a bennsziilott perspek-
tivahoz hiibb identitasértelmezés iranyaba torténik. E vizsgalatok az egyes csoportok altal betoltott
szerepek, érdekeltségek és esetleges vezet6i funkciok meglétére kérdeznek ra.! Az atmenet egyik
jellemzdjeként megvaltozik a nyugati kultira médiatartalmainak azon alapvetd felvetése, hogy n6
és férfi, lany és fin kozott strukturalis és alapvetd kiilonbség van.? E kiilonbség jellemzGen arra épit,
hogy a férfias jegyek a hatalomgyakorlassal és birtoklassal, a nyilvanos tér feletti uralommal, a ndies
jegyek a kapcsolatépitéssel, fogyasztassal és a privat tér berendezésével kapcsolodnak dssze. Vagyis
a férfiakat teremtésre, aktivitasra, a néket befogadasra, passzivitasra szocializaljak. A hatvanas
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évektdl meger6sodd médiakritikus kutatasi irdnyok a nék, illetve mas kisebbségi csoportok ,,mé-
diamegsemmisitésér6l” beszEltek, és szisztematikusan tartak fel a médiaszexizmus miikodését.’ Ez
a trend nemcsak a tarsadalmi mozgalmak hataséra valtozott meg, hanem jellemzéen a médiarend-
szerek gazdasagi logikdja miatt: a ndiséget anyagilag jovedelmezdként kell 1étrehozni. A gyartok és
fogyasztok megvaltozo tarsadalmi dsszetétele kibillenti azt a 19. szazad kozepén beallt médiarend-
szert, mely a férfi fogyaszto figyelméért szallt harcba. Az 4j médiarendszer egyszerre mutat be sokfé-
1€bb és rétegzettebb identitasmintakat, veszti el globalis jellegét, és valik egyre rétegspecifikusabba.
A kilencvenes években az Egyesiilt Allamok televizios sorozatain végzett tartalomelemzések azt
mutattak ki, hogy 1992-93-ban a beszédhelyzeteket 61 szazalékban férfiak uraltak, majd 1995-
96-ban 63 szazalékban, ugyanebben az intervallumban e tartalmakban a f0szereplék mindossze 18
szézaléka volt nd, kétharmad aranyban haziasszonyi szerepben, majd a masodik intervallumeértékre
ugrasszerii novekedéssel a f6hosok 43 szazaléka lesz n6. Ugyanakkor az is izgalmas 0sszefliggés,
hogy milyen hatéast gyakorol a ndk megjelenése a tartalomgyart6i oldalon a n6k médiareprezentacio-
jara: érdekes modon a fix forgatokonyvvel rendelkezd tartalmaknal egyértelmiien kimutathato, hogy
andi szerzOk megjelenése aranyosabb némegjelenitést von maga utan, ez azonban a valosagshowk
esetében nincs igy.*

A kilencvenes évek sorozataiban bekdvetkez6 attorés tiineteit igy foglalhatjuk 6ssze: megjelen-
nek azok a sitcomok, melyek ugyanolyan aranyban jelenitenek meg férfi és n6i karaktereket (Friends
1994-2004; ER 1994-2009), melyek sikeres ndk mindennapjait és maganéleti torténéseit mutatjak
meg (Ally McBeal 1997-2002, Sex and the City 1998-2004) vagy amelyek férfiakat mutatnak meg
nem normativ-maszkulin szerepekben (NYPD Blue 1993-2001). A kétezres évek folyamatait pedig
ugy foglalhatjuk dssze, hogy a popularis médiatartalmakban a férfiak er6sek maradnak, de az ér-
zelmi dimenziojuk kidolgozasa egyre nagyobb szerepet kap, a ndk esetében pedig egyre erdsebb a
professzionalizacié szerepe, a nok ,.keményebbé” valnak, ahogy Gauntlett fogalmaz.®

Ugyanakkor a mindségi televizidzas nyolcvanas évektdl elterjedd modelljei, melyeket
a kovetkez6 egységben ismertetek részletesen, az un. ,férfias” természetii tartalmak szerepének
megndvekedésével jarnak. A televiziotorténész és médiaszakember Imre Aniké szerint a kétezres
évekre a posztfeminizmus valik a televizids tartalomgyartas uralkodd nézetrendszerévé, vagyis
az az iranyzat, mely szerint a néi egyenjogusagi mozgalmak — bar nyilvan sok feladatuk van még
— egyértelmi legitimitassal rendelkeznek. Ugyanakkor figyelmeztet arra, hogy a televizid ndies
médium, hiszen éppen a klasszikus nemi szerepek szerint értelmezett haziasszony nézdéként vald
megnyerését tlizte ki céljaul, normaado esztétikaja pedig ennek értelmében a melodramaé.® A mi-
néségi televizid ezzel ellentétben olyan normakat allit a televizids tartalmak elé, melyek a szerz6i
filmes tradicidra jellemzdek: felismerhet6 stilus, aura, gondos kivitelezés, kamerahasznalat, va-
gastechnika, realista abrazolasmod, magas produkcios érték. Az igy meghatarozott értékek egy
hatalmon levé médialogika elvarasait allitjak a televizio elé, és felszamoljak annak lehetOségét,
hogy a médium a sajat tartalmi normarendszere szerint gondolja Gijra 6nmagat.” Raadasul ezek az
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amerikai médiatartalmak mas médiarendszerek lokalis tarsadalmi és médiastruktiraival keriilnek
Osszefiiggésbe annak az erételjes gyarmatositasnak koszonhetéen, mely a nyugati médiavilagra
jellemzd, s mely a kilencvenes években Kelet-Eurdpat is elérte. Imre Anikd amellett érvel, hogy a
nyugati posztfeminista televizids tartalmak lokalis recepciojat figyelembe véve érdemes a poszt-
feminizmus televizios fogalomtarat atértelmezni.

HBO Eastern Europe

Az elmult 6t évtizedben a televiziozas torténetében tobb mikroforradalom is lezajlott: az HBO
alapitasa a hetvenes években, a mindségi televizidzas fogalmanak elterjedése, illetve az tin. komp-
lex sorozatok megjelenése a nyolcvanas-kilencvenes években,® a 2000-es évek digitalis forradalma
és az 0j generacios korlatlanul elérhetd és streamingelhetd sorozatok térhoditasa® egyre igényesebb
kozonséget lltetett le a képernyok elé. A képernyd fogalma is jelentdsen megvaltozott: a VOD-
szolgaltatasok miatt a televizids tartalmak folyamatosan elérhetdek valtozd méretii és valtozod
igényességli képmindséget biztositdé hordozdkon. 2017-ben a Le Monde Diplomatique kdzéleti
magazin kiilonszamaban Dominique Pinsolle és Arnaud Rindel az HBO mindségi sorozatainak
fogalmat igy vezetik be: ,,a sorozatok elontotték a sajtot, egyetemi konferenciak és filozofiai mély-
ségeiket vizsgald munkak targyai lettek.”'® Az idézet a televizids sorozat statuszvaltasara figyel-
meztet: a népszert fogyasztas mulandé sikertermékeibdl a televizids sorozat a presztizsfogyasztas
esztétikai igényli és kulturalisan értékesként elismert objektuma lesz. Ezt a korszakot hivjak a
televizié harmadik aranykoranak, melyet az HBO megjelenése és musorpolitikaja valt ki. 1997
és 2006 kozott az HBO It s not TV, It s HBO (Ez nem tévé, ez HBO) szlogennel jelzi a televizios
presztizsfogyasztas jelenségének megteremtését: vagyis olyan tartalmakat igér, melyek a televizio
kereskedelmi logikajabol kivalo fiiggetlen miialkotasi rangra tartanak igényt."! A reklamblokkok
hianya tovabb erdsiti a kereskedelmi fliggetlenség igéretét: az HBO nem nézoket szerez a reklam-
tartalomnak, hanem megtalalja az igényes televizios tartalom kdzonségét. Ez a stratégia az HBO-
piramis 1ényege: a csatorna nagyon erdteljes €s jol lathatdo markaidentitast teremt (gondoljunk a
minden HBO-tartalom el6tt felhangzé hangblokkra), a technoldgiai innovacio irant elkdtelezett,
illetve az egyéni tartalomfejlesztésre és -gyartasra eskiiszik.'> Ennek a stratégianak egy masik
velejardja az a glokalis gyartasi szemlélet, melynek kovetkeztében az HBO-garantalt tartalom
helyi produkcios halozatok és lehet6ségek bekapcsolasaval jon 1étre: vagyis az HBO ugy teremt
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tartalmat, hogy lokalis filmes gyakorlatokat alakit 4t a sajat forma- és mindségelve szerint. Imre
Anikoé egyenesen ugy latja, hogy az HBO megteremti a sajat gyarmatosité mikrobirodalmait. '3

Az Imre altal leirt folyamatnak tokéletes illusztracioja az HBO eurdpai, pontosabban kelet-eurd-
pai torténete, mely egy globalis produkcids logika lokalis meghonositasat jelentette. Az HBO a rend-
szervaltas utan hamar betdr a kelet-eurdpai piacokra: 1991-ben jelenik meg Magyarorszagon, majd
fokozatosan hoditja meg Kelet-Kozép-Eurdpa azon orszagait, ahol a kereskedelmi televizidzasnak
nincs helyi hagyomanya. 1994-ben a Cseh Koztarsasagban, 1997-ben a Szlovak Koztarsasagban,
1996-ben a Lengyel Koztarsasagban, 1997-ben Romaniaban, 2002-ben a Horvat és a Szlovén
Koztarsasagban, 2004-ben a Szerb Koztarsasagban, Montenegroban ¢s Bosznia-Hercegovinaban
valik elérhet6vé. Mivel ezekben az orszdgokban a televizios piac kevés szerepldvel rendelkezik
(egy, az amerikai viszonyokhoz képest természetesen kicsi kozonséghez képest ez nem is meglepd),
az HBO konnyen megerdsiti a mindségi televizidzas markaértékét, illetve a fiatal kreativ szakem-
bereknek megteremti a nemzetkdzi piacra valo kilépés szinte egyediilallo lehetoségét. Az HBO-nal
dolgozni a legmagasabb presztizsli szakmat jelenti ezeken a helyi piacokon. Europa mas orszagai-
ban az HBO tartalmai mas szolgaltatokon keresztiil érhetdk el. Kelet-europai szempontbdl viszont
nagyon izgalmas az HBO Nordic 2012-es létrejotte: az HBO egy helyi piaci szerepldvel, a Parsifal
Internationallal jelenik meg a Finn Ko6ztarsasagban, a Svéd, a Dan és a Norvég Kiralysagban. Ez az
az id6szak, mely a skandinav krimi sikertorténetének cstcsat jelenti: az HBO ekkor kezdi el annak
a miisorpolitikanak a felfuttatasat, mely a skandindv mintara létrejovo Eastern Noir megteremtését
célozza meg, s melynek eredményeképpen 2015-t61 a kelet-eurdpai orszagok studioi egyarant bemu-
tatnak sajat gyartasu krimitartalmakat. Ez a struktiira egy olyan régioszemlélet érvényesitését jelenti,
mely a Kelet-K6zép-Europara jellemz6 nemzeti és kulturalis kiilonbségek perspektivajaban megle-
hetdsen idegen, ha politikailag nem is teljességgel el6zmény nélkiili. Imre Aniko ezért is beszélhet
utobb bekapcesolt teriiletek Spanyolorszag 2016-t61 és Portugalia 2019-t6l.

A tartalomgyartas szempontjabol ez a torténet elsé hullamban dokumentumfilmeket és ko-
médidkat eredményezett (a When Shall We Kiss? izraeli formatum kiilonb6z6 feldolgozasait —
Magyarorszag, Romania, Cseh Ko6ztarsasag), masodik hulldmban az In Treatment szintén izraeli
formatum helyi adaptacioit (Lengyel Koztarsasag, Cseh Koztarsasag, Romania, Magyarorszag),
illetve 2015-t61 kezd6édbéen egy harmadik hullamban jonnek 1étre az 6nalld gyartasu biiniigyi so-
rozatok, melyek a skandinav krimi szintén egyre erételjesebben lokalizal6do és regionalizal6dd
modelljét kdvetik.

Mobdszertan

A kovetkez0 elemzésben az europai HBO sajat gyartasu sorozataibol valasztottam olyanokat,
amelyek azonos produkcios elv szerint keletkeztek, illetve a n6karakterek megjelenitése szempont-
jabol 6sszemérhetok. E sorozatok mind az eurdpai HBO-s sorozatgyartas harmadik hullimahoz
tartoznak, mely dramai és pontosabban biniigyi torténetek meghonositasat tiizte ki célul. E hullam

13 Imre Anik6: HBO s e-EUtopia. Media Industries 5.2(2018). 50-68.
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az adott orszagokban tobbféle sorozatot termelt, ezekbdl viszont azokat emeltem ki, melyekben a
csaladi viszonyok, illetve a blinelkdvetés csaladi vonatkozasai keriilnek a torténetmesélés homlok-
terébe, igy a megvaltozd nemi szerepek monitorizalasara kivaloan alkalmasak. E sorozatok koziil
kettd, a cseh Mammon's és a lengyel Paktum ugyanannak a norvég sorozatnak az adaptalasa, igy az
e kettdben megjelend ndkaraktereknek nemesak 6nmagukban, hanem 6sszehasonlitd szempontbol
is kiemelt jelentdségiik van. Ugyanakkor e tartalmakra az is jellemz0, hogy az eredetihez képest ke-
vesebb eredeti tartalmi megoldasra van példa, mint az Aranyélet vagy Az arnyak esetében, ahol mar
a sorozat els6 évadanak masodik részétdl torténetvezetési autonomiat kaptak a gyartok. Mind a négy
vizsgalt sorozat esetében az elsé évadot vettem figyelembe, igy a cseh Mammon esetében 6 részt, a
Paktum esetében 6 részt, az Aranyélet, illetve Az drnyak esetében 8 részt vizsgaltam a kovetkez6kben
targyalando szempontok szerint. A részek atlaghossza 6tven perc. Az Aranyélet és Az darnyak két to-
vabbi évadot ért meg: az Aranyélet utols6 évadat 2018 oktoberében teljes egészében hozzaférhetové
tették az HBO GO-n, mig Az drnyak utolsé évadanak bemutatdja 2019 6szére varhatd. A Mammon
minddssze egy évadot ért meg, a Paktumbol viszont két évad késziilt, a masodik esetében az ere-
detihez képest nagyobb eltéréssel. E sorozatokat a kdvetkezé szempontok szerint elemeztem: 6sz-
szeirtam a stablistak alapjan a legfontosabb ndkaraktereket figyelembe véve a n6- és férfikarakterek
kozotti aranyokat. Majd a nékaraktereket aszerint vizsgaltam, hogy milyen karakterjellemzokkel
rendelkeznek, milyen dramai torténetmesélési ivet jarnak be, milyen szerepet, szerepeket toltenek
be a narracioban. Ugyanakkor annak is nagy jelentdséget tulajdonitottam, hogy milyen generacids
dinamika szerint épitik fel a nemi populaciot az egyes sorozatok: mind a négy sorozatra jellemz6
ugyanis, hogy harom generacioban gondolkodik, igy a kommunizmusban feln6ttként érvényesiilok,
a kommunizmusban gyerekeskedd, majd az dtmeneti idészakban érvényesiild, illetve a kilencvenes
években sziiletett gyerekek perspektivajat és nemi szerepeit egyarant kovetni engedi.

., Az egy mas vilag volt: abban ugy kellett élni, most meg igy lehet. ”'®

Lanyok, anyak, nagyanydk — fiuk, apak, nagyapak

Az elemzett négy sorozatrdl egyontetiien allithatom, hogy a magyar Aranyéletet leszamit-
va mind férfikarakterek allnak a cselekményépités kdzéppontjaban: A pénz istene lengyel és
cseh feldolgozasaiban az oknyomoz6 0jsagird a fészereplé. Egyértelmiien érezhetd viszont,
hogy ezeket a karaktereket szakmailag megduplazzak egy-egy ndi megfelelovel: mindkét eset-
ben a férfi altal felderitett adatokat ndkolléga neve alatt publikaljak (a férfi ugyanis személyes
szalon érintett a nyomozasban — a fiutestvérével kapcsolatos adatokat hozza nyilvanossagra).
Ugyanakkor a karakter megduplazasa egy masik szalon is megtorténik: egy-egy nyomozond is
bekapcsolodik a nyomozasba, akivel a fészereplonek mindkét sorozatban romantikus viszonya
lesz. Még tovabb menve, mindkét sorozatban kideriil végiil, hogy az eseményekre nagy befo-
lyasa van egy erds allami hatalmi pozicidban levé ndnek. Ez a sokelemes konstrukcié egy olyan

15 A kovetkez6kben a sorozatokat az egyszeriiség kedvéért a magyar forgalmazasban megjelend cimmel fogom
jelolni: Aranyélet, Az arnyak, Mammon, Paktum.
16 Aranyélet, elsé évad harmadik rész, Janka.
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tarsadalomszerkezetre utal, melyet a politikai korrektség nevében épitettek fel. A férfikarakter
koré épiild cselekményvezetés Az arnyak esetében a legerételjesebb: Relu, a fészerepet jatszo
taxisofor olyan munkat végez, melyben a ndknek alig van/lehet szerepe, a koriilotte feltiing
nok klasszikus nemi szerepekben lathatok: a patriarkalis tarsadalmi jelleg, a blinszervezodés
férfiak koré épiild strukturaja itt a legerSteljesebb. Az Aranyélet abban keriil kiillonds pozici-
oba, hogy egy csaladot szerepeltet fdszerepben, igy annak minden tagja ugyanolyan alaposan
felépitett karakterdrdmaval rendelkezik, s mivel a csaldd nemi szempontbdl ardnyosan meg-
osztott (apa-anya, fiu-lany), ugyanolyan aranyban van néi és férfi fészerepldje a sorozatnak. S
bar a csalad nemi aranyait egy normativ tarsadalmi modellnek valé megfeleléssel indokolja a
sorozat (a Miklosi csalad a magyar mintacsalad, aki egyarant tudott fiut és lanyt is nemzeni), a
kiegyenlitettség gendertudatossagra is utalhat. Igaz ugyan, hogy a blinszervezddés szalait ebben
a sorozatban is férfiak mozgatjak, azonban motivaciojukrol leginkdbb az tudhaté6 meg, hogy
jellemzden nék miatt teszik. Ugyanakkor az esetleges kovetkeztetések lokalis horderejét erdsen
gyengiti az a tény, hogy a Mammon és a Paktum torténetén nagyon is érzédik 4 pénz istene
forgatokonyvének nyoma, illetve Stieg Larsson Millenium-trildgiajanak 6roksége,!” vagyis az
ezekben szerepeltetett problémaszerkezetek lokalis jelentésége megkérddjelezheto.

Hogyan jellennek meg a generaciok ezekben a sorozatokban? A Mammon és a Paktum
kdzéppontjaban az apa-fill viszony all: a sorozat gerincét képez6 dngyilkossag-sorozat kivalto
oka az apék onfeldldozasa a fiak megmentése érdekében, az dbrahami archetipus megismétlése.
Erre a szalra fiizik fel a korabbi generacioval valo konfliktust és kiegyezést: a rendszervaltas
nyertesévé vald generacio a sziil6i tanitasok ellenében gazdagodott meg, sikerét az apai tekin-
téllyel vald leszamolas alapozta meg. Az erds mordlis elvek szerint ¢16 apak fiai €élni tudnak
az allami javakat privatizalo friss kapitalizmus lehetdségeivel, azon az aron azonban, hogy
gyerekeikre vagyont és sziikségszer(i arvasagot hagyomanyoznak. A harmadik generacidénak
ujra kell tanulnia vagy egyénileg kell felfedeznie a jo élet alapelveit, mert sem a nagysziiloi,
sem az apai szerep nem nyujt elégséges tanulsagot, anyagi fedezet azonban legalabb van a ki-
sérletezéshez. Az arvasagra predestinalt férfiszerepldk életében az anyak és nagyanyak jelentik
a biztonsagot, a tulélést: ezek a ndk tradiciondlis nemi szerepekbe kényszeriilnek. Az arnyak is
megrajzolja a maga haromgeneracios tarsadalommodelljét, ezuttal a biinszervezetek perspekti-
vajabol. A féhds ugyanis arvahazi gyerek, akinél a csalad radikalisan jelent mast, mint a masik
harom sorozat esetében: a csaladdal egy udvarban laké Nea’ Puiu viszont a Relu szocializacios
mintajanak korabbi generacios megfeleldje, s a cselekményépités sokszor figyelmeztet ra, hogy
kapcsolathaldja, informacioi sokszor joval kiterjedtebbek, mint a f6hdéséi. Ebben a torténetben
Relu csaladjénak szintén genderaranyos az dsszetétele, itt azonban a lanygyerek a nagyobb, a
fiu karaktere a masodik évadig képlékeny. Az Aranyélet kdzéppontjaban — kiilondsen az elsé
évadban — a generacios konfliktus all: a fiat kitagado apa ébreszti ra Attilat arra, hogy szeretné
lecserélni korabbi kisstilil biindzo életét, testvérével mindketten addsai ennek az apamodellnek,
a gyerekek generacioja pedig szabad valasztassal dont a nagysziilék sokszor hangoztatott erkol-
csi normai, illetve a sziil6k képlékenyebb erkdlcsi életmodellje kdzott.

A Paktum és a Mammon cselekményszerkezetében élesen elkiiloniilnek azok a ndk, akik a biiniil-
dozés szakmai hatterét biztositjak, illetve azok, akik érintettek lesznek a biincselekményekben.

17 Ezt a sorozatot a skandinav krimi eurdpai diadalttjanak kiindulopontjaként tartjak szamon. A kotetek sorrendben:
A tetovalt lany, 2005; A lany, aki a tiizzel jatszott, 2006; A kartyavar osszeddl, 2007.
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A két médiatartalom Ongyilkossagsorozata két feleséget hagy megodzvegyiilni: Evat (CZ)/Ewa
(PL) és Ivanat (CZ)/Elzbietat (PL). Ezek a nék egydimenzids karakterek: szakmai identitasuk
nem dertil ki, az életviteliik, viselkedésiik alapjan inkabb arra lehet kdvetkeztetni, hogy nem dol-
goznak, a férjek biztositotta anyagi hattér haszonélvezdi, mondén helyzetekben reprezentalniuk
kell. Lathatolag nincs tudomasuk a férjek iigyleteir6l, nem érintettek a biincselekményekben, lo-
jalis és jo feleségnek tlinnek, mindkét sorozatban egy-egy fitigyermeket nevelnek. Ugyanakkor
az ujsagird foszerepld, a so6gor nyomozasaban mindkét sorozatban érintettek lesznek, vilagi
kapcsolataikat a nyomozasban kamatoztatjak. Annak ellenére, hogy a koriilmények miatt e
karakterekkel szemben megfogalmazddik a sdgorral valé romantikus viszony vadja, erkdlcsi
hatarokat sosem 1épnek at. Binrészességiik azonban természetesen kockara kertil, ugyanis az
¢életszinvonalukat biztosito ligyletekre sosem kérdeznek ra, élvezik és ki¢lvezik a tudatlansagot.
Szintén tradicionalis nemi szerepben tiinnek fel az anyosok, nagyanyak: az elsé aldozat és a nyo-
moz6-jsagird anyai. Ezek a szereplok az érzelmi lathatatlan munka rabszolgai: folyamatosan
kozvetitenek a konfliktusban 4allo férfiak, apak-fiak-unokak kozott, folyamatosan készenlétben
allnak, a haztartast gondosan vezetik, folyamatosan nyitottak, és készen allnak a segitségre. E
generacio ndit a korlatlan érzelmi és mentalis hozzaférhetdség jellemzi. Ezen az oldalon alig van
kiilonbség a lengyel és a cseh sorozat kdzott: talan annyiban, hogy a nyomozas folyamataban a
lengyel Ewa aktivabban részt vesz, mint a cseh Eva. A masik oldalon allnak a nészakemberek,
akik ugyancsak egymindenziés karakterek: az esetek tobbségében rendérként, nyomozoként,
iigyészként, ujsagiroként latjuk dket. A legtdbbszor arra kovetkeztethetiink, hogy ezek a nék
maganéletileg még nem kotelezédtek el, vagy olyan kapcsolataik vannak, melyek fenntartasa
nem igényel sok id6t. Ez aldl a fohdssel maganéleti kapcsolatban all6 renddrségi informator,
Stella (CZ), illetve Weronika (PL) a kivétel: mindkét n6 stabil erkdlesi normak szerint cselek-
szik, szilard jellemek, az igazsag kideritése érdekében mindent kockara tesznek.'® Maganéleti
ambicidikrol nem beszélnek, a férfi fészereplovel valo érzelmi viszony nem jar egyiitt 6sszekol-
tozéssel, a maganido egyértelmii megosztasaval, elégedettnek tinnek. Mindkét né a nyomozas
aldozatava valik. A két karakter kozott azonban 1ényeges kiilonbség van: a cseh valtozat Stellaja
autonom karakter, aki sikerrel lavirozik a sokféle érdekszféra kozott, képes megvédeni magat,
fizikailag is erdt sugaroz, a férfi f6h6shoz képest sokszor tiinik keményebb karakternek. A len-
gyel sorozat Weronikaja torékenyebb mentalisan és fizikailag is: a torténetvezetés épit is erre
a torékenységre, ugyanis ezt a ndkaraktert az események hatterében allo felettes manipulalja,
kihasznalva a szerepl6 pszichés labilitasat. Weronika €s noi felettese viszonyanak természetével
kapcsolatban nagyon kevés informacionk van: a sorozat nem épiti fel ezt a szalat, Weronika
fondkére utaltsdga viszont szamos kérdést vet fel a nézdben (hogyan képes a felettes sakkban
tartani beosztottjat, milyen el6zménye van ennek a torténetnek, vannak-e romantikus szalai a
koztiik levd viszonynak, kapcsolodik-e a hierarchian beliili érvényesiilés iivegplafonelveihez

18 Ezt a karaktert Csati Alexandra a ndi tudos, hacker archetipusaként azonositja, a Millenium-trilogia Lisbeth
Salander prototipusanak ujrajatszasat latva benne. (Csati Alexandra: Az utazdformatum ndi alakjai. Az igazsag-
tigyi informatikus két valtozata a Mamon és a Paktum cimii sorozatokban. Filmkultara 5(2018): https:/filmkultura.
hu/?q=cikkek/gondolatok-az-utazoformatum-noi-alakjai# ftnref6). A megfelelés azaltal is hangsulyozodik, hogy a
tényfeltard 0jsagird és a nyomozo-informator szintén a Millenium-trildgiaban megjelend kettéssége ismétlddik meg,
ahol a nd a virtualis vilagban, a férfi a fizikai térben val6 tajékozodas szakembere. Mindenképpen érdekes ez a valtas a
korabbi néi-privat férfi-nyilvanos térszférak leosztasat illetben: a nyilvanos szférabdl kiszoruld ndnek a virtualis teret
kell meghoditani szakmai érvényesiiléséhez.
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az alarendeltségi viszony). A f6hdst megduplazoé Gjsagirond karaktere mindenképpen érdekes:
olyan karrierépito fiatal nd, aki a fennallo infrastrukturaval elégedetlen, igy tiirelmetlensége,
érvényesiilni akarasa miatt manipulalhat6. Egyik karaktert sem latjuk maganéleti szerepeiben,
a lengyel valtozat jsagirondje viszont terhes, ami nem akadalyozza meg abban, hogy sokoras
munkanapokat vigyen végig. Terhessége idénként faradékonysag jeleként tiinik fel, sokszor
azonban inkébb az empatia vagy a megtévesztés eszkdzeként hasznalja a karakter. E két sorozat
tehat kett6s ndi szereprendszert épit fel: a maganéletileg és a szakmailag involvalt n6k tabora
kozott nincs atmenet, egy, mindkét teriileten aktiv karakter posztfeminista utopia marad tehat.
Az Aranyélet cimii sorozat Jankaja kétségkiviil a teljes krimipaletta legizgalmasabb karakte-
re: mind azok a dramai ivek, melyekre a szerepld jellemfejlédését felhtizzak, mind azok a sze-
repek, amelyekben Jankat 1atjuk, egy komplex jellemrajzot adnak ki. Mig a korabban jellemzett
két sorozatban a szerepl6k életével kapcsolatban vannak holtsavjaink, Janka nyitott konyv a
nézok eldtt, s még igy is érthetetlen, motivacidiban felfoghatatlan karakter. Az els6 évad nem is
teremti meg a f6hésnd cselekedeteinek pszichés hatterét: mindossze azt 1atjuk, hogy ez a n6 sok
férfifantaziat tud egyszerre lekotni, mikozben nem a csabitas, hanem a pénz €s a tarsadalmi lat-
szat kortil forognak a gondolatai. Janka karakterének komplexitasat az a folyamatos idegesség
adja, mellyel sosem tlinik elégedettnek az éppen fennallo helyzettel, mintha mindig menekiilne
a létrejott koriilmények koziil, vagy félne azok elvesztésétdl. Ez a hajszoltsag és tiirelmetlenség
adja a karakter alapjellemvonasat. Ruhai, lakberendezési targyai, autdja mind a hivalkodé fo-
gyasztas sémajanak felelnek meg. S bar sokszor tiinik érzelmileg ridegnek, nincs az az érzésiink,
hogy itélkezhetnénk fol6tte, mintha nem lennénk tisztaban e jellemkép eredetével. Janka ide-
gensége élethelyzeteiben j6 ellenpontja anydsa jelenlétének: Eva mama karaktere dimenzioiban
ugyanolyan, mint a korabban ismertetett két sorozat nagyanya-képe, az érzelmileg, mentalisan-
fizikailag mindig elérhetd emberé, akinek a csalad sosincs terhére, mert a karakternek nincs
tudéasa mas életcélokrol. Janka és anydsa kozott ezért sem johet 1étre realis parbeszéd. Ott van
viszont Mira karaktere, aki a legkeményebben allitja mérlegre csaladja moralis dontéseit. Mira
az els6 évadban még csak beletanul a ndszerepbe (tul van elsd berugasan, elsé négyogyaszati
ellendrzésén, els6 munkahelyén, meglehetdsen naivan szembesiil a tarsadalmi kiilonbségekkel),
s az érzelmileg nem elérhetd anya mellett valamilyen mas normat igyekszik megtalalni. A két
karakter kozotti legemlékezetesebb konfliktusban Mira felrdja mindkét sziilének, hogy nincse-
nek jelen az életiikben, Jankanak pedig azt is, hogy Csér Kalmanban 1j tarsat keres maganak.
Erre érkezik Janka valasza: ,, Te nem beszélsz igy velem!” Mira: ,,Mert!?” Janka: ,,Mert az
anyad vagyok.” Mira: ,,Nem tiint fel.” (Aranyélet 1. évad, 6. rész) O az, aki kétségbe vonja azt
megteremteni gyerekeinek, az érzelmi timogatas automatikusan teremt6dik meg. A szereplot
a csalad, a testvér, illetve sajat maga tijékozatlansaga tartja gyerekstatuszban, melyet azonban
aztan a sorozat harom évada alatt ugrdsszertien halad meg. A Mikl6si-ndk karakterei mellett ott
van Mark baratndje, Vivien, aki — az iskolaigazgato szavaival —a ,,n0i test targyiasitasanak™ sze-
repében van jelen Mark életében. Ugyanilyen tipuskarakterek a Janka altal aktivitasi terepnek
megvalasztott alapitvanyban tevékenykedo feleségek, akik elfogadjak a medencék, jakuzzik és
villak valosagat. Ok azonban nem olyan tajékozatlan feleségek, mint a Paktum és a Mammon
sorozatban latottak: tudomasuk van a férjek tligyleteirdl, és részt is vesznek azok megolajoza-
saban. Ebben a vonatkozasban az Aranyélet egyaltalan nem keni el a nemek kozotti feleldsség
kérdését a tarsadalmi korrupcid és biin problémajaban: bar mas eszkdzokkel, mas motivaciok
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miatt, férfiak és ndk, lanyok, asszonyok és unokak ugyanugy felelések ennek a tartozasokon és
szivességeken hiz6 rendszernek a miikddéséért. A ciganylany, Oszi karaktere fogalmazza meg
Miranak, amikor az a romkocsma-tulajdonos ,,beprobalkozasat” ecseteli, mely folott annak
felesége szemet huny, hogy ,,0t (a feleséget) is megcipdzné” — a feleség ugyanis ugyanugy
felel6s a férj erkolesi képlékenységéért, ahogyan a férfi az. A manipulacio, a fizikai erdszak, az
asszertiv kommunikacio, a csabitas eszkozeit az Aranyélet nem osztja le egyértelmiien férfiak
és ndk kozott: hidnyzik beldle az a kelet-europai szemmel didaktikusnak tiind korrektség is,
mellyel a Mammon és a Paktum felépiil.

Az alvilag és a maffia vilaganak nemi szerepeit Az drnyak rajzolja meg a leghitelesebben: ez
a sorozat megidézi azt a nyelvet, mely nem tud a politikai korrektség elvarasarél, nem kozmeti-
kazza ki a verbalis agressziot. Eppen ezért a sorozat részeiben a nékkel és férfiakkal kapcsolatos
sztereotipiak folyamatosan mérlegre keriilnek, a karakterek ezeknek a sztereotipiaknak a nyelvét
beszélik, ezek nevében alakitjak tdrsadalmi énjiiket. Mas tarsadalmi réteg nemi szerepeirdl van
sz6 ebben a sorozatban, mint a korabbiakban. Az drnyak logikaja a f6szerepld szempontjabol
éppen abban all, hogy a maganélet és az alvilagi szerepvallalas k6zott ne jojjon 1étre atjaras: a
f6hos csufosan elbukik ezen igyekezetében. Az egyik vilagban a feleség, a masikban Nico jatsz-
sza a fOszerepet. A feleség munkahelyérdl nincs tudomasunk, azonban az események hatasara
konnyen valik aktiv szereplévé, aki nem fél mogé nézni életiik problémainak, koveti megesalas-
sal gyanusitott férjét, magyarazatot kdvetel, elvarja férjétdl azt, hogy segitségére legyen a haz-
tartas megszervezésében. Ugyanakkor a lebénult szomszéddal szemben benne kialakulo érzések
arra engednek kovetkeztetni, hogy a szeretet és kdlcsonds bizalom értékeire szeretne/szeretett
volna hazassagot épiteni. A privat tér feletti rendelkezésében centralis szerepe van, a hazimunkat
rendszeresen és egyediil végzi gyerekei bevonasa nélkiil. A szakmailag motivalt karakter Nico,
a maffiavezér titkarndje, tigyintézdje. Karrierét prostitualtként kezdte, igy van becsiilete a biin-
haldzat tobbféle képviseldje eldtt. Jol ismeri e vilag miikodési logikajat, képes valtani az egyes
szereplok nyelvi regiszterei kozott. Maganéletében megalkuvo. A férfiakrol beszélve 6 maga is
folyamatosan rajatszik a macsosag és ellendiskurzusai sztereotipiaira. A fészereplével valo elsé
talalkozasakor igy fogadja azt: ,,Nahat, épp egy faszira van sziikségem!” (4z drnyak, els6 évad,
els6 rész), a felkialtas annak szol, hogy sziiksége van valakire, aki ruhdja zipzarjat felhtizza.
Kés6bb ezzel a mondattal ugratja: ,,Hi, de izgik az érzékeny pasik” (Az drnyak, elsé évad, har-
madik rész). Kettejiik kozott érdemi beszélgetés is lezajlik, mely a parkapcsolatok értelmérdl,
gyerekvallalasrol szol. A korabban lattatott sorozatokban megjelend biingzéfeleségekhez hason-
16 karakter lehet a maffiavezér, Capitanu’ felesége, aki szombat este azt roja fel férjének, hogy
éppen szombat este hagyja magara. A férfi és felesége kozott kikovetkeztetheten miikodik az
a dinamika, mely a pszichésen ¢és fizikailag érzékenyebb és gyengébb né és a fizikailag, pszi-
chésen erds férfi kozott klasszikusan kirajzolodik. A sorozat els6 évadjaban a taxisof6r lanya és
a maffiavezér fia kozott szerelmi viszony alakul ki: a maffiavezér megnyugodva allapitja meg,
hogy fia nem homoszexualis. A taxisofornek igy magyarazza a helyzetet: ,, Tartozom neked” — itt
nem fejti ki, hogy mi miatt, a kontextusbdl lehet kdvetkeztetni ra - ,,Olyan [a sajat fia ti.], mint
a feleségem rokonai. Mindegyik kiilonc. Ertelmiségick. N6k szakallal, férfiak muffal.” Kicsit
késobb igy folytatja: ,,Ha megtudnéak, hogy a Kapitany fia mas lyukra jatszik, ki tisztelne?” (4z
drnyak, elsé évad, harmadik rész). A harmadik generacio nészerepeinél a feminizmus masodik
hulldmanak beszédmodja latszik érvényesiilni. Magda, a f6hds lanya, éppen annak kdszonhe-
tden tudja elcsabitani a maffiavezér Teddy nevi fiat, hogy szoparbajt viv vele, és nem hagyja
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félrevezetni magat: a két fél kozotti elsé randijelenet parbeszéde kiillondsen izgalmas azoknak
a targyalas- és alkuhelyzeteknek a szempontjabol, melyek a nemi szerepeket iranyitjak ebben a
sorozatban. A lany nyiltan tematizalja a masik feltételezett félelmeit, nékkel/lanyokkal szembe-
ni elditéleteit, és kivivja magdnak a fit elismerését. Hasonl6 bizonyitasra a fia nem kényszeriil
ra. Ugyanakkor itt latunk bele azoknak a helyzeteknek a mentalis, fizikai aszimmetrikussagaba,
melyeket az Aranyélet csak részben érzékeltet: a prostitualtak és stricijeik k6zotti viszonyokba.
Ebben a vilagban nincsenek ndi vezetok: a ndk egy férfiak megteremtette vildg szabalyai szerint
jatszanak, az érvényesiilés cstcsa az, ahova Nico jut el.

Kovetkezésképpen e sorozatokrol elmondhatd, hogy a képernydidd és dramai karakter-
komplexitas szempontjabol aranyos nemi beszédmodokat teremtenek meg. Legfontosabb mon-
danivalojuk a generacidsan valtozo nemi szerepértelmezések terepén van: egy érzelmileg és
fizikailag is onfelaldozé generacio elvarasaira véalaszol egy jogaiért megkiizdé vagy megalkuvd
masodik generacio, hogy aztan a harmadik generacioval juthassunk el olyan nemi identitas-
konstrukciok kialakulasahoz, melyek minden elemiikben tudatossagra torekszenek. Ez az elem-
z¢s nem foglalkozott a sorozatok kdvetkezd évadjaival, azonban azoknak az a tanulsaga, hogy
ezek a harmadik generacios torténetek is megalkuvassal végzddnek.

Women’s Roles and Female Characters in HBO’s East European Original Productions
Keywords: HBO, Eastern Europe, crime series, gender roles, media representations

The main objective of this study is to analyse women’s representations and gender roles in some of HBO Europe’s
original productions. In the first part, on one hand the main issues of the researches focusing on the relations between
gender roles and media contents are presented, on the other hand, the importance of the HBO brand on the Eastern
European television market. In the second part, the analysis deals with four HBO series in terms of gender roles in
them. The analysed television series are the following: Mamon (Czech Republic), Pact (Polish Republic), Easy Living
(Hungary), Shadows (Romania). These series correspond to the post-feminist criteria (they allocate the same time in
the scenario to the two genres, the psycho-dramatic complexity of the characters is similar, the possibilities of social
ascendance of the two genres are represented with the same social accuracy), and the differences between the presented
subgroups are due to generational issues.



