BEDECS LASZLO

Egy életlen kép negativja

FENYKEP ES EMLEKKEP DOBAI PETER MASODIK ES HARMADIK KOTETEBEN

Az Egy arc modosuldsai cimt, 1976-0s Dobai Péter-kotetrdl, amely a Kilovaglds
egy 0Oszi erddbdl utan a kolté masodik verseskonyve volt, az Gjraolvasas utan
is kijelenthetd, hogy egy kifejezetten érett, letisztult, formailag, nyelvileg és
tematikailag koncentralt, egy iranyba mutatd, atgondolt gytijtemény. A kotet
boritdjan a szerzd egy kiilondsen érdekes fotdja lathato: egy férfi maga el6tt
tart egy méteresre nagyitott, elmos6dd néi portrét. De ez még egyaltalan nem
tenné egyedivé a konyvet, az annal inkabb, hogy a versek reflektalnak erre a
képre, sok masik hasonldra, szamunkra lathatatlanra, illetve e képek 1étmod-
jara, funkcidjara, és altaldban a fényképre mint a valosagabrazolas eszkozére,
egyben az emlékezés kiinduldépontjara, a fényképre mint a mult tandjara.
Szoveg és kép itt egyiitt van, de a cimlapfotd kivételével egyetlen masikat
sem latunk, csak sz6 van réluk. A vers elmondja, mi lathato rajtuk, mi hidny-
zik réluk, és néhany gondolatot, néhany asszociaciot, néhany emléket kot
hozzajuk. A cim nélkiili, pontosabban rémai szamokkal (és néha ennek ala-
rendelve arab szamokkal) megcimzett versek koziil a legplasztikusabban ta-
lan XLIV. mutatja meg ezt az épitkezésmodot: ,itt van velem az a kép / ame-
lyen csak a fejed latszik ki a vizb6l” — kezdi a verset, majd elmondja, mikor
és hol késziilt a kép: ,hatvanot nyaran a gellértben”, zarasként pedig feltesz
egy olyan koltdi kérdést, amit itt, de talan egy masik versben megvalaszol,
de az is lehet, hogy megvalaszolatlanul hagy: ,mire gondol a nevetés mogott
[/ az az arcod akkor?” A liraisag épp a titokzatossagban, a tér- és id6beli ta-
volsagban, illetve a versekbdl arad6 szomorusagban, elégikussagban és nosz-
talgiaban képzdédik meg, merthogy az egész kotet egy végetért, bar e férfi
szdmara érzelmileg még messze nem lezart kapcsolatrol beszél.

A konyv alaphelyzete ugyanis az, hogy a hetvenes évek elején Kubaba
utazo alanyi kolté magaval viszi régi szerelme fotdit (és leveleit), majd azokat
nézegetve (olvasgatva) emlékszik a mintegy tiz évvel korabbi szép idSkre, és
azokba kapaszkodva igyekszik utanajarni egykori érzéseinek, azok valdsag-
tartalmanak és a szakitds okanak: ,fényképek levelek maradtak téle / és a
naploim azokbodl az évekbdl / amiket vele — / nézem egy élettévedés archivu-
mat” (/I1/6.). Ez a koncepcio kifejezetten konkrét, de viszonylag szlik keretet
ad a verseknek, melyek csakis erre a témdra fokuszalhatnak, és csakis egyféle
nyelven, egyféle formaban szdlhatnak réla. De alighanem ennek a céltuda-
tossagnak koszonhetd, hogy a kotet ma is frissnek, olvasmanyosnak és kife-
jezetten izgalmasnak hat. Es persze annak koszonhetd, hogy a szerelem és a
szerelmi csalddas Orok téma, az emlékezet miikodésének kérdése is széles



korben targyalt, modern bolcseleti probléma, a fénykép irodalmi reprezenta-
cidja pedig egy kifejezetten kortars esztétikai vizsgalddasi irany. A kotet egy-
ségét tehat a beszédmod, a rimtelen, lendiiletes verssorok, az elégikus hang-
vétel, a téma szigoru kerete adja, illetve az egész konyvon végfutd jaték a
valdsag és a képzelet, a valosagosan megtortént és csak az emlékezetben €16,
illetve a megtortént, de az emlékezetben masképp €16 események kozott. Az
Egy arc mddosuldsai legkozelebbi rokonai Szabo Lorinc Huszonhatodik év és
Oravecz Imre 1972. szeptember cimii kotetei, melyek ugyanigy az elvesztett
szerelem gyaszat, a csalédas feldolgozasat, az emlékek, a mult rekonstruala-
sat, illetve megkonstrualasat célozzak.

A versbeli toredékekbdl dsszeallo torténetek gyakori kiindulopontja tehat
egy-egy régi fénykép. Ahogy a kotet fiilszovegében Dobai maga fogalmaz:
,Minden fénykép régi. Az a fénykép, amit most expondlok, amit aztan eléhi-
vok, aztan felnagyitok: csak annak az idének egy toredékét mutatja meg, ami
kozben elmulik és elmult, és amelynek egyetlen mérédnja és 6rdja mar nem
az életiink, hanem az emlékezetiink.” Ekkor még bizonyara nem tudta, de ez
a gondolat e koltészet kés6bbi évtizedeinek is meghatarozo eleme lett, hiszen
ez voltaképp egészében, immar fél évszazada egy nagy, emlékezo koltészet,
leginkabb a szerelmeket visszahivo versvilag, és a kapcsolatok emlékei na-
gyon gyakran az 6ket 6rz6 fényképeket latva kelnek életre még a 2000 utan
sziiletett versekben is. A fénykép mint ihletforras és az emlékezet miikodé-
sének szinte teoretikus értelmezése is jellemz6 az életmire, ehhez elég csak
egynémelyik késébbi kotet cimét idéznem: Emlékek jovdidében (2008), Emlék az
ember (2011), vagy néhany verset megneveznem: Emliékezni annyi, mint félni
merni; Elet nélkiil is létezhet emlék stb.

De térjlink vissza ennek a hosszu torténetnek az elejére, az 1976-os kotet-
hez, és annak is a szerzdi fiilszovegéhez: ,Egy régi év, egy masik életem ese-
ményeit, jelentéseit, tarsait mutatjak ezek a fényképek. Szavakat irtam ezekre
a maskori, akkori fényképekre. Ennyi ez a konyv.” A kotetben felidéz6dd
fényképek a hozzajuk — vagy metaforikusan: ,rajuk” — irt szavaktol kelnek
életre a versek jelenidejében, és ilyen értelemben nem is a multrol, nem is a
képeken szerepl6é masik emberrdl, hanem a nézo6rdl, a képet a jelenben a ke-
zében tarto és nézd emberrol szolnak. A nézd, mint a fenti példaban is latjuk,
kérdéseket tesz fel sajat maganak a képpel kapcsolatban, de ezeket altalaban
nem valaszolja meg, a tiinddés, a bizonytalansag altalanosabb ezekkel a kér-
désekkel kapcsolatban, mint a hatarozott allasfoglalas. Erre példa a IV/6-0s
vers is, amely a lanyt futas kozben abrazolja, felemelt karral, eltorzult, fajdal-
mas arccal, ami szokést, menekiilést és gyotrodést feltételez. Az vers olvasdja
azonban nem latja a képet, csak elképzelni tudja a leiras alapjan, mikozben a
beszéld nemcsak latja, de vélhetéen 6 maga készitette, igy a kép kontextusat
is pontosan ismeri — bar nem biztos, hogy emlékszik ra:



az egyik fényképen

amikor rohan

arca folott maradt

egy nyitott kézmozdulat

()

hogy nem tudni mi faj neki jobban:
a fogsag vagy a szokés

vagy csak az arca gyotri

a vilag kozepén?!

A fot6 a huszadik szazad masodik felében egyre inkabb a hétkdznapi em-
ber mindennapjainak részévé valt, s bar messze nem olyan nagy szamban,
és olyan konnyti hozzaféréssel, mint manapsag, de a hetvenes években mar
az onmegjelenités egyik fontos eszkoze volt. Népszerti, kézenfekvo, megfi-
zethet6 targynak szamitott, olyasminek, ami a valdsag bizonyitéka lehetett,
és az egyéni (vagy akar a kollektiv) emlékezetet is hordozta. A fényképeknek
mindig valosagtiikr6zd szerepe volt, de 1étmddja és az emlékezethez vald vi-
szonya versben és a versen kiviil is egyre inkabb vitatott és vitathato, hiszen
a fotd, ma mar tudjuk, képes manipulalni a néz6t, s6t magat a fotot is lehet
manipulalni. Dobai Péter verseinek fényképhasznalata épp ezeket a kérdése-
ket teszi atgondolhatova, mikdzben a szdvegek maguk sem tudnak szaba-
dulni a fotok elragadd, a mult egy megallitott pillanatat elénk tard varazsatol,
hiszen épp a hianyzé mult, a hianyzé szerelem, a hianyzé torténet (meg)lété-
nek bizonyitékaként tekint rajuk, de egyszersmind meg is kérddjelezi az ab-
razolt valosag valdsagossagat, azt, hogy a kép alapjan a realis torténet is fel-
fejthetd, nem csak egy fiktiv narrativa. Nala a fénykép nemcsak ramutat va-
lamire, hanem tdlmutat 6nmagan, messze tal:

hat hol a jelen?

azt mikor éltem

amire csak gondolok?

az hol van milyen regényben
akire csak gondolok?

és az hol van melyik életében
aki egy képet gondol?

(XIII)

A fényképek tehat aktivan részt vesznek a kotet struktarajanak felépité-
sében, egy-egy kép, bar ezt nem konny ellendrizni, de tigy tlinik, tobbszor
is el6kertil. Az mar a koltdi retorika része, hogy a képek sokszor eleve homa-
lyosak, életlenek, sériiltek, megsargultak — vagyis eleve tobbet lehet beléjiik



latni, mint egy atlagos képbe, mikozben kevesebbet mutatnak, mint ameny-
nyit egy fototol elvarnank. Kézben a fényképeknek maguknak is van torté-
netiik, az elkésziiltiik ideje és modja meghatarozd, de az azdta eltelt id6ben
is tortént veliik ez-az, koltoztek, tulajdonost cseréltek, elszakadtak, de érde-
kesebb, hogy sokszor rossz mindségtiek: , megint egy életlen / alulexponalt
bemozdult fénykép” (L), ,,egy életlen bemozdult kép negativja” (XVIII). Sét,
épp az életlen kép adja vissza az emlék homalyossagat, vagy forditva: az em-
lék homalyossagat megerdsiti a kép életlensége, és végs6 soron ez ad alkal-
mat a képzelgésre, lehetdséget az egykor volt valdsag és ma arrdl €16 emlék-
kép egybeolvasztasara. Paradox, de azt irja:

egy életlen bemozdult fénykép
most még pontosabban visszaadja
a vonasait

mintha marvany alatt

olom alatt iszna az arca

az agyamig

(XXXVI)

Az azonban ennyibdl is latszik, hogy Dobai ebben a kétetében, pontosab-
ban: ettdl a kotetétdl kezdve rendkiviil személyes hangti kolté. Mikdzben leg-
fontosabb regényei a nagy torténelmi eseményekrdl, ideoldgiai mozgasokrol
szolnak, melyekben a személyeknek szinte nincs is befolyasold szerepiik,
a versek kis térben, kevés szereplével a lirai én kozvetlen érzéseit, gondolatait,
fajdalmait, félelmeit viszik szinre. Ebben a kotetben még nem tudjuk a lany
nevét sem, az majd csak kés6bb dertil ki, hogy & Katalin, még késébb, hogy a
teljes neve Kokényesy Katalin, Csongradrol szarmazik. A néven nevezés az in-
timitast is jelzi, de az olvasd mar korabban is érezheti tigy, titkokat ismer meg,
bevonodik, egy par masra nem tartozo torténetébe nyerhet bepillantast. Idével
sok-sok versben kertil majd el6 a gyongyként forgatott név, még verscimbe is
keriil példaul a Szavakkd viltoznak az évek, Katalin, a Katalin-szonett, a Katalin-
elégia, a Katalin-6da, a Katalin-tavasz, a Katalin és a hasonl6 versekben. Neve és
alakja feltlinik Dobai regényeiben is, példaul A birodalom ezredesében Redl ez-
redes Katalin nev(i szerelme is alighanem réla mintazédott.

Mar ebben a kdtetben is latszik, de majd egy késdbbi, a Minden fénykép régi
cimi versének cimével mutat ra egyértelmtien az egyik alapotletére: a fény-
kép mar az elkészitése utani pillanatban a multrdl szol, maris valami olyat
mutat, ami elmult, és nem tér vissza sohasem. Valami olyat, amire emlékezni
szeretnénk (hiszen ezért késziilt el a foto), esetleg illusztralni masok, a tavol-
lév6k szamara egy szamunkra valamiért fontos mozzanatot, vagyis 6ket em-
lékeztetni a mi sajat emlékiinkre. Dobai tudatositja, hogy masként emlék-
sziink azokra a pillanatokra, amelyekrél vannak fényképeink, mint azokra,



amelyekrdl nincsenek, illetve amelyekrdl csak az emlékezetiinkben Orziink
képeket. Hiszen az utobbi képek idével modosulhatnak, atrajzolédhatnak,
a hasonl6 emlékek pedig kibogozhatatlanul 0sszekeveredhetnek, a képek
egymasra kopirozédhatnak. Rdadasul néha masok emlékei is raégnek a sajat
emlékeinkre, vagy a hallott, olvasott, filmeken latott képek transzformalod-
nak a sajatjainkka a tudatban. Dobait folyamatoson, évtizedeken at foglalkoz-
tatja ez a téma, de mar az Egy arc médosuldsaiban érdekli, hogy a valodi, 1étezd
fényképek vajon vissza tudjak-e hozni az egyszer volt élményeket, helyzete-
ket, emlékeket. Késébb az 1997-es Onmuiltszdzad kdtetben megjelent Az dtha-
tolds lehetetlensége régi fényképek idé-papirfalin példaul azt mondja, hogy nem.
Vagyis a fénykép mint médium ugyantgy akadalya lehet az emlékezésnek,
mint az id6, és forditva: hiaba tartunk a keziinkben egy minket abrazolo vagy
egy rélunk késziilt fényképet, egyaltalan nem biztos, hogy ez el6 tudja hivni
azoknak a pillanatoknak vagy akar 6raknak, napoknak, heteknek a hangula-
tat, torténéseit. A kép akar gat is lehet, vagy félrevezetd kapu a multba.

Vagyis hiaba a sok konkrétumnak latszo adat, név, foldrajzi név, évszam,
idépont a versekben, Dobai besz€ldi valdjaban nem rendelkeznek a multrél
semmilyen bizonyossaggal, merthogy minden megkérddjelezhetd, és gyak-
ran meg is kérd6jelezédik abbol, ami a fényképek mint bizonyitékok alapjan
ténynek tlnik. Azt tudjuk, hogy a fotén lathato pillanat felidézi a multat, s6t
a rekonstrukcidjara is lehetdséget kinalna, de Dobainal legfeljebb a tanusitast
szolgalja, azt, hogy amit a képen lat (és az 6 szemével mi is latunk), az valo-
ban létezett, egészen biztosan volt, hiszen a fotd bizonyitja annak egykor volt
1étét. De aztan a versben csak bizonytalan. Végs6 soron csak az éppen gon-
dolt a biztos, és az emlék is csak annyi, amit épp most latunk beldle, a mult
csak annyi, amit épp most gondolunk rola, a multban feltéint emberek is olya-
nok, amilyennek épp most elgondoljuk Oket. A ,nem tudom” ezért ilyen
gyakran visszatérd fordulata. A valdsag és a mult csak a fejben 1étezik, és
allandodan valtozik:

most hogy csak emlékszem rad
most hogy csak gondolok rad
nem tudom tudom-e ki vagy
nem tudom ismertelek-e

nem tudom ki voltal 6nmagadnak
nem tudom masnak ki leszel
de igy vagy az

akinek végleg hiszlek

nincs homlokom

latszik a gondolat

az arcod a gondolat

I



Foldényi F. Laszld a kotetet értelmezve amellett érvelt, hogy ez a szubjek-
tivista, a tudaton kiviil mindent megkérddjelez6 latasmod meégis mennyire
ragaszkodik a kiils6, targyi vilaghoz.! Ervei elfogadhatdk, hiszen mi is azt
latjuk, hogy mikdzben minden kiils6t megkérddjeleznek a versek, a beszéld
mégis a fényképekre, a levelekre, a régi naplobejegyzésekre alapozza az em-
lékeit, a gondolatait, ezek nélkiil a targyak nélkiil emlékezni sem tudna, és
végképp nem tudnd megkérddjelezni, amit azok mutatnak vagy mondanak
szamara: ,itt van velem az a kép / amelyen csak a fejed / latszik ki a vizbol /
hajad a homlokodra tapad nevetsz / hatvanot nyaran a Gellértben” (XLIV).
A kotet az emlékezésre, a jelen-nem-létre, a tavolbeliségre épiil, épp ezért tud
szomoruan lirai, ugyanakkor elgondolkodtato, elrévedd, filozofikus is lenni.

Talan ennyibdl is latszik, hogy a versekben megidézett mult Dobai sza-
mara egyaltaldn nem valami konstans, leirhat6 valdsag, hiszen tudja, hogy
ami megtortért, az nem csak egyféleképpen mesélheto el, s6t nem is olyan
konnyl még a résztvevOknek vagy a szemtantuknak sem Osszerakniuk. Az
emlékezet — masrol sem szolnak ezek a versek — becsap, id6vel egyes részle-
tek elhomalyosulnak, masok egyszertien hozzaadddnak a torténetekhez,
mert az iires, a hidanyzd és a homalyos helyeket kitolti a fantazia. A "70-es
években ez egy Uj és izgalmas felismerés volt, Dobai tehat az emlékezet mi-
kodésének versbeli tematizalasaban élen jart — hiszen késdébb, ez a kérdés a
koltészet egyik alapkérdésévé valt, és az napjainkban is. Mar maga a kotet-
cim is erre a problémara utal: egy arc emléke valtozhat, idével mdédosulhat,
s6t akar a hangulat hullamzasat kovetve is masként és masként idézodhet fel.
Mindezt azzal csavarja meg, hogy bar a kérdéses arcot sok fénykép is 6rzi, és
a beszél6 azokat a fényképet nézegetve emlékszik az arcra, az mégis valtozik,
mas és mas fénytorésben latszik, és f6leg: mas és mas emlékeket és érzelme-
ket ébreszt. De a kotetben kozvetve az is kérdéssé valik, hogy a személyes
emlékek csakis a sajat tapasztalathoz kotddhetnek-e (mint elsé nekifutasra
gondolnank), vagy lehetséges olyasmire is ,,emlékezni”, ami nem tartozik a
multunkhoz, arra, ahol nem is voltunk. Lehet-e a multunk része egy kitalalt,
vagy erdsen torzult torténet, esetleg valaki mas torténete, emléke? A valasz
az, hogy igen, ez is, az is lehetséges, és egy id6 utan nem is lehet visszafejteni,
hogy az emlékek koziil mi a valosagos, mi a kolcsonzott, mi a torzult, mi a
kitalalt.

Az Egy arc moduldldsainak utolsd, CIV-es verse ugyan arra utal, hogy vége
a képek hatalmanak, hiszen azokat el kell pusztitani: , Es most égess el min-
den fényképet, / De ne rantsd ki a kezed a tizb6l!”, a kovetkez6 Dobai-kotet,
az 1978-as Hanyatt szintén fontos szerepet szan a kép, a foto versbeli jelenlé-
tének. A bezark6zd, maganyos, a vilaggal szemben kiviilalléként, de volta-
képp csendesen harcol¢ figura megjelenitése gyakran eleve képek kozott tor-

! FOLDENVYI F. Laszld, , A gondolat labirintusaban (Vazlat Dobai Péterrdl)”, Uj Forrds 11, 5. sz.
(1979): 72.



ténik, egy szilik szobaban. A gylijtemény egy része szintén a masfél éves ku-
bai 0sztondijas id&szak alatt irédott, de szamos 1j, az emlékezet versbeli mu-
kodését is érintd poétikai elem jelenik meg benne. Ilyenek az dnmegszolito
verstipus, a kinyilatkoztatd-aforizmatikus el6adasmod és az epigrammasze-
riiség, melyek ugyanugy illenek a magyar koltészet filozofikus vonulataba,
mint a napldszer(iség a nagyon is alanyi, s6t onéletrajzi-vallomasos koltészet
sokkal gazdagabb tradiciéjaba. Am ennek a két hagyomanynak a talalkozasa
ritka, és ez emeli a kotetet a hetvenes évek magyar koltészetének is értékes
darabjava. Az Egy arc médosulisaiak is része a kubai t4j, hangulat, a gyakran
elmosddva, életleniil felidéz8d6 latvany, de itt sokkal kidolgozattabban jele-
nik meg, és jobban ellenpontozdédik a budapesti varosképek fényképszerti, és
a hangulatok élményszer(i leirasaval. A cél pedig, ellentétben az el6z4 kotet
céljaval: a befejezetlen mult életben tartasa, az, hogy az emlékek megmarad-
janak: ,Vigyazok arra, hogy ne végzet legyek, / csak egy fénykép, egy diszk-
rét emlék, / csak egy dlommal marasztalt vendég” (Egy szoba, egy no).

A kubai szigeten toltott idészak részeként sziiletik meg az ‘ember mint
sziget’ metafora Dobai koltészetében, és ez aztan sokaig, sok mas kontextus-
ban is hasznalja majd. Eszerint az emberek kiilonalld szigetek, ha épiilnek is
koztiik néha hidak (baratsagok, szerelmek, csaladi kapcsolatok), azok inga-
tagok, és végiil az egyes ember mégis egyediil marad, sajat szigetére lesz
kénytelen visszahtzodni. A Messzi szigetként élni cimt versben a cimadé kép,
a hanyatt fekvd ember is megjelenik, a hanyatt fekvés tigy is, mint az egyetlen
adekvat testhelyzet ebben a depressziv, baratsagtalan vilagban: ,Hanyatt a
régi szobaban / és nem nézni a falakat, hogy mit takarnak, / miért és meddig
allnak, csak hagyni, kihagyni, / elhagyni hanyatt”. A szemlélédés, a plafon
figyelése kozben a beszél6 csak ritkan vesz tudomast az oldalso falakrol, és
az azon lév{ targyakrol, képekrdl. Ettdl a tér kinyilik, az id6 megall, ponto-
sabban érdektelenné, puszta illusztraciova valik: ,,az ora is csak egy kép, /
mint a falon a tobbi kép”. A hanyatt, sokszor mezteleniil fekv{ férfi elmélke-
dései, a vilagrdl és onmagarol megosztott filozofikus gondolatai, illetve a
multba révedés, a multban atélt 5romok és kesertiségek felidézése, a csaloda-
sok okainak keresése lesz ez egyik kiemelt szellemi munka ezeknek a versek-
nek a vilagaban.

De mint az el6z6 konyvben, itt is kiemelt szerepet jatszanak a fotok. Most
azonban nem egy albumot lapozgatunk, mert a képek a falra vannak ki-
aggatva, rajuk pillantva indul el az asszociativ gondolatlanc. Folytatodik az
el6z6 kotetben elkezdett emlék-definicidk sora is, sok bon-mot-szerti megol-
dast talalhatunk, koztiik egészen kivalokat: , Véletlen az emlék is, / nemcsak
a valoésag.” (1975. oktéber, virakozds a Kdroli Gdspdr téren), ,,Az emlék 6nmaga-
ban is valosag: / attdl fiiggetleniil, hogy minek az emléke és kié.” (Az emlékek:
titkos hajtomiivek), ,,Csak az emlék valtozik.” (Pdr pillanat egy barokk templom-
ban, Zircben, egy régi partnerndvel). Olyan, mintha Dobai hése, ahogy Nyilasy



Balazs is irja, nem éIné az életet, csak emlékezne r4, csak elmélkedne rdla.?
Ehhez nagyon illenek a nominalis mondatok, a naploszertiség, a fényképsze-
riiség, de a mozgasba hozott fényképek, snittek is. Gondolatisag és képsze-
riiség, kevés valddi torténés, vagyis kevés ige jellemzi a kotetet, de mindemo-
gott ott az indulatisag, a harag voltaképp az egész vilaggal szemben. A jelen
rossz, a mult szép, és a jelen azért ttlélhetd, mert a mult nem mult el, itt van
veliink, bele lehet burkolédzni valamiképp. Es a cél az, hogy itt is maradjon.
Az Arcod az években cimii vers sok mas tarsaval egyiitt elég vilagosan ki-
mondja ezt:

ezzel a varossal latlak és érezlek egyiitt,
ez az energia Orzi az arcod

és életemben az életedet,

hogy ne lehess soha emlék!

Osszefoglalva tehat azt mondhatjuk, hogy a Dobai Péter a hetvenes évek-
ben lényegében egyetlen nagy élmény- és gondaltkor blivoletében irta verseit:
az els6 szerelem tobb mint tiz éve hordozott emlékének, a fényképek segitsé-
gével el6hivott emlékezésnek, illetve az ennek mikéntjérdl folyo gondolko-
dasnak vonzaskorében. A szerelmes versek beszédpozicidja, érzelemvilaga
az id6ben eldrehaladva egyre intimebbé, intenzitasa egyre erésebbé valt, az
emlékek pedig nem halvanyulnak, hanem a roluk folyd versbeli beszéd ha-
tasara inkabb élesednek, részletgazdagabbak lesznek. Az Egy arc mddosuldsa-
iban gy tlnik, a férfi besz€l6 lezarni és megérteni szeretné a lannyal kozos
torténetet, esetleg a csodalatos, driasi szerelemnek probal emlékmiivet alli-
tani a kifejezetten zart, monolitszer(i kotettel. A Hanyattot olvasva viszont in-
kabb az lehet az érzésiink, hogy a versek célja az emlékek életben tartasa,
a mult jelenné formalasa, a felejtés lehetetlenné tétele. Dobai tehat ebben a
két kotetében egy romantikus szerelemfilozofiat kovet, s6t szélséségen ro-
mantikusat, amennyiben a teljesség lehet8ségét csakis az elsé szerelemben
latja. Mar az EQy arc mddosuldsaiban is olvashatunk arrol, hogy a létezés 1¢é-
nyege a szerelem, a szexualitas, a kozos 6rom, de Hanyatt ezt azzal tetézi,
hogy legtisztabban, legteljesebben mindez csakis az els6 szerelemben élhet6
at — minden kovetkezd csak keserves probalkozas a primer élmény ujraélé-
sére. A beszéld végig azt feltételezi, hogy valahol messze, néman, de a lany,
Katalin ugyanugy, fajjdalmas nosztalgiaval, konnyes szemmel gondol a sok
évvel korabbi eseményekre és érzésekre, hogy Katalin is akkor élte at élete
legboldogabb orait, napjait, heteit. De mint annyi minden masrdl, ebben a
koltészetben errdl sincs bizonyossag.

2 NYILASY Balazs, ,Hanyatt”, Alfold 30, 2. sz. (1979): 82.





