PATAKI JUDIT

~Fények egy elfelejtett arcon”
A HOLOKAUSZT-TEMA MEGJELENESI FORMAI A SZINPADI MUVEKBEN

,Nem értem én az emberi beszédet,
és nem beszélem a te nyelvedet.
Hazatlanabb az én szavam a szénal!
Nincs is szavam.”

(Pilinszky Janos: Apokrif)

A holokauszt m{ivészi reprezentacidjanak egyik fontos problémaja a trauma
elmondhatatlansagaban rejlik. Az atélteket lehetetlen vagy nagyon nehéz el-
beszélni és a szinpadon bemutatni. Dolgozatomban igyekszem ramutatni
arra, hogy a dramai mtvekben a holokauszt eseményei ennélfogva inkabb a
jotékony homalyban, toredezetten, utaldsszertien jelennek meg, vagy vala-
mely drdmai alak visszaemlékezésszerli megszdlalasaiban, narrativaiban,
olykor pedig az allegorikus vagy szimbolikus kifejezésmdd altal megjele-
nitve.

A holokauszt eseményeit feldolgoz6 dramai muvek egyik legismertebb
példaja a német irodalom kiemelkedd alakjanak, Peter Weissnek A vizsgdlat
(Die Ermittlung) cim(i dramai kolteménye (1965), amely magyarul Vas Istvan
forditasaban jelent meg.1 A vizsgdlat miifajat tekintve verses drdma, alcimé-
ben a szerzd hangstlyozza, hogy a mii ,,oratérium 11 énekben” .2

A miben Weiss a frankfurti perben elhangzott tantivallomasokat, védo-
és vadbeszédeket hasznalta fel szorgos kutatémunka révén, azokat formalta
dramai szoveggé, és jelenitette meg birdsagi targyalas képében. Az egymas
utan strtin kdvetkezd jelenetek allando alakjai a biro, a védo és a vadlg, a
tanuk és vadlottak szerepében azonban mindig mas alakok jelennek meg, és
ez monumentalissa fesziti azokat a torténeteket, amelyeket a tantik monda-
nak el. Mindehhez hozzajarul a ,, modern liiktet6 dramavers” és a ,ritmus,
amely az aktakbdl vett sziirke, hétkoznapi szavakat atizzitja és magasba
emeli” — olvashatjuk a drama konyvkiadasahoz késziilt rovid ismertetében.3

A vizsgdlat nincs felvonasokra tagolva, és nem épiil fel a klasszikus érte-
lemben vett tettvaltas-sorozat sem, a szerzé elsésorban a neoavantgard jegy-
ében kisérletez6, valamint a téma tekintetében a megfelel6 kifejezésmod
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megragadasara torekvd, szuggesztiv miifaj megteremtését célozza meg. A bi-
rosag szokasos keretrendszerét hasznalja fel a helyszin és a dramai alakok
megformalasaban, tehat a kdzponti szerepl6 a bird, a vadld és a védg, vala-
mint az egymads utan felsorakoztatott tantk és vadlottak. Tizennyolc tant és
— a sajat nevét visel6 — kilenc vadlott hosszabb, olykor lirai elemekkel atsz&tt
monoldgjaibdél mint ,,énekekbdl” épiil fel a dokumentarista célti visszaemlé-
kezés, melyben a halaltabor borzalmai elevenednek meg. Weissrdl ismeretes,
hogy alaposan utanajart a frankfurti per jegyz6konyvében talalhaté monda-
toknak, és torténelmi htiségre, tényszertiségre torekedett a drama szovegét
illetéen.# A mondatokbdl stiritett vallomasokat hozott 1étres, az egyéni torté-
netekbdl szimbolikus, példazatértékii sorsokat formalt. A tantik elbeszélése-
ibdl sok esetben egész tomegek sorsat meghatarozo forgatdkonyv rajzolodik
ki, szamos tulélé visszaemlékezésében megjelend visszatérd elemek szere-
pelnek a dramai szoveg tantik altal megformalt részeiben a buicstizas megta-
gadasatol kezdve a csaladtagok kiilonvalasztasan at a fiistté valé emberek
latomasaig.

Az énekek kronologikusan veszik végig a halaltabor helyszineit a rakodo-
tol a kemencéig, emellett az alakok altal megelevenedett torténetek a valodi
szemtanuk és tulélék beszdmolodibdl ismert jeleneteket visszhangozzak. A
megszolalasokban gyakran ismételt mondatok hangzanak el, amelyek a ho-
lokausztot barmilyen formaban feldolgozé miivészeti alkotasokban, elsGsor-
ban a filmekben sok esetben megjelennek. Ilyen mondatok példaul az ,En
csak a szolgalatomat végeztem”¢; ,Sohasem védekeztek”7; , Akik lemondtak/
a mosakodasrol/ lemondtak sajat magukrol”s; ,az ligyetleneket (...) azokat
eltapostak”e.

Erdemes elgondolkodnunk A vizsgilat miifajan, valamint azon a tényen,
hogy a ml nem felvonasokra, hanem énekekre van tagolva, Osszesen tizen-
egy énekbdl all, melyeken beliil tobb jelenet is talalhatd aszerint, hogy a tantk
a megnevezett vadlottakrol mit allitanak a birdsagi térben. A drama alcimé-
ben megjelené mifaji megjelolés fogalmanak tisztazasa 1j jelentéselemekkel
gazdagitja a miiértelmezést. Az oratérium ugyanis zenei miifaj, ez természe-
tesen alatamasztja az énekekre valo tagolast, emellett szinpadi m{, ez pedig
a dramai mitifajhoz sorolja A vizsgdlatot. Mindemellett az oratérium nagy ter-
jedelmt mtifaj, amelyet zenekar, kérus és szoloénekesek adnak el.10 A miifaj
a barokk korban valt népszer(ivé, és elssorban bibliai targyu témat dolgoz
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fel. A bibliai, f6ként dszovetségi témak mellett a késébbiekben az allegorikus
elbeszélésmod és a verses forma is a miifaj jellemzdi kozott szerepel.1t Ki-
emelked6 miivel6i Georg Friedrich Hiandel és Joseph Haydn voltak.12 Az ora-
torium mifajaban magasztossag és fennkoltség lakozik, fontos eleme a szak-
ralitas, az innepélyes egyhazi jelleg. Peter Weiss dramaja erre a szakralitasra
is reflektal, amikor a jelenetek egymasutanisagaban emberi sorsok tragédiajat
mutatja be. A birdsdg, az igazsagszolgaltatas terébe helyezi a torténetet, lirai
vallomasok formajaban tarja elénk a szimbolikus sorsokat, cselekvés csak mi-
nimalis mértékben jelenik meg a szinpadon, inkabb a tantisagtevd visszaem-
lékezések szolgaltatjak a narrativat. Ez aldtdmasztja a dolgozatom bevezetd
részében megfogalmazott allitast, mely szerint a szimbolikus és vallomasos
megjelenitési mdd dominal a holokausztdramakban.

Hillel Barzel, a holokausztrol irt dramai mtvek tipusait 6sszegzd kivald
tanulmanyaban.13 kiilonbséget tesz a héber vagy izraeli dramak és a vilagiro-
dalmi, pontosabban mas nemzetek dramai kozott, melyek valamilyen modon
a holokausztra reflektalnak, nyiltan vagy burkoltan a Soa eseményeit jeleni-
tik meg. A vilagirodalmi miivek kozott sorolja fel Jean Paul Sartre A legyek,
Albert Camus A pestis és az Ostromdllapot, Eugene lonesco Rinocéroszok és Szé-
kek, Max Frisch Biedermann és a gyiijtogatdk, Friedrich Diirrenmatt A fizikusok
és Az Oreg holgy litogatdsa, valamint Arthur Miller A bukds, Kozjaték Vichyben
és az Edes fiaim cim(i darabjait. A zsid6 irok altal alkotott holokausztdramak
kozé sorolja Leah Goldberg Owner of the Palace (A palota tulajdonosa), Motti
Lerner Kastner, Rolf Hochhuth A helytartd, Aharon Megged Hanna Szenes, Ye-
hoshua Sobol Gettd, Addm, In the Cellar (A pincében), Ben-Zion Tomer Shadow
Children (Arnyékgyermekek), valamint Claude Lanzmann Shoah (Sod) cimt mi-
veit.14

A fent emlitett dramakat Barzel megkiilonbozteti Peter Weiss A vizsgilat
cimit dramajatol abbol a szempontbol, hogy a holokausztot milyen médon
jelenitik meg a szinpadon. Weiss a birosagi targyalas dramatizalt valtozata-
nak szolamaiban, parbeszédeiben sz6 szerint idézi fel azokat az ikonikus je-
leneteket, amelyek a holokauszt soran tomegekkel megtorténtek. A fent em-
litett vilagirodalmi darabok és izraeli dramak azonban mar teljes mértékben
implicit médon, valamilyen allegériaval, metonimidval, szimbolummal vagy
jelképrendszerrel élnek az abrazolas soran.1s Barzel ramutat arra is, hogy a
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dokumentarista igénnyel irt dramak és az allegorikus dramak kozott a szim-
bolikus darabok jelentik az atmenetet.16

Hillel Barzel a dokumentarista vagy dokumentarista igénnyel irt dramak
kozé sorolja Peter Weiss A vizsgdlat (1967), Rolf Hochhuth A helytarté (1966)
és A katonik (1967) cimti darabjait, Arthur Miller Edes fiaim (1946), Kozjdték
Vichyben (1965), Motti Lerner Kastner (1985), Aharon Megged Hanna Szenes
(1958), valamint Yehoshuah Sobol Gett6 (1984) és Addm (1989) cimii dramait
(ez utobbiak egy trildgia részét képezik).1” A dokumentum-jelleg(i darabok-
rol a tanulmany alapjan elmondhaté, hogy konkrét tényeket és adatokat tar-
talmazo, a torténelmi vizsgalddas szempontjabdl kulcsfontossagti dokumen-
tumok szdvegeit veszik alapul: birésagi tigyiratokat, jegyzékonyveket, szem-
tanuk és aldozatok tantisagtételeit, a Szenes Hannarol irt Megged-darab nap-
16k, levelek, versek és torténetek részleteit, Sobol Gettdja Herman Kruk get-
tobeli konyvtaros feljegyzéseit hasznalja torténeti forrasként dramaja alap-
jaul.1s

Barzel hosszabb fejezetet szentel a szimbdlumokat nagyobb mértékben al-
kalmazé dramai miiveknek, ezek kozé sorolja Ben-Zion Tomer Shadow Child-
ren (mas cimvaltozat szerint The Children of the Shadow), magyarul Arnyékgyer-
mekeknek fordithaté dramajat (1963).19 A szimbdlumrendszereknek az egész
mtire kiterjedé modszere alapjan allegorikus mivekként aposztrofalja Max
Frisch Biedermann és a gyujtogaték, Andorra, Eugene lonesco Rinocéroszok, A
székek, Jean Paul Sartre A legyek, Friedrich Diirrenmatt A fizikusok, Az dreg
holgy latogatisa, valamint Albert Camus Ostromallapot cimii darabjat.20

A Nemzeti Szinhaz 2014-ben mutatta be Pilinszky Janos KZ-oratériumat,
amelynek alcime Montdzs-drdma egy részben.2t A KZ-oratérium a haboru és a
holokauszt emlékezetére épit, Peter Weiss oratdriumahoz hasonldéan a dikcio
tipikus alakok szélamaibdl épiil fel, de Weiss szinpadi mtivével ellentétben
rovid és elvont, a mintegy légiires térben jatszodo, szimbolikus alakok egy-
mas megszodlalasaira reflektalnak, bizonyos szovegelemek, motivumok hol
az egyik, hol a masik szerepld vagy alak beszédében jelennek meg. Latszolag
nem egymassal beszélnek a dramai alakok, szovegiik azonban Osszefiigg,
nem a szinpad szerepldi, hanem a szovegek folytatnak egymassal parbeszé-
det. A szavak és a mondatok vandorolnak, és ciklikusan visszatérnek a szin-
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padi megszdlalasokban.?? Az alabbi passzus példaul hol az 6regasszony, hol
a titokzatos monogramu R. M. sz&jabdl hangzik el:

,,Késére jar. Mar csak a rabruha
kifoszl6 cérnaszéla van velem.
Letépem és szamba veszem a cérnat.
Itt patakzik minden az arcomon.”23

A dramai alakok életkor és nem tekintetében kiilonboznek, mindez arra
utal, hogy a haboru a tdrsadalom minden rétegét érintette. A figurak mind-
annyian halottak, nem tartoznak sem az emberi tarsadalom, sem az él6k vi-
lagahoz, csupan hangok, amelyek emlékfoszlanyokat villantanak fel. A nyo-
morusag leirasaban a Pilinszkyre jellemz6 krisztusi szenvedés motivuma is
megjelenik a drama vilagaban:

,Dragaim, ne itéljetek!

Ugy éltiink itten, mint a barmok.
Akdr a diszndk, térdeltiink a porban,
mégis mire nyelviinkre ért az étel,
szelid volt az, akar az Isten teste.”24

Déry Tibor Képzelt riport eqy amerikai popfesztivilrél cimii kisregényébdl
1973-ban késziilt musical, zenéjét Presser Gabor szerezte, szovegét Adamis
Anna irta. A kisregény szovegét Pos Sandor dramatizalta, hogy szinpadra
szant m1 lehessen. A musical radidjaték-valtozatat 1979-ben mutattak be.2s
A Képzelt riport azon ritka miivek kozé tartozik, amelyek a soarol vagy holo-
kausztrdl nyiltan szdlnak, bar a soa eseményei nem képezik a mi kozponti
témajat, mint Peter Weiss A vizsgilat cim(i dramajaban, hanem a cselekmény
hatterét, el6zményeit alkotjdk. Az egyik f&szerepld, Eszter emlékezetében,
emlékbetdrésekben vagy pszichedelikus latomasokban tornek eld a jelenben
mint a mult gyotrelmei, melyek eldl a nd sziintelen menekiil, el6szor az or-
szagbdl, majd a valdsagbol, végiil pedig az életbdl. Ez alatamasztja a beveze-
tében megfogalmazott gondolatot, mely szerint a holokauszt a szinpadon
sok esetben inkabb a vallomasokban, narrativakban, mintegy a hattérben
meghuzddva jelenik meg.

Peremiczky Szilvia a zsid6 magyar szinhazrol irott monografiajaban ki-
emeli, hogy a szocializmus évtizedeiben a holokauszt témaja a zsid6 szarma-
zast dramairdk miiveiben meglehetdsen ritkan jelent meg. A Képzelt riport
mellett az EQy szerelem hdrom éjszakdja cim(i musical gazdagitja ezen témaja
szinpadi mtivek repertoarjat.26 A szerz6 hangstulyozza tovabbd, hogy a ma-

22 Pilinszky Janos: KZ-oratorium, in US: Szépproza, Magvetd Kiadd, Budapest, 2015, 261-276.
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sodik vildghabora utdn magardl a holokausztrol joforman nem lehetett be-
széIni semmilyen irodalmi miifaj tekintetében, mindossze egy-két visszaem-
lékezés vagy regény jelenhetett meg, melyek azonban akkor nem kaptak iga-
zan nagy visszhangot.2

A Képzelt riportban Eszter az, akinek a személyéhez a soa eseményei és
emlékei kothetdk. Az amerikai Montanaban egy rockfesztivalon Mick Jaggert
hallgatva elvegyiil a szdzezres embertomegben az 6t keresé férje, Jozsef eldl,
de emlékeiben, mintegy lazalomban tjra €s tjra el6tornek a holokauszt bu-
dapesti emlékei, sziilei meggyilkolasa. A kisregényben leirt valosag és az em-
lékbetorésként jelentkezd hallucindcidk 6sszemosodnak, a gettobol ismerds
arpadsavos nyilas karszalagos tiszt a rockfesztival tomegében tlinik fel,
alakja — a rémalmok ijesztd logikajahoz idomulva — hatalmas keselytiszer(i
madarra valtozik, amely a valoszer(itlenséget és sziirrealizmust fokozza a re-
gény és a szinpadi m{ szovegvilagaban.

Eszter a késObbiekben el is meséli Beverlynek megmenekiilése torténetét,
itt tehat nem mint irracionalis latoméds, hanem egy bizonyos multbeli torténet
elmesélése zajlik.

,,Sziiléidet mikor végezték ki? — kérdezte Beverley. — Apamat — mondta Esz-
ter —, mert nem akart tovabbmenni, az a nyilas I6tte agyon, aki addig is puskatus-
sal verte a fejét. Még a pesti oldalon, miel6tt atkeltiink a Dunan. — Szegény em-
ber! — mondta Beverley. — S édesanyadat? — Ravetette magat a nyilasra — mondta
Eszter —, s a kormével kivdjta az egyik szemét. — Te hogy menekiiltél meg? — kér-
dezte Beverley. - Megmenekiiltem? — kérdezte Eszter. - Megmenekiiltél, édes kis-
lanyom — mondta Beverley. — El4jultam, s fekve maradtam az tuttesten — mondta
Eszter —, s mivel a nyilasok nemcsak gonoszok, de 1éhdk is voltak, otthagytak ab-
ban a hiszemben, hogy meghaltam.”28

A kulcsfontossagti mondat azonban ezek utan hangzik el: Nem menekiil-
tem meg — vallja Eszter, aki a m{i végén meghal.

A késObbi magyar dramairodalomban tobbek kozott Borbély Szilard és
Visky Andras egyes dramadiban jelenik meg a holokauszt témaja olykor adek-
vatan, olykor utaldsszertien, mintegy a hattérben hizédd6 kimondhatatlan
sulyként. Borbély Szilard Az Olaszliszkai cim( dramaja egy Magyarorszagon,
Olaszliszka kozségben megtortént gyilkossagot jelenit meg, és azt a hattérben
meghtizddo, finoman érzékeltetett tragédiat is felvillantja, amely a holo-
kauszt idején a telepiilésen lezajlott. Az artatlan, kétgyermekes tanar meglin-
cselése a kiindulopont, a drama cselekményének eléterében megjelend szen-
vedéstorténet, a multban pedig egyfajta parhuzamosan 1étezd, korabbi szen-

27 Uo., 73.
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vedéstorténet is megjelenik, amelynek szalait a turistaként a faluba érkez6
idegen probalja felfejteni. A két torténet egymasra reflektal.

A gyilkossaggal parhuzamosan futé torténetben a turista mondatai sok
esetben visszhangozzak a zsid6 kultirdban fontos emlékezés mozzanatét,
megszoélalasaiban elhangzik, hogy ,, A kegyelet jele és Istennek tetsz6, ha em-
lékeziink halottainkra...”; ,Az emlékezet egy nép legnagyobb kincse”.29 A
dramai alakok gondolatait a Kar fejti ki nagyobb terjedelmf, lirai megszola-
lasaiban. A Kar emlékezésrdl alkotott hosszabb, és felsorolasokat ritmizald
szovegrészeiben jelennek meg a zsid6 lakossag ellen elkovetett tomeggyil-
kossag képei, amelyek Olaszliszka és igy Magyarorszag multjdban megtor-
téntek:

,Mert emlékezni muszaj

a halottra, anyara, apdra,

aki meghalt, handlé volt, valyogvetd,
csenddr, kantor, keretlegény,
meghalt vagy agyonverték,
felgytjtva szakallat,

szétragtak koponyéjat

vagy békességben aludt el egy
reggel.”30

A holokausztra valo utalas a drama késébbi szakaszaban is megjelenik,
szintén a Kar mondja ki a kovetkez6 gondolatokat:

. Es az ohelben

a cadik csak nézte, hogy

gyilkoljak le a népét,

hogy tlinnek el a tajbol, mintha

sose éltek volna itt. Hogy hordjak

el a zsinagoga kovét, téglajat, fajat,
cserepét. A neveket torlik ki a multbol.
Latja a megszentségtelenitett temet6t,
a rohogést, a parazslo csikkeket,

a zarandokokat, ahogy csufoljak.

Es latja, ahogy rugdossak a halott
férfit az aszfaltozott utcan.”3!

A Kar az Oszovetség egyes torténeteit, nyelvezetét és szohasznalatét is
felidézi, s6t a gorog sorstragédiak mozzanatai is megjelennek benne.

29 Borbély Szilard: Az Olaszliszkai, in U6: Szemiink eldtt vonulnak el, Palatinus, Budapest, 2011,
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A kortars magyar dramatorténet jelentds holokausztfeldolgozasaként em-
litendd Visky Andras Visszasziiletés cimii darabja, amelyet azonban nem dra-
maként, hanem , szinhazi kisérlet”-ként, tehat egyértelmtien szinpadra szant
miiként aposztrofal az ir6 a Ki innen cimi kotetének alcimében (Hét szinhdzi
kisérlet).32 A Visszasziiletés rejtélyes miifaji megjelolése a ,,szinhazi kisérleten”
tal a , hang-test-jaték”, mely a darab alcimeként, értelmezéseként olvashato.
A testként megjelend kozponti alakok tobbnyire hangokként, azaz elbeszél6i
szolamokként jelennek meg, sok esetben monolégokban jelenitenek meg el-
beszélt, multbeli eseményeket, jeleneteket az elvont térben.

Fontosak e tekintetben az tigynevezett ,bevezetd megjegyzések”, ame-
lyekben a szerz6 ramutat a szovegben talalhaté intertextualis utalasokra.
Kertész Imre Kaddis a meg nem sziiletett gyermekért cimii regénye, Samuel Be-
ckett és Pilinszky Janos szovegei, valamint a Biblia szovegrészei elevenednek
itt meg. A bevezetés értelmezi a dramai alakokat is, akik egytdl egyig a Név-
telen Férfi mint kdzponti alak koré gytilnek, az 6 tudatanak, emlékeinek pro-
jekcidi.33 A dramai alakok olykor a gordg sorstragédidkat idézdé Kar tagjait
formaljak meg, olykor kiilon-kiilén, szimbolikus figurakként jelennek meg
mint Feleség, Fiti, Lany vagy Id&s mester. A szinpadi tér elvont, a megszodla-
lasok, hangok, torténetek kapnak hangstilyos szerepet, a dramai cselekvés
hattérbe szorul, vagy egyaltalan nem jelenik meg.

A holokauszt elbeszélhet&ségének problematikajat Kertész Imre tobb ira-
saban is tematizalta, tobbek kozott a fentebb emlitett és a drama egyik alap-
szovegeként szolgalod Kaddis a meg nem sziiletett gyermekért cimii regényben.
A holokauszt témajanak dramai vagy szinpadi reprezentacidjarol a magyar
dramai miivek esetében is elmondhatd, hogy elsésorban a jelképek, motivu-
mok, az allegorikus latdasmdéd dominal a dramai térben az elbeszélhetdség
nehézségei miatt. A visszatéré motivumok koziil a legtobbszor eléforduld
elem az arc nélkiili alakot abrazol¢ fekete-fehér fénykép, amely a drama szo-
vegében nagyon fontos szimbolumként és szerkezeti elemként jelenik meg.
A fénykép komplex jelkép, amelynek jelentésrétegeit és miivészi funkcidjat
Roland Barthes a Vildgoskamra cim(i tanulmanyéaban a kovetkezéképpen rész-
letezi:

»A foté mozdulatlansaga ugyanis mintegy eredménye két fogalom, a Valdsa-
gos és az El§ visszas keveredésének; amikor a fénykép azt tantisitja, hogy a targy
valdsagos volt, és csalafintdn azt mondja, hogy most is é16, ezt azért teheti, mert
mi nagyon nagyra tartjuk, szinte 6rok értékiinek a Valosagot; de ugyanakkor az-
zal, hogy ezt a valdsagost a multba szamtizi (Ez volt), azt sugallja, hogy mar halott.
Meég helyesebb igy fogalmaznunk: a Fotografia utanozhatatlan jellegzetessége
(noémaéja) abban all, hogy valaki latta az abrazoltat teljes életnagysdigban, s6t szemé-

32 Visky Andras: Visszasziiletés, in U8: Ki innen, Koinénia, Kolozsvar, 2016.
33 Uo., 9.



lyesen (még ha targyrol van is szo6). A Fotografia egyébként torténetileg tigy indult,
mint a Személyiség mlivészete, mint az ember identitasanak, egyéni sajatossaga-
nak, azaz annak a miivészete, amit a sz6 Osszes értelmében az abrazolt lényegének
nevezhetnénk.”34

Barthes szerint a fénykép az id6tlenség és az identitds hordozdja egy-
szerre, ezért lesz kulcsfontossagu a holokausztrol alkotott diskurzusban. A
fényképen fontos €s szintén jelképes értelmti az individuum arcanak hianya,
amely szuggesztivan reprezentalja az dldozatok kollektiv identitdsvesztését.
A fényképen szerepld alak egyszerre lehet fit, lany, gyerek, felnétt vagy
maga az Isten. Visky Andras zsolozsmaszerdi, poétikus dramai szévegében
az identitasvesztés, a ,Ki az az én?”35 ismételt kérdése hangzik el, és kap
Ujabb és tjabb jelentésrétegeket. A traumat atélt Névtelen férfi identitasvesz-
tését probalja feldolgozni, azt jelképezi a fekete-fehér fénykép. A férfi nem-
csak az arcat vesziti el a fotén, hanem a nevét is, a szam-1ét, az egyén teljes
feloldddasa, a névvesztés kiviil rekeszti 6t az emberi tarsadalmon, igy nem
képes visszailleszkedni az életbe, a szerelembe.

A szamozott jelenetek monoldgszerli szélamaiban gazdagon jelen van a
bibliai retorika és motivumrendszer. Az ,elsé és nagy parancsolat”3s és a
manna emlitése, a 126. Zsoltar egyik soranak szé szerinti idézése (,,Olyanok
voltunk, mint az almoddk”37) arra utalhat, hogy a valdsag és az irracionalitas
elmosddott. A torékeny halandoként megjelen Mozes alakja, amint a szikla-
hasadékban elbtjik, és Istent hatulrdl figyeli, Isten ikonikus, a csipkebokor-
nal elhangz6 mondata (,, Vagyok, aki vagyok”ss), a Névtelen férfival a talba
egyszerre nyulo kisgyerek szakralitast kolcsonoz a szovegnek. Emellett a li-
taniaszerd felsorolasok, a latomasossag, a seregszemleszerti felvonulas fel-
idézi Borbély Szilard Szemiink elétt vonulnak el cim(i darabjanak dramai sz6-
vegét is. A Pilinszky-szovegekkel valo intertextualis kapcsolat fokozza a szo-
veg szakralis jellegét, és felidézi Pilinszkynek a holokauszttal kapcsolatos
szalloigévé valt mondatat: ,Mindaz, ami itt tortént, botrany, amennyiben
megtorténhetett, és kivétel nélkiil szent, amennyiben megtortént.”3

A zsido6 vallas 6szovetségi jelképei (példaul a Mdzes 4. konyvében megje-
lend torvények) mint bibliai motivumok az elvesztett zsid6 identitds és az
elvesztett istenhit egzisztencialis jelent6ségét hangstilyozzak. A voros tehén

34 Roland Barthes: Vildgoskamra. Jegyzetek a fotogrifidrdl, ford. Ferch Magda, Eurépa Kényvki-
ado, Budapest, 1985, 90-91.

35 Visky Andrdés: Visszasziiletés, 43.

36 Uo., 34.

37 Uo., 26.

38 Uo., 40.

39 Az idézet Pilinszky Janos Nagyvdrosi ikonok cimii kétetében (1959-1970), azon beliil az Ars
poetica helyett cimli szépprozajaban talalhatd. Pilinszky Janos: Nagyvdrosi ikonok, Szépiro-
dalmi Kényvkiadd, Budapest, 1971, 162.



megolése az egyik legOsszetettebb jelenet a dramaban, hiszen a voros tehén
hamva a Toraban a halotti szertartassal kapcsolodik Ossze: a vizzel kevert
hamu a megtisztulas eszkoze a temetési szertartas soran. A vords tehén el-
pusztitasaval a zsido hit szerinti temetési szertartas is lehetetlenné valik.

A dramaban megjelen6 Névtelen Férfi tehat elvesziti a multjat, a nevét, az
arcat és teljes identitasat, , kihullik az id6bdl”. Ez a fajta ,,negativ 6rokkéva-
losag” szimbolizalja az id6n és a tarsadalmon kiviili 1étallapotot, amely a tra-
uma sajatja. A férfi elvesziti egzisztencialis kapaszkodoit, sajat emberi mivol-
tat, de tovabb éli az életét a trauma utan is, ez az élet azonban a multbeli,
trauma el6tti életének egyfajta negativ pdlusa, amely magaban hordozza a
halalt, a nem-létet.

A drama ujra és tjra az ellentétek, a dichotomiak széhasznalatat alkal-
mazza: élet és nemlét, kdosz és rend, otthon maraddk és visszatérdk latoma-
sos megjelenitését, majd a kozponti motivum, amely a cimben is megtalal-
hatd, a , visszasziiletés” paradox fogalmaval igyekszik a holokauszt borzal-
mait nem emlitve, mégis finoman érzékeltetve a trauma mibenlétét megvila-
gositani. A tlélé nem visszatér és nem ujjasziiletik, hanem ,,visszasziiletik”
az életébe, amely egy halott élet, és amely képtelen a szeretetre (ahogy a mii
elején talalhato szerz6i megjegyzésekben idézett Kertész Kaddisanak elbeszé-
16je). Meg kellett volna halnia, de nem halt meg, élete azonban Osszeegyez-
tethetetlen a nem traumatizalt embertarsaiéval, végérvényesen megvalto-
zott. A vallomasos, poétikus dramai nyelv ebben az esetben is inkabb oratd-
riumjelleget kolcsonoz a szinpadi miinek, hasonléan Peter Weiss mtivéhez.
Hillel Barzel dramatipoldgiajahoz hasonldan itt is inkabb az allegorikus-
szimbolikus megjelenitési mod valik uralkoddva. A talélék tapasztalatanak
Osszefoglalasat a Feleség mondja ki: , Ttlélted a lagert, de nem szabadultal
ki.”40 Déry Tibor Képzelt riportjanak kulcsmondatat juttatja ez esziinkbe,
amelyben Eszter szintén hasonld tapasztalatra hivja fel a figyelmet, szintén
menekiil az élet és a szerelem eldl a halalba.

A holokauszt eseményeirdl, az atélt szenvedésekrdl szold visszaemléke-
zések koziil a legismertebbek kozé tartoznak az olasz Primo Levi Ember ez?,
Akik odavesztek és akik megmenekiiltek, illetve Fegyvernyuguvds cim(i miivei. Levi
Ember ez? cim(i visszaemlékezése a kovetkez6képpen kapcsolodik a drama
miineméhez: egy rendhagyo szinhazi vallalkozas soran Dante Pokol cim(
nagyszabasui dramai kolteményét monodrama formajaban adta el Gyab-
ronka Jozsef.#1 Dante szovegét Nadasdy Adam forditotta tjra, a szinész pe-
dig monumentdlis vallalkozasban formalta meg egy személyben Dantét, Ver-
giliust, valamint a pokol kiilonb6z6 helyszineinek szerepldit. A szoveg azon-

40 Uo. 66.

41 Az Orlai Produkcid és a Katona Jozsef Szinhaz szervezésében létrejott eléadast 2022. februar
15-én, a debreceni Csokonai Irodalmi Laborban volt alkalmam megtekinteni. Az itt kozolt
megfigyelések erre az eladasra vonatkoznak.



ban nem kizarolag a Dante poklaban megfogalmazott és megjelenitett torté-
néseket tartalmazta, hanem intertextualis utalasképpen a dramai el6adas
egyik csucspontjaként fokozatosan mas helyszineket és eseményeket jeleni-
tett meg a szinész el6adasa altal. Nézboként katartikus élmény volt azt észre-
venni, hogy az altalam korabban olvasott Primo Levi Ember ez? cimi vissza-
emlékezésének ide vonatkozd részei elevenednek meg a szinpadi monolog
altal. Egészen pontosan az a passzus, amelyben Levi visszaemlékezik a ha-
laltaborban toltott mindennapjaira, és Dante Poklanak Odiisszeusz halalarol
52016 tercinait prébalja az élete aran is felidézni baratjanak. A két szoveg egy-
massal parbeszédet alkotott, amely a szinpadi el6addsban oltott testet, és
bennem mint befogaddban, aki torténetesen mindkét miivet ismeri, csodala-
tosan talalkozott. A pokol immaron azonban nemcsak Dante miiveként jelent
meg, hanem metaforikusan is megjelenitette a holokausztot.

Fahidi Eva Debrecen varos azon egykori lakosai kozé tartozik, akik ttlél-
ték a holokausztot, és hazatértek Auschwitzbdl. Fahidi Eva visszaemlékezé-
seit hosszu évtizedekkel késébb konyv formajaban adta ki, amelynek cime A
Dolgok Lelke, és 2015-ben jelent meg nyomtatasban. Miifajat tekintve a szerzd
hangstilyozza, hogy nem kizarélag a holokauszt borzalmaira emlékezik visz-
sza, hanem sajat csalddtorténetét, fiatalsaganak eseményeit, egyfajta korraj-
zot igyekszik adni az olvasoknak.42 Masik, hasonlé témaja miive A szerelem
alanya és tirgya, amelyben megjelenik egy metafora, amely a szerzé élete és
miivei szempontjabol meghatarozé szerepet tolt be. Fahidi Eva igy ir errdl a
fent nevezett miivében:

,Amikor a pusztan kivirdgzik a sovirag, olyan, mint egy hatalmas lila paplan.
Sajatsagos, fanyarkas illata van, nem mindenki szereti. De a tiicskok, bogarak,
minden kis izeltldbu belebtijik, benne muzsikal, elcincogja utoljara, hogy van még
tisztesség! En meg nagyon szeretem. Nagyon szeretem. Kimondhatatlanul szere-
tem!”43

A soéviradg szimbolikus jelentése tehat explicit, a szikes talajon, a jellegzetes
magyar pusztan az élet jelképe, egyszerre jelenti és adja az életet, a latszdla-
gos kietlenségben szineket és illatokat teremt, ttlél minden viszontagsagos
koriilményt, univerzalis értéket, a tisztességet jeleniti meg.

A sovirag mint szimbolum életre kel, és immaron nem az irodalmi szoveg
részeként jelenik meg, hanem olyan szinpadi m{ cime lesz, amely egyedyil-
allé a holokauszt szinpadi reprezentacidjat tekintve, ugyanis tancszinhazi
eléadasként aposztrofalhatd, és maga a kilencvenes éveiben jaré Fahidi Eva
jelenik meg benne szereploként és tancosként. A Sovirdg cimii el6adast el6-
sz0r 2015. oktdber 13-an mutattak be, és legtobb esetben a budapesti Vigszin-
haz hazi szinpadan keriilt megrendezésre. Az el6adas két szerepldje Fahidi

42 Fahidi Eva: A Dolgok Lelke, Ariel, Budapest, 2015.
43 Fahidi Eva: A szerelem alanya és tirgya, Ariel, Budapest, 2018, 237.



Eva, aki sajat magat alakitja, és Cuhorka Emese, aki Fahidi Eva fiatalkori énjét
jatssza, igy egyfajta tiikorképei egymasnak. Az eldadast Szabd Réka ren-
dezte, és tobb elismerésben részesiilt, 2016-ban megkapta a Szinikritikusok
Dija kiilondijat is.+

A Sovirdg cimi tancmiivészeti el6adasrol, annak keletkezésérdl, a proba-
folyamatrol és ezzel egyiitt Fahidi Eva életének meghatarozé eseményeirél A
létezés euforidja cimmel késziilt emlékezetes dokumentumfilm.+s A dokumen-
tumfilmben a film és a tancel6adas fészereplGje, Fahidi Eva elmeséli, hogy a
debreceni Szoboszl6i uti hazbdl vitték el 1944-ben Auschwitzba, és egyedii-
liként tért haza a csalddtagjai koziil, 6sszesen negyvenkilenc rokonat gyilkol-
tak meg a holokauszt soran. A visszaemlékezéseket a probafolyamat képei
szakitjadk meg, de minduntalan visszatérnek a f&szerepldé vallomasai. A do-
kumentumfilmben elhangzottak szerint a tancel6adas hangstilyos mozzana-
tai kozé tartozik az a jelenet, amelyben Eva partnere, az 6 fiatalkori 5nmagat
megformal6 Cuhorka Emese improvizativ médon tancolni kezd, és mozdu-
latait kizérolag az befolyasolja, amilyen tekintettel Eva ranéz. Emese nem
tudhatja, hogy Eva a kishtigat latja a tancosnében, és kizardlag Eva tekintetét
tiikrozi vissza mozdulataival. A végén megkérdezi: , Ki voltam?”

A tancmiivészet masik fontos eszkdzét haszndlja az a jelenet, amelyben
Eva az Auschwitzban atélt traumairél beszél, a krematdriumok kapacitasa-
rol, a szelekciordl, arrdl, hogy egyaltalan nem tudtak, mi torténik veliik, nem
foghattak fel a pillanat jelent6ségét, mindekozben a fekete ruhas és maszkos
Emese megjeleniti mindezt, vagy illusztralta az elhangzottakat tancmozdu-
lataival.

A dokumentumfilmben elhangzé szovegek, Eva visszaemlékezései és az
ezzel parhuzamosan megjelend, azt illusztralo tancmiivészeti kifejezési
forma fontos jelképre iranyitja a figyelmet, amely szamos holokauszt-vissza-
emlékezés kozponti metafordja, ez pedig az emberi test. Az emberi test alla-
pota, milyensége, tlir6képessége az egyik legfontosabb téma a visszaemléke-
zések nyelvezetében, tekintve, hogy a holokauszt traumait atélé emberek sa-
jat testi és lelki mivoltuk elvesztését élik meg szenvedéseik soran. Eva a film-
ben elmondott visszaemlékezésekben nagy figyelmet fordit az emberi test, a
sajat esendd testének egykori és mostani allapotara: reflektal a sajat kilencven
éves testének fizikai kondicidjara, egykori sorstarsainak leromlott, megviselt,
elallatiasodott, emberi formajat elvesztett testi allapotara. Ennek a diskurzus-
nak, ennek a szovegvilagban reprezentalt testfogalomnak allit titkrot és egy-
fajta kontrasztot a fiatal Eva képében megjelend Emese tanca, aki a fiatalsag
és az életorom megtestesitéje a szinpadon a Sévirdg cimii eléadasban. Az em-
beri test elallatiasodasa jelenik meg abban az emlékben, amely a gazkamrak-

44 Uo. 237. 0.
45 A létezés euforidja, magyar dokumentumfilm. Rendezte: Szabd Réka, 2019, 83 perc



ban felhalmozddott holttesteket a kordbban elvégzett kisérletek tantisdga
szerint libakhoz hasonlitja, akik szintén leveg6 utan kapkodva pusztultak el.
Az életdrom, a létezés eufdriaja pedig a mezteleniil a tiikor el6tt tancold fiatal
lany alakjdban elevenedik meg a szinpadon, mintegy ellenpontozva a habora
és a holokauszt borzalmainak aldozataiként megjelen6 emberi testek nyomo-
rusagat.

A fizikai testben megjelend élet fontos attribituma éppen a tanccal is ki-
fejezhetd mozgas: a tancszinhazi el6adas az élettel teli testet mint eszkozt
hasznalva és megjelenitve termékeny kifejezGje a ttilélés 6romének. Az el6-
adasrdl késziilt dokumentumfilm egyik zdromondata is ezt tiikrozi: ,Ha le-
fekszem, végem van” — mondja Eva, és ennek a mondatnak két jelentése van:
az id6s kor gyengesége, valamint a halaltaborban €16 fogoly 6rok kiizdelme
az életben maradasért.

Balazs Agnes A piros bicikli cim{i egyfelvonasos darabjanak alapszovege
Heyman Eva napldja, melyet édesanyja, Zsolt Agnes latott el elészavaval, és
adott ki kényv forméjaban. A piros bicikli motivuma Heyman Eva napléja-
ban jelenik meg, ott kap szimbolikus szerepet. A Nagyvaradon €16 kislany
tizenharmadik sziiletésnapjan kezdi irni napldjat, és a gyermekkor kiilonle-
ges témadit (sziiletésnapi ajandék, iskolai bizonyitvany, a szerelem iranti va-
gyakozas) egyre nagyobb mértékben szovi at a haborti, a zsidétorvények, az
ismerGsok és rokonok szenvedései, a megfosztottsag stacidinak tematikaja.
Eva sajat borén érzi, hogy egyre kevesebb mozgéstere marad az életben, az
iskolat bezarjak, baratait deportaljak, fontos értéktargyaitdl fokozatosan
megfosztjak. Mindezek ellenére folyamatosan és szenvedélyesen artikulalja
az élet irdnti vagyat, az élni akaras és az élet szeretete egyre nagyobb hang-
stllyal jelenik meg a naplé vallomésos szovegében.4 Eva naploszovegének
dramai csticspontja biciklijének elkobzasahoz kothetd, ezért kaphatta a beldle
késziilt szinpadi m{ is A piros bicikli cimet. Eva oldalakon keresztiil nagyfoku
részletességgel szamol be az eseményrdl, igy ez a rész eltér a napld korabbi
sziikszavu bejegyzéseitdl. A kislany ekkor szembesiil a sokkolo valosaggal,
amely 6t is husbavagoan érinti, nevezetesen a megkiilonboztetés, a gytilolet
tényével:

,Széval, kis Naplom, bizony levetettem magamat a foldre, s alulrdl atoleltem
a biciklim hatsé kerekét, s orditottam mindenfélét a renddroknek, »szégyelljék
magukat, elvenni egy gyereknek a biciklijét. Hiszen ez lopas!« Egy és fél évig gyij-
tottiik ra a pénzt, a régi gyerekbiciklit, a pdlyaasztalt s a nagyapa 6cska télikabatjat
is eladtuk, és ezt a pénzt is hozzacsaptuk a biciklipénzhez.”47

(..))

46 Zsolt Agnes: Eva linyom, XXI. Szézad Kiadd, Budapest, 2011.
47 Uo., 105.



,Kezdettdl fogva tigy imadtam ezt a biciklit, el is neveztem Pénteknek. Ezt a
nevet a Robinsonbol vettem, de nagyon illik a biciklire. Mert el6szor is pénteken
hoztam haza, és Péntek a hliség mintaképe, aki olyan hii volt Robinsonhoz.”*8

(..)

,Egy zsidogyereknek sem jar ezentul bicikli, de még a kenyér se, mert azt is a
katonak eldl zabaljak el a zsidok. Képzelheted, kis Naplom, mit éreztem, amikor
nekem ezt a szemembe mondtdk. Ilyesmit csak a radidban hallottam, vagy a né-
met Ujsagban olvastam. Mégis mas, ha olvasok valamit, vagy ha az arcomba
mondjak.”49

Ecséri Lilla napléja sok hasonlé vondssal rendelkezik, mint Heyman Eva
irasa. Ecséri (Kdanicz) Lilla ugyanabban az id6ben, 1944 tavaszan vetette pa-
pirra gondolatait, de & tobb szaz kilométerre Nagyvaradtol, Budapesten élt.
Az 6 napldja az ,,ostromnaplok” kozé tartozik, ugyanis 6 Evaval ellentétben
megmenekiilt a gettotol és a deportalastdl, ennek ellenére az 6 életét sem ki-
mélték a tragédiak. Lilla par évvel idésebb volt, mint Eva, tizenhat éves ko-
raban kezdte irni a napldjat, és par hénap mulva édesanyja haldla utan (de
mar a felszabaditas idején) képtelen volt folytatni azt. Témai nagyon hason-
l16ak: szerelem, csaladi kapcsolatok, olvasmanyélmények, és természetesen a
szinte szordl széra ugyanugy hangoztatott élni akaras (,,Nem birom elhinni,
hogy most haljak meg, mikor még nem is éltem. [...] Nem hiszek benne, hogy
meghalok. Es nem félek a halaltdl.”so)

Balézs Agnes Heyman Eva és Ecséri Lilla a holokausztrél sz616 gyermek-
kori naplojanak részleteibdl allitotta 6ssze A piros bicikli cimli drama szove-
gét. A szindarabot a kétezres években szamos alkalommal mutattak be Bu-
dapesten, példdul a Spinoza Szinhdzban, majd a Balint Hazban, Komarom-
ban a Komaromi Napok rendezvénysorozat részeként,5! és ez az el6adas kép-
viselte Magyarorszagot az Eurdpai Szinhazi Taldlkozén a lengyelorszagi
Poznanban.52

A piros bicikli tehat szimbolikus jelentéssel bir a dramaban, az elvesztett
gyermekkort, a megfosztottsag érzésének végsévé, visszafordithatatlanna
valasat jelképezi. A kislanyok életében a szabadsag, a fiiggetlenné valas, a
sajat tulajdon értékességének és az oromnek jelképe. Ennek elvesztése érzé-
kelteti a gyermeki életben bekovetkezett fajdalom tudatosulasat.

A Mengele tirpéi el6adas egy kevésbé ismert holokauszttorténetet vitt
szinre: az auschwitzi halaltdborba keriil6 maramarosi Ovics Eizik Simon

48 Uo., 106.

49 Uo., 107.

50 Ecséri Lilla: Napld, 1944. EQy tizenhat éves kisliny napldjinak eredeti szovege, T-Twins Kiado,
Budapest, 1995, 18.

51 A piros bicikli. Rovidhir, in Ujszo.com, 2007. aprilis 30. https://ujszo.com/kultura/a-piros-bi-
cikli

52 A piros bicikli Poznanban. Rovidhir, in Szombat, Zsido politikai és kulturalis folydirat, 2007.
10. 21., https://www.szombat.org/archivum/a-piros-bicikli-poznanban-1373029042
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csaladi szinhdzi tarsulatanak torténetét, akik azzal vivtak ki a , halal angya-
lanak” nevezett orvos érdeklédését, hogy mindannyian torpenovéstiek vol-
tak. Ez a tény is hozzajarulhatott ahhoz, hogy végiil tulélték a borzalmakat,
mert kisérleti alanyként nagyobb figyelmet kaptak, mint nem torpe testal-
katt fogolytarsaik. A darabot a Kaposvari Egyetem hallgatoi adtak el6 2018-
ban, az Elet Menete Alapitvany Kézdy Gyorgy-dijatadéjan, a Hatszin Teét-
rumban (rendezd: Réczei Tamas).53 Hasonldan A piros bicikli cimii darabhoz,
a Mengele torpéi is visszaemlékezések szovegén alapul, Jehuda Koren és Eilat
Negev , Lélekben ériasok voltunk” (A Liliputi Tdrsulat kiilonds torténete) cimi
dokumentumkotete szolgdlt a drama alapszovegéiil 5+

A huszadik szazadi dramaban nemcsak a holokauszt azon lenyomata fi-
gyelhet meg, amely a tanuik és aldozatok, valamint a ti1lél6k tapasztalatain,
emlékein, szenvedésein atszétt szovegekben jelentkezik, hanem figyelembe
kell venniink a szemtanuik és a masod- vagy harmadgeneracios talélok trau-
mainak lenyomatait is. Bizonyos szinpadi mtivek ezeket a tapasztalatokat
igyekeznek szinre vinni, szembenézni a multtal, megfogalmazni az érzéseket
és gondolatokat. Hadar Galron Fiitty — Anydm Mengele titkdrndje volt cim(i mo-
nodramaja azok kozé a szinpadi mivek kozé tartozik, amelyek a kovetkezd
nemzedék holokauszttapasztalatat igyekeznek megfogalmazni és feldol-
gozni. A Maladype Szinhaz Crossroads / Keresztutak cim@ programsorozata-
nak részeként (Az Isra-Drama Budapest 2022 elnevezésti budapesti Izraeli
Szinhazi Fesztival keretein beliil) mutattak be a dramat 2022. marcius 19-én
Budapesten, az E6tvos10 Kamaratermében. 55

Holokausztttulélok gyermekei gyakran szamolnak be olyan tapasztalatrol,
hogy sziileik nem merték Sket igazan szeretni, mert az atélt borzalmak, trau-
mak megvaltoztattak benniik az egészséges emberi kapcsolatok iranti viszo-
nyulast, igy példaul a harmonikus anya-gyermek kotédést. Az igy nevelt
gyermekekbdl blintudattal kiizd6 felnéttek, problémas kotédést fiatalok
lesznek, akiknek nemcsak sajat, hanem sziileik tOrténetét is értelmezniiik
kell, hogy sajat identitasukat, gyokereiket megismerhessék. A monodrama
vallomasossaga lehet6vé teszi, hogy a f6szereplé né, Tammy hangot adjon a
sajat fajdalmanak, és megprobalja szamba venni a menekiilési és gyogyulasi
lehet8ségeket.

Osszegzésképpen megéllapithatjuk, hogy a holokauszt a m{ivészetekben,
a képzémivészetben és az irodalomban intenziven jelen van. Szavakkal ne-
hezen Kkifejezhet6, a szinpadon nehezen megragadhato, mégis szamos

53 Réczei Tamas: Mengele tirpéi. Szinlap, in Nemzeti Szinhaz, https://nemzetiszinhaz.hu/eloa-
das/mengele-torpei/kapcsolodo-tartalmak

54 Jehuda Koren - Eilat Negev: Lélekben dridsok voltunk, ford. Haynal Katalin, Eurépa Kényvki-
ado, Budapest, 2006.

55 Keresztutak. Szinlap, in Maladype Szinhaz, https://www.maladype.hu/hu/programok/ke-
resztutak.
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esetben megjelenitik a mlivészet eszkozeivel, a traumafeldolgozas céljabol. A
dramak, szinpadi mtivek, tancmiivészeti el6adasok alkotdi elsésorban a me-
taforikus-allegorikus kifejezésmddot hasznaljak a holokauszt megjelenité-
sére, a vallomasos, narrativ jelleg keriil el6térbe a szinpadi mtivekben, amely
hatékonyabb kapcsolddast tesz lehetévé az elviselhetetlen és elmondhatatlan
téma, valamint a befogad6 kozott.

A vizsgdlat a megjelenése idején nagy vihart kavart a két Németorszagban.
1965 oktoberében és novemberében szamos alkalommal mutattak be, illetve
radiomiisorban is sugaroztak. A drama egyik ismert rendezdje Erwin Pisca-
tor volt, aki a nyugat-berlini Volksbiihne szinpadan rendezte Weiss darabjat.
Piscator a holokauszt miivészi reprezentaciojanak legfontosabb alapelvét fo-
galmazta meg a darab kapcsan: ,,Ha a szinpadon teljes valésagaban megele-
venedne a mult, az annyira elviselhetetlen lenne, hogy a néz6k elmenekiilné-
nek a szinhazbol; éppen az a miivészet feladata, hogy elviselhet6vé tegye az
elviselhetetlent, de gy, hogy az elviselheté6 még sokkal megrazébban has-
son, mint maga az elviselhetetlen”.5¢

56 Peter Weiss: A vizsgilat, 249-250.





