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Francia nyomvonalakon
KEMENY GYULA GYUJTEMENYEBOL

A restauratorként mikodé Kemény Gyula gondosan valogatott és rendezett magyij-
teménye napjainkra a XX. szdzadi magyar festészetre reflektalé magankollekciok
egyik legjelentdsebbjévé valt, ahogyan ezt a gytjtéstorténettel foglalkozo szakiroda-
lom mellett, a kecskeméti Bozsé Gytijtemény legfrissebb kiallitasa is kit(inGen érzé-
kelteti.! A mtizeum egy sorozatot szan a jelentékeny egyiittesnek, melynek elsé etapja
a mult szazad folyaman a francia hatasoknak a magyar festékre torténd befolyasaval
foglalkozik.

A restaurator szakmaban jol ismert gy(jt6 mar koran az iskolaban kit(int rajzkész-
ségével. A képzémiivészeti gimndzium utan a féiskolan Veres Sandor volt a tanara.
Emellett fontos, egy életre kihatd, szemléletét meghatarozé momentum, hogy az 1973-
ban nyugdijba vonuld Barcsay mester utolsé csoportjaba tartozott.

Mitargyakat megévo, ,Ujravarazsld” munkdja soran a legeltérébb technikaju,
kort, stilust alkotasokkal talalkozva szinte sorsszerti, hogy az évtizedekig hibernalt
allapotbdl tjra élénkiilé magyar mikereskedelemmel parhuzamosan a kilencvenes
években a mtigyjtés felé fordult érdeklédése. Szamara ez a nemes szenvedély az ér-
tékmegorzés mellett, alapos miivészettorténeti ismeretbazisra alapozva tudatos gya-
rapitas altal, épitd, kreativ, teremtd cselekvés. A jelen tarlat targykorében torténd el-
mélyedését példaul jol jelzi, hogy a 2006-os Magyar Vadak Parizstél Nagybanyaig
kiallitas katalégusaban a festészeti technikdk Osszehasonlitasan alapuld részletekbe
mend tanulmanyt kozolt.2

A kollekci6 kiinduldpontjat a nagybanyai festészet nyolcvanas években lejatszodd
Gjrapozicionalasa jelentette. Utdbb egyre hatarozottabban a francia miivészet tapasz-
talatait integralé modernista irdnyzatok és képvisel6ik felé is érdeklédni kezdett, de
az emlitett preferenciak mellett ugyanolyan kiemelt helyen kezel mas, a magyar saja-
tossagokat karakteresen felvallal6 tendencidkat és mestereket (Nagy Istvan, Tornyai
Janos) is.

Gytjteményének Kkitlintetett része a francia kulturalis impulzusokra reflektald
szelekci6, mely most Kecskeméten debiitalt. A jelenlegi valogatas — a privat mecena-
tara lehetdségeit figyelembe véve, nem a teljességre torekedve, a gytijté szubjektiv
sz(iréjén keresztiil ragyogdan reprezentalja a francia modernizmus tobb titemben ha-
zankba érkez6 hullamveréseit.

Az el6z6 szazadforduld kornyékén szinte alig volt olyan alkoténk, aki hosszabb-
révidebb id6tartamra a Szajna parti févaros tjdonsagokra nyitott, pezsgé miliGjébe
ne meritkezett volna meg. Szerepelve az avantgard forradalmi helyszinein, a Salon
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d’Automne (Oszi Szalon) vagy a Salon des Indépendants (Fiiggetlenek Szalonja) tar-
latain. Tanulmanyozva a miizeumok gazdag anyagat, az aktualis iranyok fellegvarait,
a miitermeket és galéridkat, nem utols6 sorban a hires szabadiskoldkat (Académie
Matisse, Académie Julian, Académie de la Grande-Chaumiere, Académie Colarossi
és Académie La Palette stb.).

A XIX. szazad vége ota rendkiviil termékeny kapcsolatoknak az I. vildghabora
vetett véget. Késdbb, a htiszas években a Montparnasse negyed mulatoi és kavéhazai
Gjra a mlvészek hangos, vidam talalkahelyeivé valtak. Megindult a kiilf6ldiek Gjabb
aradata, koztiik természetesen szamos magyarral. A Café du Dome asztalai mellett is
egyre tobbszor hangzott fel magyar beszéd. Szamukra is mérvadova valt a francia
févaros sziporkazdan friss szellemi élete, az ott szerzett élmények, de a korabban
megismert virdgzasrdl és intenzitasrol mar nem beszélhetiink, ennek ellenére fontos
magyar muvek sziilettek e témakdorben.

A Kemény-gytijteményben a francia kapcsolat elsé szamottevé darabjai a nagyba-
nyai modernek, illetleg a Nyolcak korébdl szarmaznak, de idérendben az 1910-ben
osztondijjal Parizsba érkezé Vida Arpad (1884-1915) lirai szénrajzat, a barsonyosan
konnyed, elegans Francia nét emelhetjiik ki. A nagybanyai korbdl érkezé Glatz Oszkar
(1872-1958) Szakillas férfijének (1919) puha ecsetkekezeléssel megoldott, finom nii-
anszai, porcelanfényti lagy atmenetei az impresszionizmus és Renoir portréfestésze-
tének a tekintélyérdl vallanak. A Nagybanyardl tanitvanyaival kivonulo, igen sokol-
dalt Ivanyi Griinwald Béla (1867-1940) kecskeméti korszakaban festett Cigdnytelepe
a gauguini elvek integralasanak jellegzetes demonstracidja az életmtiben.

A nebs érintettség elsérangt opusza a fauves eredményeit alkalmazé Ziffer San-
dor (1880-1962) egyik legjelentésebb peridodusaban késziilt, NG karosszékben (1908)
cimli kompozicidja. A dekorativ, tiszta szinekkel sikban tartott alkotas bator koloriz-
musa a ,magyar vadak” festészetének kimagaslé min6ségét szemlélteti. 1910-ben fes-
tette Boromisza Tibor (1880-1960) a hattér plakatszer( elemeit felvonultaté Csorba bi-
csijat, mely Matisse portréinak alapos ismeretérdl tantiskodik. A vadak bator szinke-
zelése az erdélyi kornyezetbe atiiltetett izes akcentusok révén paratlanul izgalmas
végeredményt hozott.

Czigany Dezs6 (1883-1938) Provance-i tdja, vagy kovetkezetes szerkesztést Szaj-
na-hidja éppugy a cézanne-i hagyomany folytatasa, mint ahogy kristalytisztasagu,
gyongyhazfényli csendélete is a robosztus aix-i mester torekvéseinek megértésérol
tesz vallomést. Mérffy Odon (1878-1959) Olvasé férfijének telivér, tomegeket érvényre
juttaté modellalasa is a nagy eléd nyomdokain halad. Masik, Vizparti tija (Dunai mal-
mok) Marffy atmoszférateremtd képességének a mintapéldaja. A vékonyan felhtzott,
leheletfinom szinarnyalatok tlizijatékanak és a vizfeliileten visszaver6d¢ tiindoklé fé-
nyeknek koszonhetben kivételes aurat varazsol elénk.

A szintén Nyolcak-tag Berény Rébert (1887-1953) 1911-es Fotelben iild aktja, négy
évvel korabbi fauve-os széridjanak a tovabbvitelét jelenti, melyen a cézanne-i plasz-
tika a vadak szinkezelésével parosul. Czigany 1930-as években késziilt, Marseille-i-
0bol-je rigordzus, szerkezetes kompozicidjaban szintén 6rzi az el6bb emlitett reminisz-
cencidkat, de poétikus szinkezelése mar a festé tjabb igazodasanak bizonyitéka.
A csoport tagjai koziil Czoébel Béla (1883-1976) szokatlanul , lebegd”, egyedi perspek-
tivat alkalmazo parizsi utcarészlete a htiszas évek masodik felében készitett sorozata-
nak markans példaja. A monokrom felé hajlo szinskala és a sotét konturok ellenére is
dinamikus, expressziv mii sziiletett ecsetjén, igazolva a Louis Vauxcelles kritikustol



kapott, ,fauve inculte” (faragatlan fauve) jelz6t. A Nyolcakat még Orban Dezsének
(1884-1986), valdszintileg a htiszas években késziilt, szingazdag, érzéki, expressziv
Virdgcsendélete képviseli a tarlaton.

1927-ben festette Klein Jézsef (1896-1945) aktos kompozicidjat, melyen az arkadi-
kus, idilli hangulatot lattaté meztelen néi testek szobraszi plaszticitast alakitasa a
cézanne-i nosztalgiak tovabbélését mutatjak.

Kmetty Janos (1889-1975) a kubizmus egyik el6hirndke volt Magyarorszagon.
A Varosliget fainak festése kedvelt témai kozé tartozott, kubista kisérletei kdzben
szamtalan valtozatban Orokitette meg ezt a motivumot. A most bemutatott, 1912-es
mi oldottabb ecsetkezelésével, zenei alliteraciot ébresztd, kaprazatos hangulatabra-
zolasaval, inkabb a plein air-hez kotédik, egy gondtalanul eltltott napos délelStt em-
léke.

Farkas Istvan (1887-1944) Virds kalitkdja (1928) a kiilonleges életmt szinte mar az
absztrakcioval kacérkodd egyik gydngyszeme. Gulacsy legrendkiviilibb vizidival egy
lapon emlithetd térbeli szabalyokat meghazudtold, sajatos, fantasztikus montazs.
Tole szarmazik a Tengerpart (1925) cimfi, hatarozott tonusokat, karakteres tomegeket,
illetve éteri kdnnyedséghi foltokat titkdztetd paras atmoszféraju, de mégis levegos
szénrajz is.

Barcsay Jend (1900-1988) Szajna-hidja Parizsban t6ltott masodik 6sztondijas id6-
szakanak a termése, amikor felfedezte Picasso, Braque és Matisse festészetét. A ku-
bizmus szerkezetes szemlélete érvényesiil a vasznon, amely szerencsés dsszekottetést
képez az Osszeallitasban Czigany és Perlrott miveivel. Baratja, Paizs Goebel Jend
(1896-1944) 1924-ben Barbizonba, majd Parizsba latogatott. Miiteremben cimdi mun-
kaja a klasszicizal6dé folyamatok feléledésének az egyik argumentuma. A sotét alap-
ténus, a fény-arnyék fokozatok, a plasztikus kidolgozas Daumier atelier képeire em-
lékeztetnek.

Az 1926-ban Parizsban és Le Havre-ban néhany hetet t61t6 Gabor Jendre (1893—
1968) elementaris erével hatottak az avantgarde trendek. Az expresszionizmus, a ku-
bizmus és a Bauhaus befolyasara alakult at akkori munkassaga. Franciaorszagi uta-
zasarol hatalmas anyaggal — koztiik szamos vazlattal, melyeket utélag itthon dolgo-
zott fel — tért haza. Kiallitott rajza, az 1927-ben festett egyik fémtivének a Le Havre-i
matrozbdlnak az el6készit6 tanulmanya.

Az j stilusok irant fogékony - volt Matisse tanitvany - Perlrott Csaba Vilmosnak
(1880-1955) Kemény Gyula egy kiilon egységet hozott 1étre. A Félakt gladiélusszal meg-
oldésai a fauves stiluselemeit 6rzik, de az el6tér csendéleti kellékei mar a kubista stu-
diumok értelmezésérdl vallanak. A Zifferrel késziilt kettds portrén, mintegy ars poé-
tican 6sszegzi az 6t akkor ért legfontosabb tapasztalatokat. A szinkezelés batorsaga a
vadaktol, az alakok modellalasa a kubistaktdl, az elrendezés feszessége pedig Céz-
anne-tdl szarmazik. Perlrott csendéletei a hazai kubizald tendenciak sikeres vonula-
tdhoz tartoznak, melyeken kivalé komponald készségének kétségtelen bizonyitékat
nydjtja. Az Aktok fiirdés utin szoborral a kecskeméti neods orientacié és Cézanne pikta-
rajanak otvozetét nyujtjak. A hattér szoborcsoportja, Giovanni da Bologna (1524 k.—
1608) A szabin nék elrabldsinak kisplasztikai valtozata az MNG egy 1916-o0s csendéle-
tén is megjelenik. Masik kiallitott Asztali csendéletén, a fehér teritd fodrainak hurkaitol
koriilolelt targyak konkrét jelenvaldsaga a kubizmus cézanne-i korszakanak stiluske-
res6 id6szakaban sziiletett konzekvencidit tiikrozik vissza.



A Szajna-parti metropolisz megorokitése kedvelt témai kozé tartozott. Az 1912-es
Csendélet szoborral hatterében csakugy parizsi részleteket lathatunk, mint ahogyan
A Notre Dame a Szajna hidakkal sszeéllitasan is — mtiterme ablakabdl — a Quartier Latin
feldl foltarulkozé hatasos latvanyt dokumentalta.

A masodik vilaghabora végét koveté néhany esztendd kivételével, a kdvetkezd
harom-négy évtizedben az ismert torténelmi tényeknek megfeleléen a kulturalis kap-
csolatoknak csak szérvanyos megjelenéseirdl beszélhetiink. Kemény Gyula ebbdl az
id6szakbol Csernus Tibortol (1927-2007) integralt mtiveket valogatasaba. Az 1964-t61
Parizsban é16 mvész Bolhapiaca a hetvenes évek hiperrealista abrazolasainak egyik
kiemelked6 kvalitasu darabja az oeuvre-ben. A masik mi (Mitoldgiai jelenet), a nyolc-
vanas esztenddktdl datalhatd, Caravaggio nyomdokain tett, a barokk festészet tech-
nikai problémaival, fény-arnyék kontrasztokkal, dramai effektusokkal kisérletezd cik-
lusanak egy jellemzé alkotasa.

A kecskeméti tarlat annak ellenére, hogy nem torekedhet a teljességre a cimben
meghirdetett témakorben, Kemény Gyula gydjtésének az egyes életmiivekben is el6-
kel helyet elfoglaloé darabjai altal felvillant egy jokora szeletet az el6z6 évszazad,
mara a mlvészettorténetben szamontartott, a jelenben is permanens feldolgozas alatt
1év6 eredményeinek jelent6ségébdl. Kivancsian varjuk a folytatast.
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