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Tot Endre: Warum male ich?”
FESTESZET ES ELFOJTAS TOT ENDRE MUVESZETEBEN (RESZLET)

A festészet feltiinése

Tot Endre 1982 és 1985 kozott festett ,, vad” festményei koziil tobb 1982-es alkotason is
felbukkan a Warum male ich? (Miért festek?) felirat. A kérdés mintha a nagyjabdl egy
évtizeddel korabbi festmény mondatat folytatna: ,ha elegem van a festészetbdl, mégis
miért festek?” A festmények teljes feliiletét kitoltik az intenziv szind, tobzddé festdi
gesztusok, amelyek Tot Endre korai alkotésait idézik. Az 1982 és 1985 kozotti mtiveket
feltehetéen ugyantigy alkotta, mint az 1962 és 1965 kozottieket — nagy lazban , nekiesett”
az lires papirfeliiletnek, a semmi helyett Gjra a minden igézetében kezdett el alkotni.
Nem Kkitiritette, hanem inkabb megtoltotte a képmezbt, amelyen egyetlen {ires feliilet
sem marad — csak a mindent maguk ala temetd, egymasra rétegz6dd, vérbd festékréte-
gek orgiasztikus jatéka. A festészet Gjra ,beszennyezte” a Tot Endre miivészetét urald
iirességet. Az absztrakt képfeliiletet sz6 szerint feliiliré szoveg mintha utdlag reflektalna
az alkotofolyamatra: az 6sztonos festdi gesztusokra rarakodo felirat rakérdez magara a
miivészi tevékenységre. A festészet eztittal nem 6nmaga ellen fordul, hanem énmagara
kérdez.

Néhany ekkori festményén Tét konceptualis miveinek ikonikussa valt motivumait
idézi: a ,,which is the right direction?” kérdést ezuttal spray-vel felftjt gesztusszerd,
kacskaringos nyilak kisérik, atértelmezve az eredeti kérdést: mi a helyes irany a festészet
tagadasa és a festészethez vald visszatérés kozott? Mas esetben egy stilizalt fej folott az
,I'm Glad if” felirat bukkan fel, jéllehet egy masik kompoziciéon olvashat6 szoveg vi-
szont arra figyelmeztet, hogy az izmos, stilizalt férfialak ,nem 6narckép” (keine selbs-
portre [sic!]). A két felirat arulkodd: Tot egyrészt felvonultatja sajat ikonikussa valt mo-
tivumait, masrészt viszont tagadja a mlvek dnarcképi jellegét. A festményekkel par-
huzamosan alkotott rajzokon azonban gyakran helyettesiti be a stilizalt figurak fejét egy
sajat arcarol késziilt pecséttel. A miivek egyfajta 6nanalizisként is felfoghatdk, melybe
Tot sajat korai festészetének és késébbi konceptudlis miivészetének bizonyos elemeit is
beépiti, végsd soron azonban a miivek levezethetetlennek bizonyulnak az életmi egé-
szébdl. Mintha az extatikus, dntudatlan alkotéfolyamat soran el6tdrni engedne bizo-
nyos elfojtott tudattartalmakat, illetve mindazokat az energidkat, amelyeket a fest6i te-
vékenységének lezardsakor eltemetett.

Tot Endre a nyolcvanas évek elején, Kolnben egy gyokeresen 1 helyzettel szembe-
stilt, a festészet elementdris erejli visszatérésével, amit olyan kiallitasok jeleztek, mint az

* Részlet Fehér David tanulmanyabol, mely a Kélnben €16 Tot Endre 1982 és 1985 kozott, teljes
titokban késziilt festményeit (a Warum male ich? cim anyagot) els6 alkalommal bemutaté ki-
allitas kataldgusahoz késziilt. A kidllitds az acb Galéridban (Budapest 1068, Kiraly utca 76.)
2022. jalius 1. és julius 29. kozott valdsul meg. Az esemény alkalmabol az acb Galéria exkluziv,
Fehér David és Hegyi Lorand mitivészettrténeti tanulmanyait, valamint a miivésszel késziilt
beszélgetést tartalmazé katalogust jelentet meg Baldzs Kata és Heszky Andras szerkesztésében.
A reprodukcidkat a miivész és az acb Galéria jovoltabodl kozoljiik. (Fotok: Toth David).
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A New Spirit in Painting, a Zeitgeist vagy az altala is megtekintett Contemporary Italian
Artists.1 A konceptualis tendenciakat felvaltd elemi erejii ,képéhség”2 Tot Endrét is
megérintette, illetve zavarba hozta. Az expressziv, figurativ festmények , regressziv”
karaktere3 egyszerre tlinhetett taszitonak és vonzonak. Mindez kiiléndsen hangstlyo-
san jelentkezett a korszak német mtivészetében. Festészeti fordulatot jelzett egy Gij m1i-
vészgeneracid fellépése, amely sok szempontbol korabbi példakhoz — példaul Karl
Horst Hodicke, Georg Baselitz, Markus Liipertz, Jorg Immendorff vagy Sigmar Polke
festészetéhez, illetve a német expresszionizmus hagyomanyaihoz - is kapcsolodhatott,
gondoljunk olyan alkotdkra, mint a berlini szintéren Rainer Fetting, Helmut Midden-
dorf, Salomé, a hamburgi szintéren Martin Kippenberger, Albert Oehlen, Markus
Oehlen, Werner Biittner vagy Georg Herold.* T6t Endre testkozelb6l megtapasztalta a
fordulatot a kolni szintéren, végigkovetve a Miilheimer Freiheit alkotdinak, példaul
Walter Dahnnak, Volker Tannertnek, Jifi Georg Dokoupilnak, Hans Peter Adamskinak,
Peter Bommelsnek vagy Andreas Schulzének a fellépését. Elemi, 6sztonds, helyenként
primitiv hatasu, groteszk, esetenként erésen szexualis toltetd, olykor rontott, , rossz fes-
tészetiik” (bad painting) hatasara Tot szamos kérdés tjragondolasara kényszeriilt 1971-
es fordulataval kapcsolatban.

Akarcsak a hatvanas években, ezuttal is a bezart szoba maganyaban kezdte el ontani
magabol konceptualis id6szakat és az ,I'M FED UP WITH PAINTING” kijelentését
megkérddjelezo, figuralis festményeket, amelyek festészettechnikai szempontbol csak
tavolrol emlékeztetnek a korai, hatvanas évekbeli expressziv alkotasokra. Talan a Wil-
lem de Kooning absztrakt expresszionizmusat is idézé Hencze Tamis arcképe (1966) és
Figurativ kép (Hencze Tamasné, 1966) tekinthetd az tj festmények kozvetlen el6zmé-
nyének. A mtiveken ismerds-ismeretlen, groteszk, szinte karikattiraszerti, olykor a tor-
zsi miivészetet (akar Jean-Michel Basquiat egyes alkotasait is) idéz6 fejek és alakok tér-
nek vissza djra és Gjra, mint egy ritudlis festészeti torna gyakorlatai. A miiveken enig-
matikus motivumok ismétlédnek: az egyszerre fenyegetden és érzékien felnyild
szdjak, a testnyilasokba helyezett kezek, hangstlyos nemiszervek szinte provokativ
szexualitasra utalnak (4j értelmet tulajdonitva az ,I'm Glad if...” kijelentésének is), ami
mellett rendkiviil zavarbaejtéen hatnak a szakralis ikonografiat idéz6 motivumokkal
(példaul keresztre feszitéssel vagy a toviskoronazashoz hasonl6 konstellaciokkal) ope-
ralé kompoziciok. A feliratok és a groteszk fejek talan Walter Dahn festményeihez all-
nak stilaris szempontbdl a legkdzelebb, a felnyild szajak Dahn és Dokoupil hany¢ alak-
jaihoz is hasonlatosak. Tot esetében azonban a képfolyam mintha az 1960-as évek 6ta
eltemetett-elfojtott festSi gesztusokat és motivumokat, illetve a hozzajuk tapado, szinte

1A New Spirit in Painting, Royal Academy of Arts, London, 1981. januar 15. — marcius 18. (szer-
vez8k: Christos M. Joachimides, Norman Rosenthal, Nicholas Serota); Zeitgeist, Martin Gropius
Bau, Berlin, 1982. oktéber 15.— december 19.; Contemporary Italian Artists, Stedelijk Museum,
Amszterdam, Museum Folkwang Essen, Kunsthalle Basel, 1980.

V6. Wolfgang Max Faust — Gerd de Vries: Hunger nach Bildern. Deutsche Malerei der Gegenwart,
DuMont Verlag, Koln, 1982.

Benjamin Buchloh: Figures of Authority, Ciphers of Regression. Notes on the Return of Rep-
resentation in European Painting, October, Vol. 16. Spring 1981. 39-68.

Errdl részletesen lasd: Die 80er. Figurative Malerei in der BRD, Martin Engler Hrsg., kat. Stadel
Museum, Frankfurt a. M., Hatje Cantz, Ostfiledern, 2015.
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szexualis karakterti 6sztonoket engedné a felszinre torni. A festék tjra kitolti és beszeny-
nyezi a képfeliilet egészét, akarcsak a hatvanas évek megannyi Tot-festményén.

Az 1982 és 1985 kozott alkotott miivek nemesak az allitélagos ,, Duchamp-pauza”
idészakat, hanem Tét Endre teljes életmiivét Gij megvilagitasba helyezik. Tét az 1980-as
években hasonl6 utat jart be, mint két évtizeddel korabban: eruptiv erejli festményeket
alkotott, amelyeket aztan mintegy megtagadva jutott el egy, a festészet eszkozeit olykor
alkalmazd, mégis a festészet hagyomanyait alapjaiban megkérddjelez6, konceptualis
szemléleti metafestészethez. A Layout képek, majd a Tdvollévd képek és a Blackout képek
sorozata ahhoz hasonldan irja feliil és kérdGjelezi meg a miivész évtizedeken keresztiil
eltitkolt-elrejtett 4j festészeti alkotasait, mint ahogyan a hetvenes évek mivei tagadtak
meg a mvész korai festészeti tevékenységét. Mintha a zavarba ejt6 ,, vad” festmények-
hez egyszerre tarsulna elfojtas és szégyenérzet. Mindez talan nem is a mtvek szub-
verziv szexualis-testi tartalmaival fiigg Ossze (hiszen Tt Endre életmtvében ezek a mo-
tivumok rendszerint visszatérnek mas-mas kontextusokban, gondoljunk példaul a ma-
vész olykor obszcén tartalmu falrajzaira [,Oriilok, hogy a nagymamam ezt mar nem
lathatja”, ,Oriildk, ha valami szépet rajzolhatok”] vagy az Erotikus képek [1997-2000]
sorozatara), hanem inkabb az 6sztonszféra feltarulkozasanak kend6zetlenségével.

Kozellévg és tavollévo képek

A kilencvenes években To6t Endre miivészetének kiemelked6 miticsoportjat alkottak a
Tavollévd képek, amelyek olykor sajtoképeket tiintettek el (cenztiraztak ki), maskor a fes-
tészettorténet ikonikus alkotésait konfrontaltak 6nnon hianyukkal. Tét Endre eltavolit,
eltiintet (és ezaltal a befogaddi tekintetet is aktivizalja). A hetvenes és a kilencvenes évek
elidegenitett-eltavolitott alkotasaival szemben To6t expressziv festményei , kozellévo ké-
pekként” irhaték koriil: kdzvetlenek és 6sztondsek, nem eltdvolitanak, hanem inkabb
kozel hoznak, olykor feszélyez6 és zavarba ejté modon. Tot Endre , tavolléve festészete”
a ,kozellévo festészetének” a komplementere, és ennyiben nem lehet értelmezni az
egyiket a masik nélkiil. Tét Endre életmtive nézdpontvaltasok soraként és egyfajta hul-
lamzasként is leirhato a festészetbe vetett hit és kétely kozott, a festészet iranti sziikség-
szerlien beteljesithetetlen vagy olykor motorja, maskor negativ értelemben vett targya
életmtivének. Tot Endrét nemcsak a festészet kiiiresitése, hanem az iiresség festészetté
szublimalasa is foglalkoztatja, bar ennek legradikalisabb példairél évtizedekig hallgatott.
Amikor 1999-ben a Blackout képek kapcesan Tét arra utalt, hogy eltitkolt valamit, ak-
kor a fekete képmezdket az elfojtott, elhallgatott tartalmakkal kapcsolta Ossze, a festé-
szet és festGiség elhallgatasara és elhallgattatasara is asszocialni engedve, mintha sajat
elnémitott festészete rejtézne a feketék alatt. Tét Endre a sz6 fizikai értelmében is elrej-
tette a nyolcvanas évek elején alkotott miiveit, és életmtivének elbeszélésébdl is sziszte-
matikusan kitorolte (lenullazta) ket, mint a kiilonb6z6 miiveiben sorakozoé fekete sa-
vok alatt 1év§, olvashatatlanna tett (kicenzuirazott) szavakat.5 Az eddig elrejtett mtvek
felfedésével és bemutatdsaval az életmi 1 értelmezéseinek is teret enged, feltdarva mu-
vészetének eddig rejtve maradt (tudattalan) dimenzidjat. Bemutatja az eltitkolt mtiveket,
melyek azonban igy, lathatova valva sem veszitenek semmit a titokzatossagukbol.”

5 Gondoljunk az Oriilok, ha egyik mondatot a mdsik utdn kitorolhetem cimti 1979-es akcidjéra a berlini
Galerie René Blockban, vagy olyan miivekre, mint a Népszabadsag L., illetve asszocidlhatunk
az Oriilok, ha egyik mondatot a mdsik utdn irhatom cim{ kotet kifeketitett, kitorolt soraira is.





