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Utanam az ozonviz
AZ APOKALIPSZIS ALAKVALTOZATAI MARGARET ATWOOD PROZAJABAN

Margaret Atwood kétségkiviil a kortars kanadai irodalom egyik leghiresebb képviseldje, s6t,
vilagirodalmi szinten is az egyik legismertebb kanadai szerz6. Elismert ir6bdl igazi iréce-
lebritassa nétte ki magat a 2000-es évek elejére, akit nemcsak irodalmi munkassaga, de sze-
mélyisége, humora és népszertisége miatt is gyakran hivnak vendégnek kiilonféle férumokra.
Ez egyrészt annak kdszonhetd, hogy miveivel folyamatosan jelen van a vilagirodalmi szinté-
ren, prézaja és lirdja egyarant nagy hazai és nemzetkozi népszertiségnek és elismertségnek
orvend, és szamos rangos dij mellett kétszer nyerte el a Booker-dijat - 2000-ben A vak bér-
gyilkos! cim( regényéért, 2019-ben pedig a Testamentumokért,2 mely A szolgdldldny meséjé-
nek3 folytatasa -, épp ezért mar j6 ideje évrdl évre megjelenik a Nobel-dijra esélyesek lista-
jan. Masrészt Atwood aktivista iro, aki miiveiben és a kozéletben is igen elszantan all ki néze-
teiért, legyenek azok a nék jogainak képviselete vagy a kdrnyezetrombolas elleni tiltakozas.
Mindezen felill A szolgdléldny meséjének roppant sikeres sorozatvaltozata tovabb novelte
népszeriiségét, és egyfajta nemzetkdzi Atwood-reneszanszot inditott el az elmult években.
Rendkiviil sokrétii alkoto, préza és lira mellett irt operalibrettot* (Pauline, 2014), képregényt
(az Angel Catbird sorozat),5 és karikaturaival humorosan reflektal sajat iréi életének kisebb-
nagyobb epizddjaira.

Posztmodern alkotéként Atwood gyakran tett és tesz kirandulast kiilonboz6 popularis
elbeszélésmddok, kiilonésen a fantasztikum teriiletére, és szamos miifaj eszkoztarat integral-
ja alapvet6en realista prézajaba. Jelen tanulmdany a science fiction (a tovabbiakban SF) m{ifa-
jahoz kothetd (poszt)apokaliptikus toposz megjelenési formait tekinti at Atwood életmiivé-
ben. Hogy kelléen kontextualizalni lehessen Atwood poziciéjat a SF-en beliil, el6szor meg-
vizsgalom az irodalmi fésodorbél érkezd irénd bonyolult viszonyat a miifajhoz, és a miifaj
problematikus kapcsolatat az irodalmi f6sodorral, elébbi kisebbségi komplexusat, utébbi
elitizmusaval egyiitt. Ez a kitérd két okbol sziikséges: egyrészt az Atwood-kritika nagy része
is a realista miivek elemzése feldl érkezik, igy a kutaték maguk sincsenek tisztdban a majd
kétszaz éves SF-hagyomannyal és a miifajelmélet f6bb vonulataival sem, és gyakran kozelite-
nek negativ elfogultsaggal a miifaj szovegei felé, ugyanakkor viszont megprébaljak Atwood

-

Margaret Atwood: A vak bérgyilkos, ford. Siklds Marta, Jelenkor, Pécs, 2003.

Margaret Atwood: Testamentumok, ford. Csonka Agnes, Jelenkor, Budapest, 2019.

Margaret Atwood: A4 szolgdléldny meséje, ford. Mohdcsi Enikd, Jelenkor, Budapest, 2017.

Margaret Atwood (szoveg) és Tobin Stokes (zene): Pauline. 2014. Pauline Johnson (1861-1913),
mohawk nevén Tekahionwake, a kanadai dslakos irodalom és el6adémiivészet egyik jelentés képvi-
sel6je volt. frasai, el6adasai és feminista aktivizmusa nagy hatassal voltak a XX. szazadi kanadai kul-
taréra.

Margaret Atwood: The Complete Angel Catbird, Dark Horse Books, 2018.
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SF-szovegeit mindendron kiemelni a zsanergettébo6l. Masrészt Atwood SF-hez viszonyitott
alkotéi ondefinicidja kihatassal van arra, hogy hogyan hasznalja a miifaj eszkdztarat, és ez
tobbek kozt a (poszt)apokaliptikus szévegein is nyomot hagy.

Annak ellenére, hogy Atwood munkassagaban rendszeresen felbukkannak a SF formulai
és toposzai, az irénd kapcsolata a miifajjal problémas, igyekszik eltavolitani magat és a sajat
SF-szovegeit az altala gyanakvassal és némi lenézéssel kezelt elbeszél6 formatdl gy, hogy
kiilonbséget tesz ,science fiction” és ,spekulativ fikcié” kozt, és magat az utobbi kategériaba
helyezi.6 Atwood szerint alapvet&en az kiillonbozteti meg a két fogalmat, hogy a H. G. Wellsre
visszavezethetd ,science fiction” lehetetlen dolgokrol ir, mig a Verne-hez koéthetd ,spekulativ
fikcié” olyan folyamatokat vazol, melyek ,megtorténhetnek, de még épp nem torténtek meg
teljesen addigra, amikorra a szerz6k megirtdk a konyveket”.” Ez adott esetben legitim kiindu-
lasi vitaalap lehetne. A gond nem ott kezdddik, hogy Atwood sajat taxonémiat és terminold-
giat allit fel, hanem ott, hogy egyrészt j6l lathatéan igen kevéssé ismeri a miifaj szovegeit és
tematikajat, kiilonos tekintettel a '80-as évektdl zajlé folyamatokra - ahogyan erre Csicsery-
Ronai Istvan kivaléan ramutatott8 — masrészt értékitéletét jol lathatéan nem a viszonylagos
tudomanyos objektivitads vezérli, hanem a vagy, hogy NE soroljdk a zsanerszerzdék kozé.
Mindennek hatterében vélhetéen egy rosszul értelmezett kulturalis elitizmus munkal, és a fé-
lelem, hogy a zsanerbélyeg valamiképp kirekeszti a mindségi fésodorbdl a SF-ként aposztro-
falt miiveket. Az efféle elitizmus hatterében bonyolult irodalom- és kultdartorténeti folyama-
tok allnak, melyek a XIX. szdzadra nyulnak vissza.

A science fiction miifajként kisebbségi komplexussal kiizdott a XX. szazad java részében:
mig a XVIII-XIX. szadzadban taldn rugalmasabban kezelte az irodalmi f6sodor a nem realista
moédokat - a gotikus regény mint miifaj is innen szarmazik -, a XX. szazadi angolszasz mo-
dernizmus javarészt a realista dbrazolasmddot privilegizalta magasirodalmi stilusként.
A fantasztikum alakvaltozatait hasznal6 szovegek - koztiik a SF is - jorészt szérakoztaté mii-
fajként lettek elkonyvelve, és igy irodalmi szempontbdl marginalizalddtak és elszigetel6d-
tek.? Tovabb fokozta a miifajjal szembeni irodalmari ellenszenvet a ponyva mint médium fel-
virdgzasa a XX. szazad elején, és a popularis/tdmegkulturalis miifajok egyenértékiivé valtak
az olcso, egyszerhasznalatos fogyasztasra gyartott tomegtermékkel, ezek pedig irodalmi ér-

6 Margaret Atwood: In Other Worlds. SF and the Human Imagination, Hachette Digital, London, 2011.
Kindle kiadas.

7 Uo., oldalszam nélkiil, sajat forditas.

8 Csicsery-Rénai Istvan: Tante Margaret Just Wants to Have Fun, in Science Fiction Studies 40/2
(2013), 374-376.

9 A XIX. szazad végének technoldgiai forradalmat és az irodalmi miifajok viszonyat vizsgalva Roger
Luckhurst Matthew Arnoldot idézve megjegyzi (3-5), hogy a szdzadvégi realizmus és a szazadel6
modernizmusa épp befelé forduldsaval, a pszicholégiai jelenségek privilegizalasaval és az anyagi
kornyezettdl, a technikai valtozasoktol vald eltavolodasaval kevéssé tudott reagalni és reflektalni a
technokulturdlis fejlédés indukalta atalakulasokra és a valtozasok altal kivaltott egyéni és kollektiv
félelmekre. Luckhurst kiemeli, hogy ezzel szemben a SF miifajilag kival6an alkalmasnak bizonyult
arra ,hogy vizsgalja a modernitds ezen kézponti aspektusanak kulturalis hatasait” (4; sajat forditas),
és azt is megjegyzi, hogy a magaskultira el6itéleteinek egyik alapja épp a SF és a technolégia szoros
Osszefonddasa (5). Roger Luckhurst: Science Fiction, Polity Press, Cambridge, 2005.
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tékek hijan sem utanzasra, sem elemzésre nem szamitottak érdemesnek.10 Az 1960-as évek-
t6l a posztmodern paradigma miifaji hatarokat atlép6 és 6sszemosd, a pastiche-t elényben
részesitd szerzdi részér6l még transzgressziv aktusnak szamitott egy-egy ,ponyvamtifaj” jel-
lemzdinek, eszkdztaranak a haszndlata, azonban a kritikusok egészen az 1990-es évekig
mindig siettek megjegyezni, hogy a SF-mdduszban utazé szerz6 valéjaban magasirodalmi al-
kotd, aki a miivészi onkifejezés aktusaként ereszkedett ald a ponyva bugyraiba.l! Mint ilyen
pedig teljesen elkiiloniilten kezelend6 attol a szerz6tdl, aki életvitelszertien él és alkot a
ponyvagettéban.

Ez a f6sodorbdl valé kiszorulas megmutatkozott a SF miifaji dndefiniciéjaban is, mely a
XX. szdzadban gyakran maga is a tdomegszorakoztatasra, valamint a popularis tudomanyis-
mertetésre helyezte a hangsulyt. Kivalé példa erre Hugo Gernsback alakja, aki az Amazing
Stories (1926-t61), majd a Science Wonder Stories (1929-t61) f6szerkesztdjeként meghatarozo
személyisége volt a SF 6ndefinicids folyamatanak.12 Az elkiiloniilés a szovegek mint termé-
kek kezelésében is megmutatkozott: a kiadéi kornyezet fokozottan fogyasztdi cikként kezelte
ezeket a alkotasokat, a ponyvamagazinoktdl elkezdve az olcsé papirkotésii kiadasokig, és ez
vezérelte a kiadvanyok boritétervétsl a marketingen at a konyvesbolti polchelyekig a ki-
adashoz és eladashoz kotheté gazdasagi folyamatok mogotti megfontolasokat is.13 Ugyanak-
kor kezdetektdl fogva munkalt a miifajban egy ellentétes vagy is, mégpedig az, hogy becsat-
lakozzon az irodalmi fésodorba. Ezt Roger Luckhurst a miifaj ,haldlvagyaként” hatarozza
meg, amikor is a SF miifaji megsemmisiilése egyben az elitirodalomba vald beolvadasat is je-
lentené.1* Az elitbe valé vagyodas természetesen a magas/alacsony kultira mindségalapu
hierarchidjanak elismeréseként is értelmezhetd, és ettdl a SF csak az ezredforduléra tudott
tobbé-kevésbé elszakadni. Ha megnézziik a miifaj mai tematikai sokszintiségét, és hozzavesz-
sziik azt, hogy a vizualis kultira terén mind a mozi, mind a televizids tartalmakat tekintve a
fantasztikum domindns formatumként van jelen, akkor jogosan vetddik fel annak lehetdsége,
hogy a SF mara a f6sodor ,nyelvévé” valt.

A miifajt sokaig keriilte az irodalom- és kulturkritika, a rendszerezett miifajelméleti ha-
gyomany az 1960-as évek Uj Hullamanak paradigmavaltasara koncentral, de ezzel a késéi
éréssel egylitt is kozel otvenéves kritikai hagyomanyra tekint vissza. Tovabb fokozza a SF
lathat6saganak mértékét, hogy az elmult két évtizedben fokozottan valt kiilonb6zé altalanos
kulturkritikai irdnyzatok kedvelt célpontjava, mint a kortars 1ét bizonyos kihivasainak adek-
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Ez természetesen nem csak a fantasztikum berkeibe sorolhat6 miifajokra - SF, fantasy - igaz, hanem
az olyan, alapvetGen realista torténetabrazolast alkalmazé zsanerekre is, mint a romanc vagy a kri-
mi.
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Kival6 példa erre Brian McHale Postmodernism (Posztmodernizmus) cimii konyvének Worlds in Col-
lision (Utkéz6 vilagok) cimi fejezete, melyben azt bizonygatja, hogy Philip K. Dick olyan SF-iré, aki
posztmodern eszkoztarat haszndl, mig a posztmodernbdl a SF-be kirdndulé irék miivei alapvetéen
posztmodern szovegek, melyek a SF alkotéelemeit haszndljak (59). Brian McHale: Postmodernism,
Routledge, New York és London, 2004 (1987).

Bévebben 1d. John Cheng: Astounding Wonder: Imagining Science and Science Fiction in Interwar
America, University of Pennsylvania Press, Philadelphia, 2012, 17.

Ehhez 1d. b6vebben John Rieder: Meghatdrozzuk-e az SF-et vagy sem? Miifajelmélet, SF és térténelem,
ford. Benczik Vera, in Apertira, 2015. tavasz-nyar. URL: http://uj.apertura.hu/2015/tavasz-
nyar/rieder-meghatarozzuk-e-az-sf-et-vagy-sem-mufajelmelet-sf-es-tortenelem/

Roger Luckhurst: The Many Deaths of Science Fiction, in Science Fiction Studies 21/1 (1994), 35-50.
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vat projekcids feliilete, lasd példaul az dkokritikai vagy a poszthuman kultiraelméleti iskola-
kat. A teljesitményorientalt nyugati kutatékdrnyezetnek azonban az is sajatja, hogy a SF
egyes részteriiletei és témai viszonylag rovid életli figyelem kozéppontjaba kertilnek, és
olyan - egyébként kival6 - irodalom- és kulturkritikusok foglalkoznak a miifaj miiveivel és
témaival, akiknek sem az SF-ben, sem annak kritikai hagyomanyéban nincs jartassaguk.

Ez a rovid kitérd azért fontos, mert Atwood helyzetét a SF miifajan beliil, és ezen pozicié-
val szembeni idegenkedését ebben a kontextusban lehet igazan jél értelmezni. [gy értelmet
nyer az a fajta ellenkezés, mellyel Atwood megnyilvanuldsaiban tavolsagot igyekszik terem-
teni sajat munkassaga és a szérakoztat6 zsanerirodalom kozott, és ezt az allaspontot gyakran
ismétli az Atwood-kritika azon része is, mely az irodalmi f6sodor fel6] gyanakvassal kozelit a
SF mezsgyéje felé. Atwood SF-hasznélatat alapvetéen meghatarozza az idegenkedd hozzaal-
las, és vagy parodisztikus tulzasokkal reprodukalja a két vilaghaboru kozti ponyva-SF topo-
szait és narrativ mintdit, vagy vehemensen tiltakozik az ellen, hogy SF-ként cimkézzék fel
tarsadalomkritikus diszt6piait, melyek szerinte a ,spekulativ fikcié” kategoriajaba tartoznak.
Fontos megjegyezni, hogy a stilusgyakorlatok esetében sem egyszert, kétdimenziés miifajpa-
rédiat kapunk: A vak bérgyilkos kétszeresen beagyazott science fantasy's narrativaja, mely
egyben a regény cimét is adja, formdjaban és tematikdjaban Edgar Rice Borroughs Mars-
vilagat és az 1920-as, '30-as évek (roperait idézi, a narrativa szervezdelemeként azonban
olyan projekcios feliiletként miikédik, melynek elidegenitett vilagdban kimondhatéva vélik a
kimondhatatlan.

Egy masik, manapsag szorosan a SF-hez kot6d6 szdvegcsoport, a (poszt)apokalipszis
gyakori funkci6ja, hogy valamiféle egyéni vagy kollektiv traumara reflektal, és a krizis belsé
folyamatat kiils6 torténéssé alakitja at. Mint toposz, az irodalom kezdete 6ta jelen van a val-
lasi-mitoldgiai térben, és a végtorténetek szinte minden kultirnarrativa fontos részét képe-
zik, fliggetleniil attdl, hogy az adott vilagképzet linearis vagy ciklikus rendszerbe helyezi az
emberi létet. Eppligy megtalalhatok a nyugati zsidé-keresztény-muszlim vallasrendszer vég-
képzeteiben, a keleti vallasok ciklikus vilagvége-torténeteiben, mint szinte minden nép mito-
legkorabbi modern példaja Mary Shelley Az utolsé ember1é cim( regénye (1826). A XIX. sza-
zad végére kezdte kiépiteni konvencidit, addigra mar szamos képvisel6je jelent meg - az
egyik leghiresebb taldn H. G. Wells A vildgok harcal? cim(i regénye -, és a XX. szadzadban, f6leg
a masodik vildghabort utan valt egyre dominansabb képletté a miifajon beliil. A téma nép-
szerliségének szamos oka van, visszavezethetd egyfel6l a XIX. szazadi ipari forradalom és
robbandasszert urbanizacié okozta kollektiv félelmekre, masfelél a vildghabortk tdmegpusz-
tité fegyverei, kiilondsképp az atombomba megjelenésére, mely elérheté kozelségbe hozta
annak lehetGségét, hogy az emberiség 6nkezével vessen véget 1étének. Az ember okozta po-
tencidlis katasztrofak az évtizedek sordn szamos lehetdséggel boviiltek, a bioldgiai hadvise-
1és, a kornyezetszennyezés, a klimavaltozas vagy a tulnépesedés mind-mind megjelentek
ezekben a katasztréfanarrativakban. Biztosan szerepet jatszott elterjedésében a globalizaci-
oval szembeni idegenkedés, vagy az olyan politikai-ideoldgiai jelenségek, mint a hideghaborua

15 Azokat a hibrid narrativakat hivja igy a miifajelmélet, melyek 6tvozik a SF és a fantasy elemeit.

16 Mary Wollstonecraft Shelley: Az utolsé ember, ford. Galvolgyi Judit, Metropolis Media, Budapest,
2008.

17 H. G. Wells: Vildgok harca, ford. Mikes Lajos, Ulpius-haz, Budapest, 2005.
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vagy a terrorizmus. A filmiparnak is fontos szegmensévé valtak mara a katasztréfatorténe-
tek, kiilonos tekintettel a posztapokaliptikus tematikaju filmekre és sorozatokra, és feltlin6
az a dominans piaci szerep, melyet az ifjiisagi irodalomban toltenek be: Lois Lowry Az emlé-
kek ¢rétdl,18 Susan Collins Az éhez6k viadala trilégiadjaig szamtalan példat taldlunk a konyvpi-
acon.

Az apokalipszis vallasi vonatkozasai egyértelmiien a keresztény kozmoldgia végpontja,
avilagvége felé mutatnak. A sz6 maga a gorog apokaliipsziszb6l ered, melynek eredeti és bib-
likus jelentése is , kinyilatkoztatds”,19 a nyugati kultiirdban azonban a vilagégést jelz6 katak-
lizmaval lett rokonértelmi. Tovabb bonyolitja a helyzetet, hogy a modern apokaliptikus és
posztapokaliptikus narrativdk gyakran korantsem egy végpontot mutatnak be, inkdbb egy
radikalis atalakulast, torést jelenitenek meg a dolgok normal menetében. Tematikailag épp
ezért kozelebb allnak a biblikus 6zonviztorténethez, mint a Jelenések konyvéhez, melybdl
nevét kolcsonzi a miifaj. Ahogy Mick Broderick igen helyesen rdmutatott, a tulélés, a tovabb-
1épés éppoly fontos része a formulanak a SF-ben, mint a térés maga.20 Vannak olyan miivek,
melyek tényleges véget mutatnak be, ilyen példaul Mordecai Roshwald A hetedik szint cimii
regénye,2! de a narrativak tobbsége a katasztréfaval és az ,azutannal” foglalkozik, és olyan
témakat jelenit meg, mint a talélés természetrajza, a tarsadalmi rend felbomlasa utédni hatal-
mi viszonyok, a kulturalis regresszi6 és hasonlok. A forma a félelemben gyokerezik, és mint
ilyen, szoros kapcsolatot dpol a disztopikus elbeszélési mdddal, kulcsszavai a (globalis) krizis
és a radikalis valtozas, atalakulas, valamint az el6tte-utdna, az ,elére-hatra”22 kozt keletkez6
fesziiltség. Szerkezetileg az elkiiloniilésen alapszik, a tér kett6zésén, melyben egymasra vetiil
az ismerds kozeg és a katasztréfa utdni atalakult kérnyezet. Visszautalva a fentebbi észrevé-
telemre, épp ezért valhat a (poszt)apokaliptikus formula a kamaszkor valtozasainak és krizi-
seinek hatékony Kkifejez6eszkozévé a kortars ifjusagi irodalomban, és Atwood miiveiben is
gyakran hasznalja a maganvalsag projekcidjaként, hasonl6an a gotikus térhasznalatahoz.

Atwood sokrétlien hasznalja a (poszt)apokaliptikus eszkdztarat, megjelenési formai a
konvencionalistél az atipikusig terjednek, ezeket tekintem at a kévetkezékben. Koran megje-
lenik koltészetében a toposz, az After the Flood, We (Az 6z6nviz utdn, mi)23 cim{ versében az
utolsod és egyben els6 emberpart idézi meg, akik a k6zeljovo fenyegetd katasztrofajabol zok-
kenésmentesen helyezédnek at a kanadai Gslakos mitologia terébe, igy kapcsolva egybe
szimbolikusan az indidn és a fehér gyarmatositok kulturajat azzal, hogy Atwood a keresztény
0zonviztorténetet 6tvozi az egyik Gslakos teremtésmitosszal. A gyarmatositdk altal importalt
katasztrofabol az Gslakos kulturalis valasz jelenti a kiutat, és mutat reményt egy 0j kezdet
igéretével, mindezt egy kortars (poszt)apokaliptikus keretbe dgyazva. A jelenkor popularis

18 Lois Lowry: Az emlékek 6re, ford. T6th Tamas Boldizsar, Animus, Budapest, 2001.

19 Gyorkosy Alajos, Kapitanffy Istvan és Tegyey Imre: Ogérég-magyar nagyszétdr, Akadémiai Kiadé,
Budapest, 1993, 125.

20 Mick Broderick: Surviving Armageddon: Beyond the Imagination of Disaster, in Science Fiction Studies

20/3 (1993).

Mordecai Roshwald: A hetedik szint, ford. Bars Sandor, Méra, Budapest, 1988.

Philip Smith: Shakespeare, Survival, and the Seeds of Civilization in Emily St. John Mandel’s Station

Eleven, in Extrapolation 57 /3 (2016), 291.

Margaret Atwood: After the Flood, We, in U8: Selected Poems 1965-1975. Houghton Mifflin Company,

Boston, 1976, 5-6.
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teret biztosit a két kulttra taldlkozdsahoz és egybeolvadasahoz, és termékeny taptalajava va-
lik a lehetséges szimbolikus kapcsol6dasoknak és értelmezéseknek.

Konvencionalis (poszt)apokaliptikus narrativanak nevezheté a MaddAddam-trilégia (Gu-
vat és gazella, Az 6zénviz éve, MaddAddam),2* mely a kozeljové enyhén disztopikus Amerika-
jaban jatszodik, ahol az élet szinte minden terét multinacionalis vallalatok uraljak. Az ezred-
vég miifaji tematikajanak megfelelGen a (poszt)apokaliptikus torténet a génmodositas, a kor-
nyezetszennyezés és a bioldgiai hadviselés kortil forog, az emberiség pusztuladsat a Guvat - az
Orilt tudés archetipusanak képviseldje - altal gyartott kdrokozé valtja ki. A harom regény
narracids kirakosként illeszkedik egymasba, ahogy az elbeszélék tulélés-torténetei egymast
kiegészitve rajzoljak ki az apokalipszis természetrajzat és a narratorok személyes utjat a ka-
tasztrofa sujtotta tajon keresztil. A trilégia vége poszthuman utépidba kulminal, a krizis uta-
ni jov6ben az Uj poszthuman emberfaj - a szintén Guvat altal 1étrehozott guvatkak - valnak a
jové letéteményeseivé, és a vilagot az intelligens gdmbocokkel?5 osztjdk meg. A regény az
apokalipszis SF sémajat koveti: egy vilagméretii katasztrofa utan a hangsulyok a tulélésen,
a techno-kulturdlis regresszion és az ujjasziiletés-vjjaépités lehet6ségén vannak, és mind-
ezen keresztiil tart a regény ferde tiikrot vilagunk eklatans problémai - az ember okozta ér-
telmetlen kornyezetrombolds, a gazdasagi érdekek a természet épsége folé helyezése, és a
kapitalista kizsakmanyolas okozta tarsadalmi egyenl6tlenségek - elé. A disztépiat benépesitd
hibrid 1ények és teremtdjiik egyszerre idézik H. G. Wells Dr. Moreau-jat26 és Orwell Allat-
farmjanak?? antropomorfizalt haziallatait, de ebben a kizokkent vilagban a poszthuman hib-
riditas sokkal pozitivabb felhangot kap.

Atwood leghiresebb disztépiaja, A szolgdléldny meséje - és folytatasa, a Testamentumok -
is posztapokaliptikus vildgban jatszddik, bar ez els6 latasra nem teljesen egyértelmd, noha az
el6tte-utana vilag terének szimbiotikus kett6z6dése mar az elsé bekezdésben nyilvanvalo,
amikor Fredé a tornaterem permutaciéin keresztill vezeti 4t az olvasot sajat jelenébdl, az
1980-as évek Amerikajabdl Gilead disztépikus jovojébe. A narracié meglehetdsen klausztro-
féb, a lathato vilag szeletét korlatozza Fredé pozicidja és bezartsaga, és az, hogy 6 is csak Gi-
le4d vezet8inek hermetikusan elzart, biztonsagos és idillikus buborékaban mozog. A latékér
sziikdsségét jol jelképezi a szolgaldlanyok altal hordott fityula, mely szemellenzéként zarja
be viseldit, és egyben el is rejti 6ket a ruha altal jelzett szerep alarca mogé. Az elbeszéléi tér
korlatozottsagat tovabb fokozza, hogy Fredé paranoid és megbizhatatlan meséld, torténete
tele van bizonytalansaggal és ellentmondassal, szavahihet&ségét a regény utéhangjaban - mely
egy Gilead bukasa utan 150 évvel rendezett tudomanyos konferencian jatszédik - tovabbi
kételyek tetézik. Az elmondottak is inkdbb befelé forditjak a torténetet, a hangsuily a végtelen
egyhangtsagban és maganyban a gondolatokra és belsé folyamatokra helyezddik, és ettdl az
elénk tarulé vilag képe toredezett és elliptikus lesz. Van azonban néhany pont, ahol betii-
remkedik a Fredé szférajan kiviil talalhaté vilag, és felsejlik, hogy Gilead létrejottét részben
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Margaret Atwood: Guvat és Gazella, ford. Varga Zsuzsanna, Eurépa, Budapest, 2012; U8: Az 6z6nviz
éve, ford. Varga Zsuzsanna, Horvath Viktor, Eurépa, Budapest, 2015; U8: MaddAddam, ford. Csonka
Agnes, Jelenkor, Budapest, 2019.

Az eredetiben pigoon, mely sokkal szemléletesebben fejezi ki, hogy diszn6-f6emlés hibridrél van szo,
melyet a gyogyszeripar ,szervbankként” hasznal.

H. G. Wells: Dr. Moreau szigete, ford. Rézsa Gyorgy, Gladiator Kiad6, Budapest, 1996.

George Orwell: Allatfarm: tiindérmese, ford. Szijgyarté Laszl6, Eurépa, Budapest, 1994.
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olyan katasztrofalis kérnyezeti folyamatok sora valtotta ki, mint a radioaktiv kdérnyezet-
szennyezés, a szliletésszam radikalis esése, és az élvesziilott gyerekek korében fellép6 nagy-
foku genetikai sériiltség. Ez az ezredfordulés, vilagvégevaro-kornyezet segitette hozza a ke-
resztény fundamentalista diktatira létrejottét, és ebben a sotét jovoképben az élhetetlen
(poszt)apokaliptikus terek - a kolénidk - olyan biintet&telepekként miikddnek, ahova meg-
halni kiildik a rendszer ellenségeit.

A Kkét regényvilag elég tavol all egymastol, azonban felsejlenek érdekes hasonlésagok. Az
egyik az Amerikai Egyesiilt Allamok és Kanada egymashoz viszonyitott helyzete: Atwood
mindkét vilagaban az USA-ba helyezi a disztopikus térképzédményt, és ezzel szemben jelenik
meg A szolgdldldny vildgaban Kanada mint az igéret foldje, hiszen ez az ellenallé Mayday cso-
port altal segitett emberek végcélja, mely a szabadsag igéretét hordozza. A disztopikus vildg
Osszetett torténelmi hivatkozasrendszerre épiil: a bostoni helyszin megidézi az amerikai pu-
ritdnokat, akik John Winthrop vezetése alatt 1630-ban érkeztek az Ujvilagba, és ,hegyen
épilt varos”-ként,28 a hatrahagyott eurdpai fert6vel szembeni 1j, utépisztikus Jeruzsalem-
ként képzelték telepiilésiiket. Az ,underground femaleroad” (foldalatti néut) pedig a XIX.
szazadi rabszolgament§ hal6zatra utal - underground railroad (féldalatti vasut) -, mely a
résztvevik életének kockaztatasaval segitette a szokott rabszolgakat Eszakra, gyakran Kana-
daba, ahol - 1évén a Brit Birodalom része - a rabszolgasag mar 1833-tdl tiltva volt. Mind a
puritdnoknak, mind az abolicionistaknak erds vallasi kot6dései voltak, el6bbiek konzervati-
vizmusukkal és fundamentalizmusukkal részleges mintai lehettek Giledd diktatirajanak,
utdbbiak esetében gyakran olyan keresztény felekezetekrdl van sz6, akik vallasi alapon itél-
ték el a masik ember rabszolgasorban tartasat. A MaddAddam vilaga is az USA-ban jatszodik,
és bar Kanada nem jelenik meg ennyire egyértelmi ellenpontként, az USA lesz az apokalip-
szis eljovetelének helye, és ugyanitt alakul meg a posztapokaliptikus utdpia is, ez mar egy ha-
tarok nélkiili teriileten torténik, azaz a kontinens visszatért a fehér gyarmatositék elétti fold-
rajzi allapotaba.

Mindkét posztapokaliptikus vilag érdekesen reflektal Amerika 6slakos kulturaira is, va-
lamint ezek helyzetére a posztapokaliptikus vildgban. A Szolgdldldny utéhangja északon, az
inuit tertileten jatszddik, és a konferencia résztvevoi egy részének is 6slakos neve van. Az
ironizald, lenéz6 és targyiasit6 hangnem - hiszen Fredé torténete levéltari objektumként a
kutatas targyava valik -, és a tudomanyos konferencia szatirikus megjelenitése ellenpontoz-
za a narrator torténetének szivszorité dramajat, és felcseréli a hagyomanyos gyarmatosité-
gyarmatositott ellentétpart. Itt az Gslakos tiléldk tekintenek vissza a keresztény fehér Ame-
rika kudarcara, és irjak at sajat szajuk ize szerint a torténelmet. A MaddAddam vilaganak gu-
vatkdi egy masik 6slakos sztereotipia, a nemes vadember archetipusat testesitik meg. A naiv,
békés, természetkozeli poszthuman kreatirak az embertdl megszabaditott vilagot hivatottak
Edenként a sajat képiikre tjrateremteni. Atwood korabban idézett verséhez hasonléan a
kozeljové SF-disztépidjaba dgyazva megjelenik egy mondai tavolba horgonyzott utépisztikus
jov6keép is, melynek 1j mitolégidjat Toby teremti meg az apokalipszis leegyszertisitett, leke-

28 John Winthrop 1630-ban, még Amerikaba érkezésiik el6tt, az Arbella haj6 fedélzetén idézi meg a
Hegyi beszéd biblikus képét (Maté 5:13) hires prédikaciéjaban, az ,A Model of Christian Charity”-
ben, mely az 0j k6zosség manifesztacidjaként jeloli ki a célt, hogy ne csak maguknak hozzak létre az
utdpiat, hanem a hatrahagyott vildg szamara is példaként alljanak.

A prédikaci6 teljes szovegét 1d. itt: https://www.winthropsociety.com/doc_charity.php
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rekitett és kovetkezésképp meghamisitott torténetén keresztiil. Nem vilagos, hogy a térede-
zettségébdl kerek egésszé formalt és happy enddel ellatott torténet a gyogyulast segiti, vagy
inkabb csak elkenddzi a mult sebeit és tokéletlenségeit.

A The Salt Garden?9 (Sékert) cimii novella sokkal atipikusabban hasznélja a (poszt)apoka-
lipszis toposzat. A torténet szerint Alma, a kdzépkorhoz kozeledé haziasszony volt férje és
szeretbje kozt 6rlodik, dontésképtelensége miatt csapdaban érzi magat. A hétkéznapok ru-
tinjat néha megszakitja egy latomas, melyben egy atomrobbanas aldozatava valik, megéli a
villanast, a h6hullamot és a pusztulast, elajul, és majd Gjra sajat kornyezetében tér magahoz.
A novella konkluzidja kétértelm(, Alma szinte biztosra veszi, hogy a kataklizmaszeri vég el
fog jonni, de a torténet itt abbamarad. A fent leirt képlettel ellentétben a novelldban nincs kii-
l6nvalasztva az el6tte-utana, a gotikus horrorhoz hasonléan itt a massag - ez esetben az apo-
kalipszis - a mindennapokba tiiremkedik be, id6legesen feliilirva azt, majd visszavonul és la-
tomassa szelidiil. A toposz ilyetén hasznalata nem egyediilalld, ritkan, de el6fordul a (poszt)-
apokaliptikus SF szovegei kozt is. Egyik eklatans példaja C. ]J. Cherryh 1982-es novelldja,
a Cassandra,30 melynek hésndje allanddsult kettds latassal €él, ahol a jelen hétkoznapjaira ra-
vetil a kozeljové apokaliptikus pusztulasanak horrorja. Egy masik kivalé példa Jeff Nichols
rendez6 2011-es Take Shelter cimi filmje,31 melynek f6szerepl6jét egy kozelgd apokaliptikus
vihar latomasai gyotrik valahol egy amerikai kdzépnyugati kisvarosban. Mindharom torténet
esetében a kozelgé vég maganyos megélésérdl van szd, mely latomasként tér be a minden-
napok békéjébe. Az elszigetelt élmény erdsen kilonbozik attél a kollektiv tapasztalastol,
mely a (poszt)apokaliptikus torténetek kozonségreakcidinak ismérve; a katasztrofanak itt
jellemzden egy ,masodlagos szemtanuja”32 van csupan, akinek tapasztalatait a kdrnyezete a
mitoldégiai Kasszandrahoz - erre utal Cherryh novellacime is - hasonléan kétkedéssel fogad-
ja, és azok val6sagtartalmat elutasitja. Cherryh torténetének esetében a narratort elmebe-
tegként konyvelik el, és Nichols filmjének f6szerepl6jénél is mas, pszichologiai magyarazatot
keresnek a latomas kivaltotta poszttraumas stressztiinetekre. A f6szereplé mindkét esetben
sajat kozosségének peremére szorul, és kikozosités fenyegeti, mignem a végén a valéban be-
kovetkezd, és most mar a kdzosség altal is megélt katasztréfa visszaigazolja félelmeiket.

Cherryh novelldjanak esetében az id6ben elvalasztott eldtte-utana ,normalis” térképzetét
az apokalipszis bekovetkezte allitja helyre, Nichols filmje pedig abban a pillanatban ér véget,

29 Margaret Atwood: The Salt Garden, in Bluebeard’s Egg and Other Stories, Vintage Books, London,
1996, 201-227.

30 C.]. Cherryh: Cassandra, in The Collected Short Fiction of C. J. Cherryh, Daw Books, 2008, 225-233.

31 Jeff Nichols, rendez6: Take Shelter, 2011.

32 A ,masodlagos szemtanu” fogalma Dominick LaCapra nevéhez f(izddik, aki megallapitja, hogy vala-
mely traumatikus esemény az azt kézvetleniil nem megéld, csak kézvetetten involvalédé szemléls-
nél is ,empatikus zaklatottsigot idéz el6” (Dominick LaCapra: ,Trauma, hidny, veszteség”, ford. Gyi-
mesi Julia, Café Bdbel, 53. 90), azaz traumatizaltsdghoz hasonld allapotba keriilhet az is, aki direkt
moédon nincs kitéve a traumatizal6é koriilményeknek. Esetlinkben ez azt jelzi, hogy a (poszt)apo-
kaliptikus narrativak a kozonséget emocionalisan is bevonjak, és bar az ott abrazolt globalis kollek-
tiv trauma teljességgel a képzelet sziileménye, az érzelmileg megterheld helyzet mégis traumatizalt-
saghoz hasonlo tiineteket tud el6idézni a befogad6kban. Ezért is nevezi a miifajt ,pretrauma” mifaj-
nak E. Ann Kaplan, hiszen olyan traumat dolgoznak fel ezek a narrativak, melyek még nem torténtek
meg (E. Ann Kaplan: Climate Trauma: Foreseeing the Future in Dystopian Film and Fiction, Rutgers
University Press, New Brunswick, NJ, 2015).
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amikor a f6hd&s felesége is megpillantja a kozelgd biblikus méretii viharfrontot, és igy a kép-
zelgés hirtelen atkeriil a valésag mezsgyéjére. Atwood novelldja azonban nem oldja fel a
helyzet kétértelmiiségét, nem deriil ki vilagosan, hogy Alma tapasztalasai profetikus latoma-
sok vagy hallucinéciok, igy az atipikus apokaliptikus térképzet - a valdsagba betiiremkedd
fantasztikum - keltette fesziiltség sem oszlik el. igy megmarad a beagyazott SF toposz kétér-
telmiisége is, és mig az emlitett masik két torténetben a hangstly a devians lelki folyamatok-
rol a kiils6 torténésekre helyezédik at, itt megmarad a kettés értelmezési lehet6ség, mely
szerint a latomas egyfeldl figyelmeztetd jelenésként is dekédolhato, de olvashat6 az Almaban
zajlo lelki folyamatok projekcidjaként is. E szerint Alma egyensulyi allapotabodl és dontéskép-
telenségébdl csak egy olyan vilagméret(i katasztréfa jelenthet kiutat, mint az atomrobbanas,
illetve Alma szamara a kibillenés egyenértékii egy vilagégéssel. A kataklizma okozta radikalis
és katasztrofalis valtozas egyben jelzi a fészerepld félelmét is, hogy az elmozdulas 6hatatla-
nul pusztulashoz vezet, legyen az Alma kicentizett lelki egyensilyanak romba délése vagy a
csaladi egyensuly teljes felforgatasa. A toposz metaforikus olvasata mellett szél a novella sza-
tirikus hangneme, hianyzik az a biblikus komolysag és komorsag, mely a Cherryh-szovegre
és a Nichols-filmre is jellemz6. A vak bérgyilkoshoz hasonl6an a SF-latomas itt is csupan a tor-
ténet egy szeletét képviseli, de a regénnyel ellentétben a SF-narrativa nem kapcsolatteremt6,
mediald és egybefogd elemként van jelen, itt a realista torténetvezetésben miifajidegen szo-
vetként megjelend SF-toposz inkabb szétrobbantassal fenyegeti a torténet egységét. Ez szin-
tén jol reflektal Alma lelkiallapotara, melyr6l megallapithatja az olvasé, hogy a vihar el6tti
csendben, lassan, de biztosan kozeledik a toréspont felé.

Végezetiil szeretnék néhany szét szo6lni a Three Novels I Won’t Write Soon33 (Harom re-
gény, amit egyhamar nem irok meg) cimi révid irasrél, melynek formai besorolésa is bizony-
talan, egyszerre ,science fiction, spekulativ fikcié és posztmodern prézavers”.34 SF szem-
pontbdl a metamifaji szatira jé példaja, melyben Atwood az apokalipszis lehetséges alakval-
tozatait vazolja fel, mikozben a f6szerepldé part tjabb és Gjabb vilagvége-helyzetekbe 16ki,
melyek egyszerre idézik az 1950-es évek B-kategdrias filmjeinek kissé nevetséges katakliz-
makliséit, valamint az Atwood szamara oly fontos kdrnyezetvédelmi szempontokat is. Mind-
harom katasztréfa a természeti kdrnyezetet érinti, az els6 torténetvazlatban az sszes gilisz-
ta és kukac eltlinése okozza a vilagvégét, a masodikban egy gigantikusra nétt tengeri szivacs
pusztit a partmenti varosban, a harmadik pedig a bogarak tomeges dngyilkossagat vizionalja.
A SF miifajtorténetén beliil ugyanazon kategoriaba tartozik, mint Robert Silverberg When We
Went to See the End of the World35 (Amikor elmentiink megnézni a vilagvégét) cimii novellaja
és Neil Gaiman The Day the Saucers Came3¢ (A csészealjak érkezése napjan) cimi verse. Sil-
verberg novelldjaban az 1970-es évek elején retrospektiv attekintést kapunk a kiilonb6z6 vi-
lagvége-szcenariokrol, melyek turistalatvanyossagként tekinthet6k meg. Gaiman verse pedig
a szerelmi bizonytalansagot és banatot helyezi a halmozott apokalipszis keretébe. Atwood
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Margaret Atwood: Three Novels I Won’t Write Soon, in US: The Tent, Anchor Books, New York, 2007.
Kindle e-konyv. Oldalszam nélkiil.
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munkdja ott kiilonbozik Silverberg és Gaiman szovegeit6l, hogy mig utdbbi ketté mélyen be-
agyazodik a SF (és Gaiman esetében a SF és a fantasy) mifajtorténetébe, és vilagosan megha-
tarozza sajat topografiai helyzetét a (poszt)apokaliptikus SF térképén, Atwood novellaja nem
jut tul az 1950-es évek B-film-tematikdjanak felszines reprodukciéjan, és az apokalipszis-
szcenaridk horgony nélkiil sodrédnak a miifaj tengerén. A SF fel6l érkez6 olvasé nem igazan
tudja beazonositani, hogy mi a zsanerparédianak szant helyzetek célja: ahhoz, hogy a szoveg
érvényes miifajparodiaként miikodjon, tobb szerz6i SF-hattértudasra lenne sziikség, ahhoz
viszont tul borleszkszertien szatirikus a novella hangvétele, hogy a kérnyezetrombolast vagy
akar a sematikus heteronormativ kapcsolatot kézéppontba helyezé mondanivalé komolyan
vehetd legyen. Atwood nyilvanval6 tajékozatlansaga, és a komplex miifajbéli kapcsolatrend-
szer figyelmen kiviil hagyasa olyan elbeszél6 helyzetet eredményez, mely a narrativa haté-
konysaga és hatasossaga ellen dolgozik.

A fentiek alapjan elmondhat6, hogy berzenkedése és fenntartasai ellenére Atwood pont
gy haszndlja a vilagvége toposzat, ahogy a SF-szovegek is teszik: reflektal korunk félelmeire,
eklatans problémaira, és az emberiség altal generalt veszélyekre hivja fel a figyelmet. Szove-
geiben a motivum személyes krizisek metaforikus kifejezéeszkozeként, belsé torténések pro-
jekcids feliileteként is miikodhet, és egyéni, valamint kollektiv traumak korbejarasanak és
feldolgozasanak nyelvezétévé valhat. Epp ezért, bar Atwood nem tekinti magaénak a SF ha-
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gyomanyat, a SF hagyomanya mindenképp magaénak érzi - és érezheti - Atwood életm{ivét.




