99 9 tiszatdj

UHL GABRIELLA

A rajongas archeolégidja
GONDOLATOK EL KAZ0VSzZKI] DAVID BOWIE-KEPEHEZ

El Kazovszkij bizonyosan heteket t6ltott volna Londonban, t6bbszor elzarandokolva a Victo-
ria és Albert Mizeum David Bowie retrospektiv blockbuster kiallitdsara 2013-ban,! s6t ko-
vette volna az 6t évi vandorutjat a V&A leglatogatottabb kidllitasanak egészen 2018-as
Brooklyn Mizeumban rendezett végallomasaig. A muzeolédgiai szenzacio, a dramatizalt, kife-
jezetten szinpadias installaci6 mindazt egyesitette, amelyre Kazovszkij sajat kiallitas-ren-
dezéseinek, performanszainak latvanyvilagaban torekedett, természetesen a XX. szazad zaré
évtizedeinek anyagi szlikosségli, kelet-eurépai szegényes koriilményei kozott. Kazovszkij
megtapasztalhatta volna a rajongéi tdbor mérhetetlen fanatikussagat és kreativitasat, amely
a megatarlatban 6sszeért a mediatizalt tarsadalom bombasztikus szinpadiassagaval. A kul-
tuszteremtés elsopré ereje taldlkozott az Gj muzeoldgia kanonizaciés folyamataval. A hatal-
mas léptékd, latvanyos és tomegeket vonzo kiallitds nemcsak a kuratori gyakorlat szempont-
jabodl inspiralta a teoretikus érdeklédést, hanem szamos, a Bowie-jelenséggel és egyaltalan a
tudatosan épitett sztarkultusszal, a tomegkultira ujradefinidlasaval, friss fogalmak bevezeté-
sével és metodologiaval probalkozé iras jelent meg? a hosszan utaz6 kiallitas idején. A David
Bowie and the Transmedia Stardom cim( kotet Elisabeth McCarthy tollabdl szadrmazé tanul-
manya (Telling lies: the interviews of David Bowie)3 megfontolandé szempontokat vet fel a
sztarinterjuk hitelességével és interpretaciéjuk hatdésugaraval kapcsolatban, a publikacié
metodolégiajanak hasznalata az El Kazovszkij életmii interjukézpontd, dnreprezentacids
gyakorlatanak kritikai olvasatdhoz is itmutatéul szolgalhat.

A Bowie-jelenséget bemutatd, globdlis érdekl6désre szamot tartd tarlat idején Magyar-
orszagon joval kisebb 1éptéki kultuszépitd kiallitasa nyilt E1 Kazovszkijnak,4 amelynek egy
termében érzékenyen és okosan megirt és installalt narrativdban feltlintek a hetvenes és
nyolcvanas évek Bowie-poszterei, -albumai, -fotéi, -kdnyvei, Kazovszkij gy(jt6-rajongé szen-
vedélyének maradékai.

-

https://www.vam.ac.uk/collections/david-bowie, Utols6é megtekintés 2020. jinius 5.

A szamos tGjraértékel6 szakirodalmi valogatasbol a David Bowie and the Transmedia Stardom (ed.
Ana Cristina Mendes and Lisa Perott, Routledge, NY, London, 2020) cimi kotetét emelném ki a
Kazovszkij-tanulmany szempontjabél. V6. még: Enchanting David Bowie - Space, Time, Body, Me-
mory, ed. Toije Cinque, Christopher Moore, Sean Redmond, Bloomsbery Publishing, London, New
York, 2015.

Eredeti megjelenés: Elizabeth McCarthy: Telling lies: the interviews of David Bowie. Celebrity Studies,
volume 10, issue 1 (March 2019) pp. 89-103. Online hozzaférés: https://www.tandfonline.com/doi/
abs/10.1080/19392397.2018.1559113, Utolsé megtekintés: 2020. jinius 12.

A tulélé drnyéka - Az El Kazovszkij élet/mii, Szépmivészeti Miizeum - Magyar Nemzeti Galéria, 2015.
november 6 - 2016. februar 14.
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El Kazovszkij Bowie-oltara a Magyar Nemzeti Galéria élet/mii-kiallitasa terében (2015)

Jelen dolgozatom azonban nem erre a naiv, érzelmi privat megnyilvanulasra koncentral,
hisz ennek csak egy ideiglenesen, &m nagy intenzitdssal megjelent targya, még inkabb fétise
volt Bowie, hanem elsésorban arra keresi a példakat és valaszokat, hogy El Kazovszkij Bo-
wie-rajongasa milyen indittatasra vezethetd vissza, és a tudatos sztarkultusz-épités meste-
rének mddszerei hogyan csapddtak le latensen vagy talan tudatosan Kazovszkij 6nreprezen-
tadcidjaban és miivészi gyakorlatdban, s mindez hogyan olvashaté 6ssze a hetvenes-
nyolcvanas évek ,ellenkulttirajaval”, s ennek specialisan kelet-eurépai valtozataval.

,A kidllitas az életm{ minden részét (szimbolikajat, teatralitasat, a testiséghez valo viszo-
nyat, mitosz- és fétismaniajat, a popkultirahoz val6 sajatos viszonyat) els6sorban és nyoma-
tékosan a miivész szexualis identitasproblémaibél kiindulva értelmezi”> - allitja Havasréti
Jézsef a budapesti kiallitasrol/hoz irt széljegyzeteiben. El Kazovszkij Bowie-rajongasanak el-
s6, feliiletes olvasata is természetesen adddik a hetvenes években, androgiin lényével a zenei
vilagba berobbant, nemi identitasat harsanyan sejtelmes ruhakkal latszolag megkérdéjelez6
vagy inkabb atir6 Bowie-jelenségbdl. Bator (Kelet-Eurdpa sziirkeségébdl nézve még feltii-
n6bb), vagany, merész kombinaciéju ruhdi, éles szerepvaltasai felszabaditéan hatottak. Kon-
certjei tudatosan kimodolt, latvanyos el6adasokka néttek, a rajongd tdmeg manipulacidja
minden eddiginél agresszivebb jelenséggé novekedett.

A tortet6en és konokul fellépé Bowie azonban ennél sokkal tobbre torekedett, egy mer6-
ben 1j sztarkultusz zenei megtestesit6jévé lett, s ez a tudatossag, a kivetettségbdl erényt ko-

5 Havasréti Jozsef: A ,titoktalan titok” nyomaban. Széljegyzetek az El Kazovszkij-kiallitas recepciéja-
hoz, Jelenkor, 2016/5.527. (526-543.)
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vacsold, dnmagat szerepeibe zaré énekes sokkal tébbet adott Kazovszkijnak a miivészszerep
megformalasaban. ,Bowie nem véletleniil énekel a divatrél: arrél nevezetes, hogy 6 a Sztar és
a Divat inkarnacidja. Azzal az tjitassal lépett fel a rockzene és a hozza kapcsolodd életformak
szinterén, hogy - az ifjusagi ellenkultira k6zhangulataval ellentétben — nem szembeszegiilni
kivant a »kommersz« megrontd hatasaval, hanem rajatszani azokra, nem kivonulni a kon-
zumvilagbdl, hanem érdekl6déssel elmeriilni benne, nem elitélni, hanem olyan m{ivészire sti-
lizalni a modern tomegkultira sztereotip megnyilvanulasait, hogy élvezhetéek legyenek, s
egyben hitelesen arulkodjanak 6nmagukrél”s - interpretalja Bowie megjelenésének és elsop-
ré sikerének titkat az ellenkultiraban felndtt, azt beliilrdl alaposan ismerd torténész.
Kazovszkij szdmara a divat nem volt fontos jelenség, am az dnkifejezés megteremtésének és
lattatasanak merész felvallalasa 6ltozékében a szuverén miivész-egyéniség megteremtésé-
nek mintdjaul szolgalhatott szdmara. ,..Bowie valamiféle konok, narcisztikus szenvedéllyel
tortetett elére a sajat atjan, s amit csinalt, mindig meglepett, meghdkkentett, élesnek hatott.
Akar a hetvenes évek dekadens-avantgarde szubkulturdibél épitkezett, akdr a harmincas
évek felé fordulé nosztalgiabdl, akar éppenséggel az arisztokratikus sztarklisébdl - egyvala-
mi mindig jellemezte: fittyet hanyt az elvarasokra, az 6t valamilyennek elkényvel6 rajongas-
ra”7 - elemzi tovabb Klaniczay Bowie sikerét: a rajong6taborat egyszerre megvetd és maxi-
malisan kiszolgald személyiség erejének vonzasat. Hasonld véleményt fogalmazott meg Bo-
wie-val kapcsolatban egy 1982-es interjuban a Kontroll Csoport is. ,A kérdésfeltevés a mi
esetiinkben rossz. Ennél ez sokkal felel6tlenebb dolog. Nem tgy megy vérre, ahogy példaul
David Bowie-nal. Az & élete arrdl szdl, hogyan valogatja a személyiségét, elére kiszamitott
médon. O hatdsvadasz. Egyszer(ien a hatdson muilik az élete. Olyan, mint egy szindarab, ami-
ben lehet tudni, mikor és hogyan jonnek be a gegek. Amikor Eurdpaban naci egyenruhaban
jelent meg, akkor ebben még az is benne van, hogy mit fog errdl nyilatkozni, hiszen azt a ru-
hat meg kellett csindltatnia, végig kellett gondolnia mindent. Ez persze nem eleve ellenszen-
ves dolog, hiszen sok miivészet csak igy miikddhet. David Bowie-t én mindenesetre m{ivész-
nek tartom, olyannak, aki tudatos minden szinten, még abban is, hogy az életet miivészetként
éli.”8 Amig Bowie fizikai megtestesiilése lett a maga kitalalta jatékos figurdknak,® addig
Kazovszkij a maga megalkotta idolok atvaltoztatasaval, atoltoztetésével hasznalta fel az iden-
titas-interpretaciokat. Bowie mindig a maga altal krealt divat el6tt jart, de mindig vérre me-
néen ragaszkodott azokhoz az image-ekhez, amelyeket kitalalt, egészen addig, mig le nem
vedlette dket, at nem 061t6zott egy masik, ugyanennyire komolyan vett szerepbe. ,Arra kellett
torekednie, hogy a teljes személyiséget tiikrozze a legaprobb gesztus, a legkisebb viseleti jel
is, és egyben ekképpen kellett felel6sséget vallalnia is minden egyes ilyen jelért.”10

fme, a rajongas sziiletésének kozege: az a forrongé, valtozé, Gijabb és Gjabb trendek és di-
vatok megjelenését és parhuzamos egyiittélését eredményez6 id6szak, amely szakit az intel-
lektudlis kozeggel, egyre inkdbb a primér érzékiség, az érzelmek felszitasa és szabadon en-
gedése a szabadsagfok jele. A keres6 El Kazovszkij intenziv kiilfoldi utjai és magyarorszagi

6 Klaniczay Gabor: Ellenkultiira a hetvenes-nyolcvanas években, Noran Kiadd, Budapest, 2004. 50.

7 Klaniczay 302.

8 Az interjirészletben Miiller Péter Ivan (!) egy valaszat idéztem, de hasonldan értékelte a beszélge-
tésben Bardos Deak Agnes is David Bowie szerepét. J6vé Mérndke, 29 (1982), 150.

9 Klaniczay 117.

10 Klaniczay 54.
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érdekl6dése soran rataldl a szinesed6 kozegben egy-egy olyan jelenségre, csoportra, amelyet
kozel érezhet és engedhet magahoz, s amelynek latvany- és targyvildga elfogadhaté és ko-
vethetd szamara. ,De az ellenkultirdk is létrehoznak egy konszenzust, én pedig a magam
tényleges ellenkulturajat keresem, valami margindlis csoportot, amiben tipikus lehetnék va-
lamennyire. Csakhogy nem taldltam ilyen csoportot.”1! Viszont mintat kap Bowie kaméleon
moédjara szerepjatszd élet-vitel-jelenségében, a szereplés lehetdségére, amely hatassal lesz,
valtozast okoz festészeti Utkereséséiben is a hetvenes-nyolcvanas évek forduléjan: ,A masik
oka a képeim képregénnyé valadsanak és annak, hogy sajat alakmasom is megjelenik rajtuk,
abbdl adédik, hogy »szerepelni« akartam magam is, ugyanugy, ahogy részt veszek az életem
képregényeiben.”12

Ha El Kazovszkij identitas-konstrukciéja még nem is talalta, nem is talalhatta meg helyét
e szlikos kelet-eurdpai térben, a Velvet Undergound, Bowie és a punk zenekarok fellépései
egy olyan — Kazovszkij szdmara latvanyvildgaban 1j - agressziv szinhazmiivészet iranyaba
mutattak, amelyben az onreflexi6 is hangstlyos szerepet kapott, s amely inspiralé jelenség-
ként tolta az amugy is fogékony Kazovszkijt Uj szinhazi torekvések iranyaba. A punkkal, Bo-
wie-val a tdomeg/popkultira vilagabdl érkezik meg Kazovszkijhoz a szinpadiassadgnak egy
olyan jelensége, amely taldlkozik szinhazi érdekl6désével, felélesiti, elevenné teszi korabbi
szinhazelméletinek elkonyvelt érdekl6dését. ,Az els6 »szinhdzinak« nevezhetd produkcio,
amit életemben lattam, az egy Sex Pistols-koncertvided volt. El6tte sokaig azt hittem, hogy
csak a szinhazelmélet fontos szamomra. De nem, van olyan gyakorlat is. A punkzenekarok
fellépései igazan nagyszer( szinhazi el6adasok. Nagyon szeretem a punk zenét és az egész
divatot. (...) Ez a punk-jelenség viszont nagyon sok ponton érint: totalis kétségbeesés, befelé
tord agresszio, biztos kitaszitottsag. Teljes 6sszeomlas, de vasarian latvanyos formaban.”13

Bowie és a punk, valamint El Kazovszkij talalkozasanak kezdetébdl kivilaglik, hogy két,
Kazovszkij miveit, miivészi utjat befolyasold tényezét, illetve azok megerdsitését koszonheti
a kapcsolatnak a képz6émiivész: a szinhdzat mint tér-idé és interpretaciés kozeget, valamint a
tudatos, szigoru épitkezést mint képkonstrukcids eljarast. Ett6] kezdve tudatosul az intenziv
vilagépités lehetGsége, amely Kazovszkij miivészetét mindvégig foglalkoztatta, s amelynek
egyik célja a vilagtdl valé fiiggetlenedés, valamint az otthonra lelés, a vilagban valé feloldédas
vagya. Tinédzser rajongasa Bowie, a Sex Pistols irant naivsagaval megengedte, hogy odafor-
duljon egy olyan kulturalis k6zeghez, amelyben miiveltsége, tanultsdga révén talan nem me-
riilt volna el. Mindezzel engedélyt adott kivancsisaganak, az érzelmi megtapasztaldsra valo
késztetéseinek. Az épitkezés voltaképpeni célja a sors épitése, illetve folyamatos elbeszélése
lesz egy szigortian konstrudlt, hangsulyosan perspektivikus térben: egy szinpadon. Kazovsz-
kij az eltavolitasok, attételek, atirasok olyan teljes rendszerét alkotja meg, amely allegorikus
figuraival minden i{zében atgondolt és kimddolt.14 Iréniat, id6legességet és ambivalenciat is
mutaté kozegilikben egzisztencialis kérdéssé fogalmazza sajat sorsat.

Ezért nem véletlen, hogy Bowie iranti rajongasanak alkotdsba dntdtt, dedikalt bizonyité-
ka egy performativ térinstallaci6, amelyet korabbi miivek tudatosan esetleges, mindig valto-

11 Ldtdscsapda - Beszélgetések El Kazovszkijjal, szerkesztette: Cserjés Katalin és Uhl Gabriella, Magvetd
Kiad6, Budapest, 2012. 55.

12 Latascsapda 43.

13 Ldatdscsapda 40.

14 Forgacs Eva: El Kazovszkij, Uj Miivészet konyvek 9., Uj M{ivészet Kiad6, Budapest, 1996. 8.
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76 Osszedllitasaibdl, mini-szinhazi dobozterekbdl rakott ujbdl és Gjbol 6ssze.l5 Az 1982-es
Parizsi Biennalén bemutatott Nagy csendélet 1II. avagy tovdbbi jelenetek az utolsé dllat és a
ruméliai csillag térténetébdl targyiasult rész-6sszefoglaldja Dzsan panoptikumainak, a meg-
elevenitett csendéletek elsé korszakanak. Aktiv aldmeriilés a testeket szobrészati anyagként
hasznal6 szinhdz vildgdba. A munkassag-torténeti adatokat ideidézve ebben az idében
(1981) dolgozott intenziven a gydri Kisfaludy Szinhazban Szikora Janossal Jean Genet Cselé-
dek (betiltva) darabjan, majd a hirtelen elmaradt bemutatot helyettesité konnyedebb Goldo-
ni-darab, a Nydri kalandozdsok és Hrabal miive, a Bambini di Praga szinpadra allitasan. Itt
bomolhatott ki a szines és gazdag, talalékony szinhaz iranti vonzalma, amely torténeti gyoke-
reit a comedia dell’arte-ban és a barokk szinhazban, leginkdbb az operaban taldlta meg.16
(A tudatos épitkezés szempontjabdl, talan nem mellékes, hogy a szinhazi, szinfalak mogotti
munkaval és kozeggel valo els6 intenziv talalkozaskor a darabok szinpadra allitasdban disz-
let és latvanytervezd partnerei Rajk Laszl6, Bachmann Gabor épitészek voltak, egyiitt hozva
létre egy, a magyarorszagi szinjatszasi hagyomanytél merében eltérd, hatasos szinhazi for-
manyelvet.)

AGYAROK
A 12. PARIZSI BIENNALEN

1983
MUCSARNOK, BUDAPEST

Magyarok a 12. Parizsi Biennalén cimii mticsarnokbeli kiallitas (1983) katalégusanak cimlapja
(A kiallitast rendezte és a katalogust szerkesztette: Frank Janos)

15 Mar a parizsi kiallitas katalogusaban is megjegyzi Németh Lajos az eldszéban, hogy: ,E jelenlegi kial-
litas 1ényegében az 6 anyagukat rekonstrudlja, bar az eltéré lehet6ségek miatt nem teljesen a Parizs-
ban szerepelt anyaggal, hiszen példaul El Kazovszkij esetében eleve lehetetlen lett volna az azonos-
sag.” A Bowie-nak dedikalt installacié legijabb részleges rekonstrukcidja a Magyar Nemzeti Galéria
retrospektiv kiallitasan volt lathaté Szazados Laszl6 munkajanak kdszonhetden.

16 Ldtdscsapda, 26-27.
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'EL KAZ)VSZK

< i

<

El Kazovszkij: A nagy csendélet 111. (részlet), 1982 - a M{icsarnok katal6gusaban szerepl6
reprodukcién az installacié egykoru allapota szemlélhet6

El Kazovszkij Bowie-installaci6éjat 1982-ben a Parizsi Biennaléra, a fiatal miivészek cso-
portos nemzetkdzi bemutatkozasara rakta 6ssze (1982. oktéber 1. - november 17.), majd
1983-ban a Miicsarnokban is bemutatta (1983. februar 11. - marcius 20. Banga Ferenc, El
Kazovszkij, Zaborszky Gabor. Magyarok a 12. Parizsi Biennalén. Rend. Frank Janos). A kata-
l6gus bevezetdjében Németh Lajos érzékenyen megvildgitja a még kanonizalatlan installacio
mifajanak kozegét, értelmezési lehetGségeit, amelyet éppen Kazovszkij munkéssagaban,
munkassagan keresztiil szemlél és hataroz meg: ,Jellegzetes »koztes« miifaj az installacio,
egy mivileg elhatarolt tér miivészi birtokbavétele... a szubjektive motivalt, az egyéni mitol6-
gia altal jelentéssel felruhazott targy-egyiittesek asszociativ-plasztikai rendbe szervezése... a
»helynek« egyszerre képzeletbeli és materialis »berendezése«, mikor is a tobbé-kevésbé zart
teriilet totalitdssa valik.”17 A mai napig valtozasban 1évé installacié kivaloan megmutatja,
hogy El Kazovszkij milyen mélyen raérzett a Bowie-féle sztarépitd-jelenség lényegére. A Ke-
let-Euréopabdl jott fiatal miivész egyértelmiien ki akarta fejezni a nyugat-eurdpai trendekben
vald jartassagat!8 azzal, hogy a tudatosan, de mégis mar fel-felhasznalt, a parizsi kiallitason

17 Magyarok a 12. Pdrizsi Bienndlén, kiallitasi katalogus, E16sz6: Németh Lajos. M{icsarnok 1983.

18 David Bowie megjelenése nem volt unikalis a nyolcvanas évek magyar miivészetében, a magyar mii-
vészeti szcénat megérintd Bowie-jelenségre adott valasz: Molnar Gergely: David Bowie Budapesten
cim{ forgatokonyve, s mas novelldiban is el6fordul Bowie-utalas, inspiracié. In: Havasréti Jozsef: Al-
ternativ regiszterek: a kulturdlis ellendllds formdi a magyar neoavantgdrdban, Typotex, Budapest,
2006. 171. Illetve: Molnar Gergely: Levél egy XX. szdzadi magyar zeneszerz6hoz, 1979. marcius (In:
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kalta jelezve, hogy tudja milyen — atrendezett, atnevezett, kontextualizalt — kozegbe helyezi
el mivét. Ekdzben Kazovszkij a rajongot, a rajongast mint gytjtési szenvedélyt a ketrecekbe,
dobozokba zart fétistargyakkal definialta. Atrendezhetd, atalakithaté, atnevezhets. Ugyan-
olyan gyors és éles szerepvaltasokra képesek a targyak is, mint maga a Bowie-ido], illetve az
altala megtestesiilé tudatos sztarépités jelensége. A performativ targyalkotas lehetdséget
biztositott Kazovszkij szamara, hogy a médium sajatossagabdl fakadéan mondjon véleményt
egyszerre, épitve és ironikus médon megkérddjelezve és lerombolva a rajongas illékony ko-
zegét. Ahogy Bowie gyakorta lenézte, megalazta, kritizalta extatikusan tinnepl6 hallgatéit, igy
tett Kazovszkij is magaval a jelenséggel: felépitette és a kidllitas elmultaval meg is semmisi-
tette azt, hogy a parizsi kiallitasi installacié kiilon életet (is) él6 darabjai Gj kultusz szolgala-
taba allhassanak. Az ortodox ikonosztaz és az otthoni benséséges vallasgyakorlast szolgalo
szarnyasoltarok kései utddai a vallasos ritudléval azonositjdk a rajongas extazisat. Kiilonlé-
tiik és vandorlasuk hangsulyosan a maganahitat (maganrajongas) targyaihoz soroljak 6ket.
Ertéktelen anyaghasznalatuk a matériaval amuigy sem torédé miivész valasztasa, aki antro-
poldgiai utazasai soran a kultuszok érzelmi, érzéki oldalat tapasztalva gy talalta, hogy az
anyagilag legértéktelenebb objekt is felmagasztosulhat, ,meglelkesiilhet”. Ebbdl kovetkezik,
hogy El Kazovszkij Bowie-rajongasa a kozépkori szentkultusszal rokonithat6, amelynek hazi
gyljteményi bizonyitéka példaul a Szent Sebestyén alakjanak szentelt szamtalan képeslap, il-
letve album. Ezzel azt a merész allitast teszem, hogy El Kazovszkij Bowie-rajongasanak, meg-
értésének legfontosabb és legdsszetettebb megjelenitése a kevés el6adast megélt d’Annunzio
drama szinrevitele volt.1® A D’Annunzio-Debussy szerzéparos Szent Sebestyén vértantisdga
cimii darabjanak a Babszinhaz prébatermében 1997-ben megvaldsult és hamar kihunyt 6s-
bemutatéja nem szinhaztorténeti szempontbdl fontos, ahogy maga a darab sem futott be kar-
riert. El Kazovszkij azonban olyan szinpadi lehetéséghez jutott a felkérés soran, amelyben ra-
jong6 természetét megemelhette, olyan, a kézépkorban gyokerezd, az emberi természethez
tartozo kultuszteremtési, rajongasi kényszerrdl beszélhetett, amely minden kozeget atjar,
meghdédit, manipuldl. K6zéppontjaban a szépség és a hit all. A ,szupersztar” Szent Sebestyén
a romai feletteseit elérhetetlen testi szépségével izzitja, keresztény testvéreit pedig lelki tisz-
tasaga és kiallasa heviti. Tokéletes miivészi téma, nem csoda, hogy évszazadokon keresztiil
szamtalanszor megfestették a martir alakjat, szenvedéseiben is szépségét magasztalva. Az
onfeladas, a targyakon keresztiili azonosulas vagya, a szamtalan Kazovszkij-féle ereklyetarto-
imitacié mind alatdmaszt(hat)ja e feltevést.

Kazovszkij 6sztonosen kapcsolta 6ssze a pogany-fogyasztéi sztarkultuszt (s benne sajat
balvanyat, Bowie-t) a szentkultusz kiterjedt rajongéi attitlidjével, s magyarazta el vizualisan
a tarsadalmi jelenséget d’Annunzio dramajanak szinpadra vitele triigyén.

Magyar Miihely 73 /4. szam, 1988. december 15. 49.) cimi{i munkaja szintén erételjes indulatoktol és
érzelmekt6l hevitett Bowie-képet villant fel. Illetve: Sarkadi Péter (Ego Peti) Szerelem cimii 1983-as
a Studié Galéridban megrendezett kiallitdAsanak mott6ja Bowie-tdl valé (,Amim van az a szerelem /
szeretete, de a szere-/ lem még nem jeleni azt / hogy szeretek is valakit”). A kiallitds anyaga szines
magazinokban talalt képek kommentalt repréja volt, amelynek a tomegkultiraban népszerii gesztu-
sai jol illettek a Bowie-jelenséghez, akinek személye a kiallitas képein is feltlint.

19 Az el6adasrol lasd Rényi Andras: Tragikum és idoldtria cim( tanulmanyat, Ellenfény 1997 /2. 73-82.
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Fehér csendélet, 1981,
Fa, fém, miianyag, textil szalag; targykollazs 55 x 37 x 11 cm, El Kazovszkij hagyatéka




