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David Bowie és a jazz

A popularis kultira egyik legnagyobb ikonjanak és a huszadik szazadi zene egyik legkomple-
xebb miifajanak kapcsolatara probal fényt deriteni a kovetkezd esszé. David Bowie szerte-
agaz6 opusan egyértelmiien és természetes médon rajzolodik ki a jazzhatas. Nagyon szépen
végigkovethetd az az iv, amely az els6 (jazz)hangszer kapcsolataval kezdddik, amikor az ifju
David a szaxofon és altala a jazzvarazslat hatasa ala keriil, majd ivel at a karriere kozepére
tehetd, hires berlini harom év felett, és végiil a haldla el6tt két nappal megjelend Blackstarral
zarul, amely lemez David Bowie utolsé kiadvanya és els6 jazzlemeze is egyben.

Bowie dél-londoni fiatalként mar nagyon koran érdeklédni kezdett a miivészetek (els6-
sorban a szinhaz és a pantomim), illetve a zene irant. Az id6sebb féltestvér, Terry Burns altal
ismerkedik meg a fiatal Bowie a korabeli, modern jazz szédité vilagaval. Batyanak készonhe-
t6en nagyon koran megismerte kora alap jazz-zenészeit, els6sorban Charles Mingust, Miles
Davist és John Coltrane-t. A jazz korabeli ,ij hulldma” ériasi hatassal volt az ifji David Jones
zenei vilagara. A kapcsolat végiil abban cstcsosodott ki, hogy anyjatél 1961-ben megkaphat-
ta elsd, hén ahitott hangszerét, egy (miianyag) szaxofont, és jazzorakra kezdett jarni egy he-
lyi tanarhoz. Ezekre az éveire ugy emlékezett késébb, a ra jellemzé intelligens, angol humor-
ral, hogy indulé miivészként a legnagyobb dilemmaja az volt, hogy ,rock and roll sztar vagy
John Coltrane legyen-e bel6le”. Bowie humoraval azt mondhatnadnk ma, hogy maximalizalta
ifjukori tervét: a rock and roll John Coltrane-jévé valt. A debiitalé albumatol (1964) szamitva,
az els6 néhany Bowie-lemez a hatvanas évek pop-rock stilusjegyeit hordozza magan. Témank
szempontjabdl az 1973-as Aladdin Sane cimi albuma a térésvonal. Bowie-nak a mitolégiai
hérossza nott (elsd) alteregodja, a Ziggy Stardust meghozta a totalis attorést. Magyaran ekkor-
ra valik rocksztarra. Gyermekkori dilemmaja megvalaszoltatott. Egy olyan vilaghir(i popsztar
lesz bel6le a The Rise And Fall of Ziggy Stardust and the The Spiders from Mars alaplemez
utan, aki mar megengedheti maganak, hogy még a toplistak élén is batran kockaztathat zene-
ileg, ha sziikség van ra. Ezentul a kisérleti, avagy jazzes oldalat is megpenditheti, ha kell.
Azért fontos tobb szempontbdl is a jazz fénytorésében az Aladdin Sane, mert ezen az albu-
mon szerepelnek olyan dalok elészor, amelyekben a jazzel valé vegyités altal nyit az un. ex-
perimentalisabb stilusok felé, ami késébb a hires berlini trilégidban, majd az utolsé két leme-
zén tet6zik. Masrészt, a cimado dalt a mar emlitett féltestvére inspiralta. Batyjanak akkori-
ban diagnosztizaltak skizofréniat. Az a lad insane (magyarul: egy Oriilt srac) atirata a dalcim.
Tehat tobb szempontbél sem véletlen, hogy az avantgard jazz felé nytl a cimadé dalban. Es
ami a legfontosabb, ezen a lemezen jelenik meg el6szor Mike Garson, az az avantgard jazz-
zongorista, akinek a dalban jatszott, hosszu és csodalatos, atondlis jazz-zongoraszoléja le-
genddssa valt azdta. Garsont a Ziggy Stardust turné soran hivja Bowie a csapatba, majd egy
nem hivatalos, 6todik Spiderré valik. Olyan mértékben olvad be Bowie hangzasvilagaba, hogy
kisebb-nagyobb kihagyasokkal, 1973-t6]1 2010-ig Bowie allandéan visszatérd session-
zenészévé valik. Garson a lemez harom dalaban tiinik ki. Am a Time és a Lady Grinning Soul
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dalok mellett mindenképpen a cimad6 valik a legfontosabba.! A jazz-zongorista egy 1999-es
interjujaban mesélte, hogy amikor Bowie-val megbeszélték a kozremiikodést, voltaképpen
egy kétakkordos, angol rock and roll alaproél volt sz6, amire megkérte Bowie, hogy csak fel-
jatsszon egy sz6lot. Nem rég 6ta ismerték egymast, ezért Garson egy tetszetds bluesszoloval
remekelt. Majd Bowie hirtelen valasza erre az volt, hogy sajnos 6 egyaltalan nem erre gon-
dolt, amire Garson egy latin stilusu szdlét jatszott fel. Természetesen erre is nemleges volt
Bowie valasza. Csak annyit kérdezett Garsont6l, hogy 6 vajon nem azt mondta-e neki, hogy
avantgard jazz-t is jatszik, mert az kellene erre a dalra is. Amire Garson természetesen meg-
lep6dve visszakérdezett, hogy biztos-e 6 abban. Majd Garson feljatszott egy szolot, ami ,els6
take”-re, els6 nekifutasra sikertilt, és 6rokre benne maradt a hires felvételben. Ez lett az a le-
gendds avantgard jazz-zongora szdl6, amir6l Garson azt szokta nyilatkozni, hogy azéta sem
mulik el egy olyan hét, amikor valaki nem érdeklddik nala a sz616 fel6l. Annak ellenére, hogy
Garson azota egy izgalmas jazz-diszkografiat tudhat magaénak, féként ez a sz416 az, ami utan
a leginkabb érdeklédnek nala.

Tehat a glam rockos amerikai allomastdl a kdvetkezd, avant-popos, eurdpai allomasig ve-
zetd titon az Aladdin Sane tekinthetd egyfajta kiindulépontnak. Am egy aprénak tiing, de an-
nal fontosabb jazzvonatkozasu allomas még kozbeékelddik, amelynek nem mas a szerepldje,
mint egy masik legenda: Nina Simone. David Bowie nagy rajongoéja volt a hires jazzénekes-
nének, dm az 1974-es turnéjanak New York-i dllomasan taladlkoztak személyesen elészor. Az
énekesné a koncertre a Bowie-t kedvel6 tinédzser lanyaval egyiitt érkezett. A koncert utan a
két miivész végiil megismerkedett, és egy rovid ideig tarté beszélgetés utan telefonszamot
cseréltek. Bowie még aznap éjszaka felhivta Nina Simone-t. Majd mindennek kovetkezménye
az lett, hogy az elkdvetkezd egy hdnap alatt minden aldott nap beszéltek telefonon. Egy alka-
lommal Bowie meg is latogatta Nina Simone-t a New York kiilvarosaban 1évé hazaban. Am
amit akkor még nem tudtak, hogy ez a talalkozas kettdjlik utolsé taldlkozasa is volt egyben.
Nina Simone-nak az emberi és polgari jogok védelmében megszdlald, politikai dalai miatt
felmeriilt problémak és az ebbdl ered6 anyagi gondok miatt a New York-i hazat hamarosan el
kellett adnia, majd Afrikdba tavozott, Bowie utja pedig hamarosan Eurdpaban folytatédik.
A berlini harmast megel6z6 Station to Station lemezen hallhat6, csodalatos Wild Is The Wind-
feldolgozas Bowie varazslatos tisztelgése Nina Simone el6tt. A dal eredetileg egy 1957-es
film betétdala, amely ugyanezt a cimet viseli, de Bowie, bevalldsa szerint, az énekesné tiszte-
letére a Nina Simone-féle valtozatot dolgozta fel.

Bowie rendkiviil érzékeny antennakkal észlel6 miivész-médium, aki felfogja és kozvetiti a
kor aramlatait, irja réla Tillmann J.A. A berlini éveit is ezen aramlatok hibridizalasa jellemzi.
Bowie a hetvenes évek masodik felének elektromos, ambientalis, kisérleti zenei miifajait ve-
gyiti a sajat art-rock stilusaval. Az Un. berlini trilégiat képez6 harom kiadvany, a Low, a He-
roes és a Lodger albumok kdzvetett médon kapcsolédnak Bowie jazz-zenei hatteréhez. Ma-
gaban nem hordozza egyik lemez sem a jazz stilusjegyeit, am annal szorosabban kapcsol6dik
a jazz alapelemeihez: az improvizaciohoz és a kisérlethez. A kaotikus és komoly problémak-
ba fulladé amerikai évek utin, Bowie 1976-ban ugy dont, hogy maga mogott hagyja az Egye-

1 Egy 1981-es NME-kritika szerint ezt a dalt lehet tekinteni Bowie elsd, ugynevezett eurépai darabja-
nak, utalva ezzel a néhany évvel késébbi, berlini szerzeményekre. Ugyanebben a cikkben Garson
zongorajatékat Cecil Taylor jatékahoz hasonlitjak, amely szd16 folytan alakult ki az a specifikus sti-
lusmeghatarozas, amivel Bowie akkori zenéjét jellemezték, az un. ,rock-jazz fusion”.
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siilt Allomokat és Berlinbe kéltézik. A hires néhany berlini év mar-mar legendava nétte ki
magat az (alternativ) zenei torténetben. Amellett, hogy Berlinben Bowie lakdtarsa a masik
legenda, Iggy Pop, egy sor olyan fontos, korat meghatarozo, kisérleti rockzenész keriil von-
zaskorébe, akik meghataroztadk a huszadik szazad hetvenes éveinek populdris rockzenéjét.
Legels6 a sorban mindenképpen Brian Eno. Bowie elmondasa szerint Enot azért hivta segit-
ségiil, mert ugyanolyan nyitottsaggal tekint a kreativ munkara, mint 6. Brian Enénak, amel-
lett, hogy az akkori technikdhoz viszonyitva is innovativ dolgokat végzett a stiidiéban, emli-
tésre mélté az a Kkreativitast 6szténzd, aleatorikus jatéka, amely Oblique Strategies? néven
valt ismertté. Ez a jaték voltaképpen egy fehér lapokbdl allé csomag kartya volt, amelynek
mindegyikén egy-egy utasitast tiintettek fel. Bowie magyarazata szerint azért volt sziikség
erre (is) a berlini és svijci stidiomunkak soran, hogy a kreativ komfortzénajukbdl kizokkent
session-zenészek segitségre leljenek, és 1j, kreativ irdnyokba mozdulhassanak el. Bowie
mindegyik stiidiézenésze a maga mddjan a hangszerének mestere, de amint vallja, minden
zenész virtuozitasa, mestersége egy ponton falhoz ér, megtorpan, ahonnan tj irdnyokba (sti-
lusokba, mfifajokba stb.) kell folytatni a munkat. Uj akadalyokat kell felallitani, tj kihivasokat
létrehozni, hogy a kreativ munka megtarthassa varazsat - és végsé soron, értelmét, Bowie
szerint. Ebben segitettek Eno kartyai. Es ennek folytan olyan fluxusszer(, radikalis m{ivészeti
kisérletek is sziilettek a berlini stididmunkak soran, hogy pl. Robert Fripp gitaros az egyik
szam felvétele kozben egész egyszerlien odaig ment, hogy letette a gitarjat, és a dobok mogé
tilt. Vagy olyan teljesen szabadon régtonozott gitarszolokat jatszott fel Adrian Belew, a masik
gitarzseni, hogy sokszor az adott dal hangnemét sem tudta, vagy nem arulta el neki Bowie,
stb. (ilyen pl. az elsé feljatszas utdn felvett sz616 a Boys Keep Swinging cimii dalban a Lodger
lemezen). Bowie nagy rajongéja volt az akkor teret hodité német kisérleti rock szintér zene-
karainak, amelyek ugyszintén egy hibrid esztétika mentén alakultak ki. Az un. krautrock a
rockkal 6tvozte az elektronikus zene, a jazz és az avantgard Kortars klasszikus zenei alapo-
kat. Leginkdbb a Harmonia, a Neu! és a Tangerine Dream német krautrock-zenekarok voltak
nagy hatassal Bowie-ra, amelyek zenésztagjaival baratsagban volt a Németorszagba tjonnan
érkezett amerikai angol. Konkrétan Iggy Poppal egyiitt, Berlinbe valé megérkezésiikkor egy
ideig a Tangerine Dream-es Edgar Froese-nél laktak, a Heroes album V-2 Schneider cim inst-
rumentalis dala pedig a nemrég elhunyt Kraftwerk-tag, Florian Schneider tiszteletére irédott,
stb. A berlini lemezek kozds nevez6je a Bowie-ra jellemz6 weltschmerzes, blizos hangnem
mellett a kreativ nyitottsag, a jaték és a kisérlet. Egy 0j, underground zenei tér, amit elsére
vissza is utasitott Bowie akkori popzenei kiaddja, de szerencsére végiil megjelentek ezek a
lemezek. A berlini évek kreativ, m{ivészeti munkajanak érdekes elemzését végzi el Tim Har-
ford kolumnista, jsagiré podcastjanak egyik epizddjaban.3 Harford osszeveti Keith Jarrett
hires kdlni koncertjével kapcsolatos torténetét (amibdl 1étrejott minden id6k legeladottabb
jazz-zongora lemeze, a The KéIn Concert) és David Bowie Brian Enéval kézos berlini munka-
jat. Kett6jik ellentétes hozzaallasat és munkamaddszerét elemzi. Keith Jarrett a miivészek
azon tipusahoz tartozik, akik a merev szabalyokhoz, a rendhez vonz6dnak hozzaallasukban,
Bowie-val ellentétben, aki a folyamatos akadalyokat, eldgazasokat, kreativ szokésvonalakat
keresi, s6t hoz létre ilyeneket ott is, ahol azok nem léteznek, a kreativ munka soran. David

2 https://en.wikipedia.org/wiki/Oblique_Strategies
3 https://www.stitcher.com/podcast/pushkin-industries/cautionary-tales/e /66123572
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Bowie a sziiletett rogtonzé iskolapéldaja. A kreativ kalandok és a kaland kreativitasa érdekli
mindenben. A mai tudomanyos kutatdsok fényében emlithetd, hogy a jazzimprovizaciéval
foglalkoz6 zenészek agymiikddése egy olyan specifikus jelenséget tiikroz, ami eltér a klasszi-
kus zenészekétdl. A jazzimprovizaciora bedllitott agy* az élet egyéb jelenségeinek kreativ ér-
telmezését is hasonlé moédon kezeli. David Bowie is egy ilyen alkat. Egy improvizator habitu-
su 6sszmiivész. A berlini évei utan is megallas nélkiil keresi az 1j utakat a popularis mtvé-
szetben.

A nyolcvanas és a kilencvenes évek sikerei utan, David Bowie két energikus lemezzel
(Heathen és a Reality), és az egyik legjobban sikeriilt vilagturnéjaval 1ép a huszonegyedik
szazadba. Majd a 2004-es varatlan szivinfarktusa miatt sajnos sziinetre kényszeril. A majd-
nem egy évtizednyi csend utan (amelyet javarészt a csaladjaval a New York-i otthonukban, és
a varos gazdag miivészeti szcénajanak élvezetében tolt) egy alomszerd, filozéfiai kérdéseket
feszegetd, hibatlan balladaval rukkol el6 2013. janudar 8-an, a 66. sziiletésnapjan. A Where Are
We Now? cimii visszatérd-single az év marciusaban (marcius 8.!) megjelent, a The Next Day
cimf(, 24. stidiélemezén kapott helyet. A visszatéré album a mar el6zbleg t6le megszokott
art-rock stilusban irt lemeznek mindsithet6, amelyet a régi zenésztarsaival rogzitett. Azon-
ban ekkortajt ismerkedik meg New Yorkban Bowie azzal a Maria Schneiderrel, a Grammy-
dijas, New York-i jazz-zeneszerzdénével, aki a varos egyik legnevesebb jazz big bandjének a
vezet6je. Bowie nagy rajongéjava valik jazzmultja folytan, és igy jon létre az a fontos kapcso-
lat, ami a Sue (Or in a Season of Crime) cimd, sotét atmoszférajt, Gil Evans hangszerelését és
harmoniait felidézé dalhoz vezet, amelyben Bowie megint egy 0j korszakot nyit, amely kor-
szakot, el6szor és teljes egészében, a jazz hatja at. A Sue egy olyan (4j, hibrid) dal, amelyen
Bowie Maria Schneider jazz-nagyzenekaranak zenéjére énekel ra. A hét és fél perces szerze-
mény semmihez sem hasonlitott, amit el6z6leg David Bowie alkotott. Ujfent 4j vizeken eve-
zett, tehat otthon volt, s6t hatvanyozottan, mivel most - el6szor- a jazz écednjara hajézott ki.
A szam megjelenik egy haromlemezes véalogatason (Nothing Has Changed), de végil helyet
kap Bowie utols6, mindent lezaré, am (ra jellemzd) furcsaméd, ugyanakkor elsé jazzlemezén
is, a Blackstaron.

Egy 1997-es interjujaban egy metaforaval magyarazta az altala oly fontosnak tartott, va-
ratlan miivészetét: ,egy piros ruhas né az erdé mélyén maga a varatlan eroticizmus izgalmas
vizidja, viszont egy piros ruhas né a kifutén egy teljesen kiszamithaté torténet”. Nos az art-
rock-szeri daliras és a jazz big band Gjdonsiilt 6tvozete pontosan egy ilyen, erdé mélyi, piros
ruhas néként értelmezhetd, magyarazta egy angol szakijsag az utolsé lemezrél. Am itt egy
mondat erejéig meg kell emliteni, hogy a Blackstar el6tt is tobb, legendas jazz-zenésszel alko-
tott egyiitt maradandét Bowie. Az 1993-as Black Tie, White Noise lemezén, az Art Ensemble
of Chicago legendas, avantgard jazztrombitasa, Lester Bowie vendégeskedett, de ugyanilyen
fontos a Pat Methenyvel egyiitt irt toplistas dala, a This is Not America, amelyet egy 1985-0s
filmhez irtak egytitt. Viszont a Sue (Or in a Season of Crime) szerzemény lesz az, amivel egy
Ujabb, utolso, jazzfejezet kezd irodni.

A Blackstar, David Bowie utols6 nagylemeze. 2016. januar 8-an jelent meg, két nappal
Bowie halala el6tt. A lemez kiaddasanak datuma hibatlanul megszerkesztett, magyarazta Tony
Visconti, Bowie régi baratja és 1969 6ta f6 producere. Amint latjuk, még Bowie halala is egy

4 Lasd: Ex Symposion folyo6irat Komplexitds szama (2019); Martin E. Rosenberg: Bevezetés a jazzimp-
rovizdcié mint neurorezisztencia antropoldgidjdba (ford.: Lenkes Laszl)
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miialkotas. Utolsé lemezét, az el6z6 huszonnéggyel ellentétben, egy jazzkomboval egyiitt irja
meg. Donny McCaslin New York-i szaxofonistaval Maria Schneider big bandjében taldlkozik.
Schneider ajanlja Bowie-nak, hogy mindenképp nézze meg McCaslin zenekarat, akik elektro-
nikaval gazdagitott, mindségi jazzimprovizaciéjukrol valtak hiressé a kortars, pezsgé New
York-i jazzszintéren. Bowie meghallgatta a négyes lemezeit, majd megnézte 6ket az egyik
West Village-i jazzklubban. Bowie-t elvarazsoltak a hallottak, amirdl Viscontinak rogton be is
szamolt. Kis id6é multan fel is kereste és meghivta a virtudz jazzszaxofonistat és zenekarat a
kovetkezd lemezének studidmunkalataihoz. A tébbi mar térténelem, ahogy mondjak. Donny
McCaslin mellett a billenty(s Jason Linder, a basszusgitaros Tim Lefebvre és a tobbszordsen
dijazott jazzdobos, Mark Guiliana alkottdk a Blackstart megalkotd zenekart. Ahogy Bowie
producere lelkesedésében és rajongasaban hivta 6ket: a Spiders from Jazz. A The Next Dayjel
valami ujba szerettiink volna kezdeni, de folyamatosan beszivargott valami régi, a Blackstar-
ral nem ez a helyzet, nyilatkozta Visconti. ,Ha a megszokott rockzenészekkel jatszattunk vol-
na jazzt, teljesen mas eredményt hozott volna, mint az, hogy jazz-zenészek jatszanak rockot.
Daviddal nagyon régi rajongéi vagyunk Stan Kenton és Gil Evans munkassaganak. Gyakorlati-
lag elsé talalkozasunkkor, a hatvanas években, ez volta a téma. A popot és a rockot mindig is
ugy lattuk, mint valamit, amihez értiink, amit meg tudunk csindlni, de a jazzisteneket mindig
is egy szinttel feljebb tartottuk”, magyarazta a producer. A Blackstar David Bowie zsenidlis
hattytudala, ami egyben a kritika altal is elismert els6 (és utolsé) jazzlemeze is egyben. Bizo-
nyos értelemben a professzionalis szinten megszerkesztett életmiivének egy teljes kort beza-
r6 mérfoldkove.

David Bowie karrierének mindegyik allomasat egy-egy kreativ er6é hatarozza meg: Mick
Ronson gitarjatéka elGsegitette Ziggy Stardust kilovését a stratoszféraba, Brian Eno para-
digmavaltd technikai varazslata jegyzi a ,berlini éveket”, Nile Rodgers gruvjai 4j, kommercia-
lis sikerekhez segitik Bowie-t a nyolcvanas években, Donny McCaslin jazzkomboéjaval pedig
addig nem latott Uj vizekre hajozik a Blackstaron. David Bowie sajat szavaival errdl igy vall:
,Mindenekel6tt dsszeilleszté vagyok: magamba szivom azokat a lelkesiiltségeket, amelyeket
kultarank részeként és szemlél6jeként érzékelek. Borzasztdan tudok oriilni annak, ha talalok
valamit, ami egyértelmiien azt mondja: ez itt a jelen.”® Bowie egy hiteles reneszinsz ember,
»egy kilonos szeizmograf, aki miifajaban szokatlan kultiraval jelzi a kdrnyezetében észlelhe-
t6 rengéshullamokat”, irja réla Tillmann ].A. ,Expresszionista képzémiivészetet gyiijt; kiilo-
nosen Kurt Schwitterst kedveli. Nemcsak? Borroughst és Joyce-t olvas, de Roland Barthes-ot
is..."8 ,Ebb§l a szempontbdl mar sokkal inkabb érthet6ek Bowie korai nyilatkozatai, melyek-
ben nemegyszer ugy fogalmazott, hogy 6 mindéssze médiumként haszndlja a rock’and’rollt,
de 6 valdjaban nem rocksztar. Nem is az, amennyiben nem elsésorban zenészként hatarozza
meg 6nmagat, hanem olykor 1ij eszmék felbujtéjanak (instigator), masszor személyiségek és
eszmék gytijtéjének (collector), vagy éppen tarsadalmi megfigyeldnek (social observer), aki
magaban foglal, leképez egy korszakot. A valtozé maszk mindig a korszakra vonatkozik, azt
foglalja magaban, fejezi ki, illetve hatdsaval formalja at, s paradox médon a valtozas képessé-
ge és igénye az, ami teret ad Bowie-nak arra, amit a pszicholdgia self-actualisationnek ne-

6 http://www.c3.hu/~tillmann/irasok/zene/bowie.html
7 https://www.theguardian.com/books/2013/oct/01/david-bowie-books-kerouac-milligan
8 http://www.c3.hu/~tillmann/irasok/zene/bowie.html
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vez.”? David Jones, a kultira és az élet minden oldalarol érkezé rezgések folyamatos asszimi-
lalasa altal a (magas, alacsony, komoly, kénnyt stb.) kultirak1® kozotti kozvetitéként, David
Bowie-maszkban a legnagyobbak kozé tartozik. Ennek tényét nyomatékositja a szovegben
felsorolt néhany, jazzel kapcsolatos példa is. Azzal, hogy a kozvetlen példak felett is tisztan
kirajzolddik a folyamatos kisérletre val6 hajlam, a konstans innovaci6,11 valamint a pop- és a
rockzene hatarainak allandé megkérddjelezése és tagitasa, amely kétségkiviil David Bowie
jazz iranti szeretetébdl és mély tiszteletébdl (is) szarmazik. Viszont azt sem szabad figyelmen
kiviil hagynunk, hogy Bowie vilaga sohasem lesz tisztan zenei vilag. Maszkjai inkabb forditjak
a szinhaz és egyéb hibrid miifajok felé, mint a lexikoni értelemben vett popzene fogalomko-
réhez. Am a jelen esszé kapcsolédasi pontjai mellett is szamos olyan kozvetett motivum és
megoldas érhet6 tetten David Bowie tdbb mint fél évszazados, paratlan opusaban, amelyek -
zenei szempontbdl - mindenképpen a jazz filozéfidjaban fogantak.

9 K. Horvath Zsolt: David Bowie maszkjai (Szinhaz, 49. évf,, 6-7 st,, 2016) cim{i tanulmanyaban, a fenti
idézet mellett, a maszkok mogotti én autonémiajanak magyarazata szintén megszivlelendé: ,Amig az
életvezetési kalauzok a »légy onmagad!«, a »valésitsd meg 6nmagad!« imperativuszat szajkézzak,
ami akaratlanul is azt sugallja, hogy a »kegyetlen tarsadalmi vilag« mogott ott lapul valahol a roman-
tikus »én« (mely j6, és csak utat kell tornie ahhoz, hogy az egyén boldog legyen), addig Bowie sze-
repcseréi azt vagjak a publikum képébe, hogy egy tomegtarsadalomban nem létezik semmiféle »én«
(mely bels6 magként egész életiinkben meg6rzddik), csak szerepek vannak. Az egyén a szerepei ré-
vén beteljesitett tarsadalmi konstrukcid, pont annyira autoném, amennyire a munkdja, a mindenna-
pi fogyasztasa vagy éppen a mikro-hatalomként miikodé csalad engedélyezi.”

Tillmann J.A. idézi Hannes Bohringert Bowie miivészete apropéjan: ,a magas miivészeti formakat
mindig az alacsony, trivialis, lestillyedt second hand-formak frissitik fel; mindig sziikségiik van a po-
puldris, a pop art verziékra. Maskiilénben nagyon gyorsan szétarad az akadémikus unalom és sterili-
tas.”

https://www.whoa.agency/thought/2018/11/15/four-lessons-david-bowie-taught-us-about-
innovation
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