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NAGY FRUZSINA

Ahol a Szél (se) jar

J. M. W. TURNER: THOMSON’S AEOLIAN HARP (THOMSON AEOLHARFAJA)

William Turner minden idék egyik leghiresebb és legeredetibb miivésze; festészetével kap-
csolatban a szakirodalom t6bbsége szuperlativuszokban fogalmaz. A miivészettorténetben a
Jfény Oriiltjeként”! emlegetik, ,aki valdsagos katalégusat adta a fenségesnek”,2 és aki ,a vég-
s6kig kifinomult abrazolasaival ajandékozott meg minket”.3 Turner munkassaga és hagyaté-
ka azonban nemcsak képzémiivészeti, de lirai alkotdsokat is tartalmaz - amint erre elenyé-
szben kevesen, de az utolsé 6tven év kutatasai koziil tobben is felhivtak a figyelmet. Jerrold
Ziff, Turner-kutatd szerint ,nyilvanvald, hogy Turner koltészet iranti vagya elvalaszthatatlan
volt a festészet és a koltészet kapcsolata irdnti érdekl6désétdl.”+ Ziff idézett allitasat alata-
masztja, hogy Turner sajat kolteményei koziil csak nagyon keveset, minddssze harmincegyet
publikalt életében - és ezek koziil mindet a festményei ekphrasziszaként hozta a nyilvanos-
sagra. A kiadott, csekély szamu lirai alkotast Turner kovetkezetes szelekciés munkaja és
tobbszori atdolgozasai el6zték meg, melyeket pontos tervek és utasitasok kisértek a vizualis
abrazolas melletti vagy a katalogusban elhelyezett szovegek megjelenitésével kapcsolatban.5

*

Ezt a tanulmanyt, halas szivvel, Mesteremnek, dr. Torkos Bélanak ajanlom, akinek elmélyiilt tudasa,
szakmai aldzata és tdmogat6 megjegyzései kiapadhatatlan inspiraciét jelentenek szamomra az angol
nyelv és irodalom szépségeinek minél szélesebb korli megismeréséhez.

Théophile Thoré-Biirger, Trésors d'art exposés a Manchester en 1857 et provenant des collections ro-
yales, des collections publiques et des collections particuliéres de la Grande-Bretagne, Jules Renouard,
Parizs, 1857, 424.

James Kirwan, Sublimity: The Non-Rational and Irrational in the History of Aesthetics, Routledge, New
York, 2005, 127.

E. H. Gombrich, A miivészet torténete, ford. G. Beke Margit és Falvai Mihdly, Gldria Kiad6, Budapest,
2002, 493.

Jerrold Ziff, ,Turner on Poetry and Painting”, Studies in Romanticism, Boston University, Boston, 3. 4
(1964): 202. Ziff ezen allitasat elsésorban nem a szépirodalmi munkak vizsgalatabdl bizonyitotta,
hanem Turner akadémiai el6ad4sainak a fontosabb sarokpontjai feldl, hiszen a festd gyakran kitért a
két miivészeti ag szoros egyiittmlikodésére. Turner gyakran forgatott és tanulmanyozott elméleti ol-
vasmanyai kozé tartozott John Opie Lectures on Painting (1809) és Martin Archer Shee Elements of
Art (1809) cimf( kotete is, melyeknek a vers-kép kapcsolatokrol sz416 fébb allitasait felfedezhetjiik a
perspektivarol tartott el6adasai szovegében.

Andrew Wilton, Painting and Poetry, Turner’s ‘Verse Book’ and his Works of 1804-1812, Tate Gallery,
London, 1990, 15-16.
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A kép-széveg kapcsolati dinamika termékeny egytittmiikodésének bemutatasdhoz Tur-

ner Thomson'’s Aeolian Harp (Thomson Aeolharfaja) cim{, 1809-ben alkotott festményét és a
hozza kapcsolddd 32 soros versét valasztottam ki az életmiibdl.6

Thomson’s Aeolian Harp

1. On Thomson’s tomb the dewy drops distil
Soft tears of Pity shed for Pope’s lost fane,

To worth and verse adheres sad memory still,
Scorning to wear ensnaring fashion’s chain.

2. In silence go, fair Thames, for all is laid;

His pastoral reeds untied, and harp unstrung,
Sunk is their harmony in Twickenham’s glade,
While flows the stream, unheeded and unsung.

3. Resplendent Seasons! chase oblivion’s shade,
Where liberal hands bid Thomson’s lyre arise;
From Putney’s height he nature’s hues survey’'d
And mark’d each beauty with enraptur’d eyes.

4. Then kindly place amid thy upland groves
Th’Aeolian harp, attun’d to nature’s strains,
Melliferous greeting every air that roves

From Thames’ broad bosom or her verdant plains.

5. Inspiring Spring! With renovating fire,
Well pleas’d, rebind those reeds Alexis play’d,
And breathing balmy kisses to the Lyre,

Give one soft note to lost Alexis’ shade.

6. Let Summer shed her many blossoms fair,

To shield the trembling strings in noon-tide ray;
While ever and anon the dulcet air

Shall rapturous thrill, or sigh in sweets away.

7. Bind not the poppy in the golden hair,
Autumn! Kind giver of the full-ear’d sheaf;
Those notes have often echo’d to thy care,
Check not their sweetness with thy falling leaf.

o

A t6bb mint masfél méter magas és harom méter hosszu képet Turner 1809-ben festette meg, majd
allittatta ki a kolteményével egyiitt. A kép jelenleg a Manchesteri Szépm{ivészeti Galéridban tekint-
heté meg. A verset hivatkozhatd forditas hianyaban sajat nyersforditisomban kozlom. A vers mas
koltemények mellett: Jack Lindsay, i. m., 78.
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8. Winter! thy sharp cold winds bespeak decay;
Thy snow-fraught robe let pity’ zone entwine,
That gen’rous care shall memory repay,

Bending with her o’er Thomson’s hallow’d shrine.”

Thomson Eolharfaja

1. Thomson sirjara harmatcseppek szallnak

A Sajnalat 1agy konnyei hullanak Pope elveszett temploméaért,
A bus emlékezet még ragaszkodik az érdemhez és a vershez,
S nem hajlandé viselni a csal6ka divat lancait.

2. Szeliden csordogalj, gyonyor( Temze, hisz ezen nem lehet valtoztatni mar;
Pasztorsipjai szétbomlottak, harfajanak hurjai meglazultak,

Dallamukat elnyelte Twickenham tisztasa,

Mig a foly6 folyik észrevétleniil és megdalolatlanul.

3. Tiind6kls Evszakok! Uzzétek a feledés homalyat oda,

Hol b6 kezek keltik életre Thomson Lantjat;

Ki a természet szineit Putney magaslatardl bamulta,

Es az ott 1év6 dsszes szépségre elragadtatott szemmel tekintett.

4. Aztan, kérlek, helyezzétek magaslataitok berkei k6zé
A természet dallamara hangolt Szélharfat,

Mely zengve lidvozol minden fuvallatot, ami

A Temze széles keblébdl zoldell§ sikjaira szall.

5. Sugallatos Tavasz! a megujito6 tiizzel,
Orémédben hangold tjra Alexis sipjanak nadjait,
Balzsamos csékokat lehelve a Lantra,

Szentelj egy lagy dallamot a tlint Alexis arnyanak.

6. Hadd ontsa a Nyar sok szép viragat,
Védendd a déli naptol reszketd hurokat;

Mig a dallamos lég minduntalan

Megremeg, és édes sohajok szallnak szerteszét.

7. Ne koss pipacsot az arany haju kalaszba,

Osz! te teli kévét bkeziien oszto;

Azok a dallamok megannyiszor a te oltalmad visszhangozzak,
Ne rontsd hat édességiiket lehull6 leveleiddel.

7 Sajat forditas.
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8. Tél! metsz6 hideg szeleid pusztulast hirdetnek;

Havas palastod 6lelje koriil a gyasz terét,

S e nagylelkl gondoskodast az emlékezet viszonozza majd,
Vele egyiitt hajolva Thomson szent sirja folé.

—— - SR - R

J. M. W. Turner: Thomson's Aeolian Harp, 1809, Szépmiivészeti Miizeum, Manchester, Egyesiilt Kiralysag

Szoveg és kép Osszefonddasara els6ként és a legkézenfekvobb mdédon az azonos cimadas
hivja fel a figyelmet, ami legitimalja a vers helyét a kép mellett. A cim felfejtése azért kulcs-
fontossagu, mert kett6s feladatot lat el: egyrészt ablakot nyit a vizudlis és a verbalis repre-
zentacio felé, masrészt e kett6 osszekapcsolasa mellett megidéz és jatékba hoz mas képzé-
miivészeti és irodalmi alkotdsokat is. A legszembet{indbb utalas a birtokviszonyban olvasha-
t6 tulajdonnév, amely James Thomson (1700-1748) skot koltdre utal, mig a szerkezet masik
eleme egy konkrét intertextualis hivatkozas a kolt6 egyik versére, amelyet Ode an Aeolian
Harp cimmel élete utols6 évében publikalt.8

Miel6tt elkezdenénk ennek az el6zményversnek, valamint Turner szévegének és festményé-
nek atfogé komparatisztikai vizsgalatat, a cim masik szervezé elemére, az aolhdrfa motivu-
mara szeretném rairanyitani a figyelmet, amely (egy-két rovidebb magyarazé megjegyzésen
kiviil) tobbnyire hattérbe szorul a szakirodalomban a nyilvanvalé intertextualis parhuzam
feltarasara tett torekvésekhez képest.

A kép és vers cimében szerepld aeolharfa, vagy eolharfa, egy olyan téglalap alaku fadoboz,

amire hat (vagy annal tobb) eltér6 vastagsagu és rugalmassagu hurt feszitenek. A kifeszitett
hurokat a szél energidja hozza mozgasba, és ez a rezgés teszi voltaképpen hangszerré. Két

8 Thomson munkassaga - Alexander Pope mellett - viszonylag nagy népszertiségnek 6rvendett Tur-
ner koraban. Kivaltképp Az évszakok cimii elbeszél6 kolteményét kedvelték, amely a tajképfestik al-
landé hivatkozasi alapjaként szolgalt. James Sambrook szerk., James Thomson, The Seasons, Oxford
University Press, Oxford, 1981, 31.
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mozgathaté oldalfalbdl all, hogy a hangszert az éppen aktudlis szél iranya felé lehessen for-
gatni. A hurokat altaladban egyforma hangmagassagra hangoljak, de minthogy vastagsaguk és
a rugalmassaguk eltér6, a szél erésségének megfeleléen kiilonb6zé felhangokon szélalnak
meg. Ha eltéré6 hangmagassagra hangoljak Gket, akar akkordok is megszdlalhatnak a har-
fan.10 A hangszer nevében talalhat6 latin aol kifejezés Aiolosz gorog szélisten nevére vezet-
hetd vissza, aki azt a megbizast kapta Zeusztél, hogy uralkodjék a foldek és vizek 1égaramla-
tain.1! A szél és vihar uraként leginkabb a hatartartas volt a feladata: egyszerre kellett egyen-
sulyoznia ak6zott, hogy szabadjara engedje-e vagy megsziintesse, illetve hogy kedvez6
irdnyba terelje a fiirge, szeszélyes szeleket. Ezeket a megzabolazasra varé szélaramlatokat a
gorogok az iranyukkal irtak le, vagyis azt hataroztak meg, hogy merrdl fajnak. Kezdetben a
négy égtaj alapjan négy fészelet (Notosz, Boreasz, Zephiirosz és Eurosz) hataroztak meg,
amelyekhez kés6bb az évszakokat is hozzarendelték. Erds, maszkulin férfiak formajaban
képzelték el 6ket, akiket heves, vad, pusztité cselekvések jellemeztek. Olyan szarnyas férfiis-
tenek voltak, akiket hosszu hajjal, szakallal, felfajt arccal és nyitott szajjal abrazoltak. A négy
szélisten kordaban tartasa a hdés, Aiolosz kezében dsszpontosult, aki ,a gyepl6t szerzédése
szerint meghuzni - lazitani” tudta, ami folyamatos és feszitett felel6sségvallalast jelentett,
Jhiszen ha lehetne, a [szelek a] foldet, a tengert,/ Es a magas mennyet, felkapva, a légbe so-
dornak.”12 Aiolosz alakjat az 6kor ipar- és képzémiivészetének szamos vazaja és mozaikja
megorokitette: Aioloszt ,szélgyermekeihez” hasonléan duas szakallu férfiként abrazoltak,
amint zsakszerid tomlbjének szajat 6sszefogja éppen. Nincs azonban olyan rank maradt antik
reprezentacio, ami Aioloszt mint a harfajan muzsikald szélistent abrazolnd, vagy egyaltalan,
ami az istenséget barmilyen zenei eszkozzel egylitt jelenitené meg; st az irodalmi alkotdsok
kozott sem taldlunk olyat, amiben a zenével kapcsolatban széba hozndk, vagy a szél miikad-
tette harfaval kotnék 6ssze az alakjat.13

E fentebb jelzett reprezenticids ,hidny” miatt nem lehet elég kimeritd, ha az aeolharfa
motivumanak értelmezésekor megelégsziink Aiolosz gorog szélisten nevének a megemlité-
sével, ahogy a Turner festményét értelmez6 tanulmanyokban ezt gyakran olvashatjuk. Aio-
losz és a harfa 6sszekapcsolédasa tudniillik egy joval késébbi dialogus eredményeként bon-
takozott ki, ami majdhogynem egyid&s az instrumentum udjrafelfedezésével. Az 6kori szélhar-

1

5]

Darvas Gabor, Evezredek hangszerei, Zenemiikiad6, Budapest, 1961, 62. A hétkéznapi széhasznalat-
ban ,szélharfaként” is emlegetjiik a hangszert, azonban a zeneelméleti és -torténeti szakkonyvekben
eolharfaként nevezik meg.

Az Aiolosz (Aiodog) gorog tulajdonnév jelentése ,gyors”, ,sebes”, atvitt értelemben ,szeszélyes”, ,val-
tozékony”. Transzparensen kapcsolodik a szél (dveuog) fénévhez, amelynek a derivaitumaként kelet-
kezett. A szél fénév az dve - fujni, 1élegezni igei gyokbdl képz6dott. Henry George Liddell, Robert
Scott, A Greek-English Lexicon, Clarendon Press, Oxford, 1940.

Vergilius, Aeneis, 1. 60-61, 64-65. Az idézett rész forditasat az alabbi magyar nyelvii kiadasbél koz-
16m: Vergilius dsszes miivei, ford. Lakatos Istvan, Magyar Helikon, Budapest, 1973, 118-119.
Vergilius Aiolosz (lat. £olus) alakjanak megformalasa soran jorészt koveti Homérosz abrazolasmod-
jat a mitoldgiai alakkal kapcsolatban. Azokat a szoveghelyeket, ahol fontosabb eltérés mutatkozik a
két szerz6 elképzelésében, kiilon jelezni fogom.

A kézzel pengetett harfanak ugyanakkor hatalmas a hagyomdanya az antikvitasban: a kultira, a kol-
tészet megsziiletésével tekintették egyidésnek Lasd: Homérosz, ,Himnuszok”, III. 39-56, in Homé-
rosz, Odiisszeia, Homéroszi koltemények, ford. Devecseri Gabor, Magyar Helikon, 1971, 415-416.
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fak j6 ideig a homalyba vesztek,14 mignem egy Athanasius Kircher (1602-1680) nevii német
polihisztor és feltalalo, aki - egyéb tudoméanyok mellett - hangtannal is foglalkozott, Musur-
gia Universalis (1650) cim( konyvében dokumentalta, hogyan sikertilt ujraalkotnia egy szél-
harfét, lejegyezve annak miikodését is. Onmiikédé taldlmanyanak a Machinamentum X és a
Machinam harmonicam automatam nevet adta, és a mellékelt abrak mellé jegyzetként azt irta
le, hogy a szél miikodésétdl fiiggden a harfak dallama hol madarcsicsergésre, hol orgonaja-
tékra, hol mas egyéb hangszerek zenéjére hasonlitott.15 Bar Kirchert tekinthetjiik az djkori
szélharfa feltalal6janak, az igazi attorést a hangszer elterjedésében nem az 6 miive jelentette,
hanem egy masik lavina, amit Alexander Pope inditott el, alighanem akaratlanul. Pope tobb
mint fél évszazaddal a Musurgia megjelenése utan, Homérosz angolra forditdsa kozben,
Thesszaloniki Eusztathiosz (1110-1194 koriil) bizanci szerzetes Odiisszeia-kommentarjait
kezdte el forgatni, amiben a szerzé megemlitett egy olyan hangszert, amelyet a szél sz6laltat
meg, harmoéniat hozva létre a hirokon. Pope figyelmét felkeltette ez a passzus, és ennek
nyoman parbeszédbe elegyedett a korban népszert James Oswald (1710-1769) skét zene-
szerzbvel és hangszerkereskeddvel.l6 Oswald, aki nem tudott ilyen hangszer létezésérdl,
azonnal fellelkesiilt és kisérletezgetésbe kezdett, de tobb prébalkozasa is kudarcot vallott, az
eszko6z ugyanis nem szdlalt meg.17 A zenetorténet romantikusabb verziéja szerint Oswald a
probalkozasok kozben hirt kapott egy Temzén tsz6 lakdhajordl, aminek a fedélzetén egy ki-
fiiggesztett harfa véletleniil megszoélalt, és ennek a hangszernek a segitségével végiil sikeriilt
neki is megalkotnia elsé szélharfajanak prototipusat, amit aztan kés6bb szamtalan masik ko-
vetett.18 Ennél valdszin(ibbnek tartjak a zenetorténészek azt a verziot, hogy komoly kutatas
el6zte meg Oswald proébalkozasait, és rabukkant Kircher latin nyelvii kényvére a szélharfa
pontos fizikai leirasaval. Az ismertet6t azonban - mivel 6 maga nem tudott latinul -, James

14 Ez a mell6zottség azzal magyarazhatd, hogy kozépkorban egyre inkabb elterjedt az a nézet, hogy a
szélharfa az alkimia és a fekete magia egyik tartozéka. Dunstan canterburyi érseket a X. szdzadban
boszorkanysag vadjaval gyanusitottdk meg, mert ,szél-fijta hurokkal” kisérletezett. Darvas Gabor,
Evezredek hangszerei, 62.
Athanasius Kircher, Musurgia universalis sive ars magna consoni et dissoni in X. libros digesta, Haere-
dum Francisci, Corbelletti, Rbma, 1650, 2:352-353.
A zenetorténészek kozott megoszlanak a vélemények Pope kozremiikédésével kapcsolatban. Carl
Engel szerint Pope felkérte Oswaldot, hogy készitse el a hangszert, amit aztan a kolt6 a twickenhami
villdjanak kertjében akart elhelyezni. Ezzel szemben Thomas L. Lankins szerint pont forditva tortén-
tek az események, Oswald kereste fel Pope-ot, mert tudomdsara jutott, hogy a kolt6 Homérosz-
forditas kozben milyen hangszertorténeti érdekességre bukkant. Mivel az els6 elképzelést jobban
ossze lehetett hangolni Pope kertépits tevékenységével, igy az utékor szivesebben kanonizalta ezt a
verziét. Pope jelenlétének - mar tilzasba hajlé - felnagyitasara lathatunk példat az Egyetemes Ma-
gyar Encyclopaedia ,e6lharfa” szocikkében, amiben azt olvashatjuk, hogy ,a mult szizad masodik
negyedében sikeriilt a hires angol ir6- s koltének, Pope Sandornak ismét divatba, s elismerésre
emelni ez dltala tékéletesitett 1éghangszert.” Carl Engel, The Musical Times and Singing Class Circular,
480.; Thomas L. Hankins, Robert J. Silverman, Instruments and the Imagination, Princeton University
Press, Princeton, 2014, 92.; Torok Janos szerk., Egyetemes Magyar Encyclopaedia, Szent Istvan Tar-
sulat, Pest, 1859, 823.
Geoffrey Grigson, ,, The Harp of Aeolus”, in The Harp of Aeolus and other Essays on Art and Nature,
Routledge, London, 1948, 24.
18 Mary Warnock, ,Coleridge and Wordsworth, Theory and Practice”, in Imagination, University of Cali-
fornia Press, Berkeley, Los Angeles, 1976, 110.
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Thomson forditotta le neki, és Oswald csak az angol nyelvre atiiltetett jegyzetek kovetésével
tudta a hangszert rekonstrudalni.l® Tovabb4, minden bizonnyal, Thomson lehetett az is, akit6l
az az oOtlet szarmazott, hogy mar ne - a funkcionalitas alapjan - egyszerii szélharfaként
(windharp), hanem a mitologémat megidéz6 zolharfaként (aeolian harp) nevezzék el a zene-
dobozt. Az inspiraciét Thomson szinte bizonyos, hogy Johann Jacob Hofmann Lexicon Univer-
salie (1698) - szintén latin nyelven irddott — konyvébdl meritette, aki a szélharfa lefrasaban a
fentebb emlitett Kirchert6l is idézett.20 Hofmann azonban elvetette Kircher nyakatekert név-
adasat, és 6 volt az, aki els6ként kototte dssze az antik mitoldgiai alakot és a hangszert, Aeoli-
um Instrumentumként elnevezte el azt.2! Hofmann perszonifikaciéja - ami a kozonséges
szélharfa sz6osszetételtdl tudatosan rugaszkodott el - alkalmas arra, hogy megidézze az or-
ganikus természet és a mesterséges mechanika, valamint a kett6jik egységébdl megsziiletd
kulttra vizi6jat, ami a romantika felé mutaté Thomson esztétikajanak az alappillére volt.

Thomson aktiv kdzrem{ikodése abban, hogy a szélharfa végiil sikeresen elkésziilt, és hogy
aolian harp, azaz olharfa névvel honosodott meg a miivészetekben (és emiatt a koztudat-
ban is), mar 6nmagaban elég lehet ahhoz, hogy William Turner cimadasaban a birtokos eset
hasznalatat olyan hozzarendelésként értelmezziik, ami a versek intertextualis viszonya mel-
lett az instrumentum toérténeti aspektusat is jatékba hozza - még akkor is, ha ennek a hozza-
tartozasi viszonynak az dnreferencialis feltarasarél Thomson kovetkezetesen lemondott, és a
Turner-szoveg el6zményversének tekintett Ode an Aeolian Harp cim{ kéltemény mellett, egy
magyarazoé labjegyzetben erdsitette meg Oswald els6bbségét.22 Korantsem tagadva ennek a
referencialis kapcsolatnak a feledhetdségét, ami elsGsorban a tantsitas elharitasabdl kovet-
kezhetett be a recepciéban, mégis ugy tlinik szamomra, hogy az értekez6i munkdkban ennek
az emlékezetnek a hidnyossaga értékvesztéssel jar mind Thomson, mind Turner verseinek az
értelmezéseit olvasva. Thomson megjegyzése a vers margojan kitakarja sajat maganak (és
ebbdl kovetkezben aztdn Turnernek is) azt a technikai, tudoméanyos érdekl6dését, ami a
harmonia létrejottében nemcsak természeti/metafizikai folyamatot, hanem ami hangszerelé-
si és 6sszhangzattani folyamatot szintugy lat; ezzel pedig raerdsit arra a diskurzusra, ami ké-
s6bb - f6leg a romantika definidladsa kapcsan - éles szakadékot teremt a tudomanyok és a
mivészetek kozott. Tagadhatatlan ugyan, hogy mind Thomson, mind Turner szamara ki-
emelt jelentdséggel bir, hogy nem emberi kéz érintése altal szdlal meg az eolharfa, de leg-
alabb ilyen lényeges volt szdmukra a gyartasi folyamat is: a mesteremberek szakért6 munka-
ja, amiben a hangszertest olyan technoldgiai eljarassal késziil el, hogy alkalmassa valjon a
természet jatékara.

A két vers és a kép kozotti kapcsolat nemcsak a fest6 mar emlitett cimadé sorabdl kovet-
kezik, hanem szoros sszefliggések mutathatéak ki a motivumok és a nyelvi/képi megforma-

-

9 Thomas L. Hankins, Robert ]. Silverman, Instruments and the Imagination, 93.

20 Johann Jacob Hofmann, Lexicon Universale, ]. Hackium, C. Boutesteyn et al., Leiden, 1698, 88.

21 Thomas L. Hankins, Robert ]. Silverman, Instruments and the Imagination, 93.

22 A kovetkez6 megjegyzést flizte Thomson a vers ciméhez: ,Az Aeolus Hdrfa egy olyan zenei hangszer,
amin a szél jatszik, és Mr. Oswald talalmanya, a tulajdonsagairé6l bévebben a Castle of Indolence cimii
versemben mar irtam.” James Dodsley szerk., Collection of Poems in Six Volumes by Several Hands IIL.,
J. Hughes és J. Dodsley, London, 1763, 4.
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las szempontjabol is.23 Legaldbb ilyen hangsulyosak ugyanakkor a nagy példakép textudlis
megoldasaitdl valod éles elhajlasok is, amelyek Turner sajat nyelv- és esztétikai felfogdsanak
megteremtése felé mutatnak. Ahhoz azonban, hogy az atkotések és kiilonbségek vilagossa
valjanak a harom mftalkotés kozoétt, induljunk ki Thomson versébdl, és annak irdnyadé for-
mulaibol.

An Ode On Zolus's Harp24

L

Aetherial race, inhabitants of air!

Who hymn your God amid the secret grove;
Ye unseen beings to my harp repair,

And raise majestic strains, or melt in love.

I1.

Those tender notes, how kindly they upbraid?
With what soft woe they thrill the lover's heart?
Sure from the hand of some unhappy maid

Who dy'd of love, these sweet complainings part.

I1.

But hark! that strain was of a graver tone,

On the deep strings his hand some hermit throws;
Or he the sacred Bard! who sat alone,

In the drear waste, and wept his people's woes.

IV.

Such was the song which Zion's children sung,
When by Euphrates' stream they made their plaint:
And to such sadly solemn notes are strung

Angelic harps, to sooth a dying saint.

V.
Methinks I hear the full celestial choir,
Thro' heaven's high dome their aweful anthem raise;

23 A Thomson koltészetét érint6é konkrét utalasok koziil ez nem pdratlan példa a turneri életmiiben. A
mokat hagyott Turner képi és verbdlis formavildgan, és visszatéré viszonyitasi pontként tobbszor
felbukkan az alkotdsain, amint arra mar tébben is felhivtak a figyelmet. James Thomson koltészeté-
nek Turnerre gyakorolt hatdsarél b6vebben: Janis A. Tomlinson, ,Landscape into Allegory: J. M. W.
Turner’s Frosty Morning and James Thomson’s The Seasons”, Studies in Romanticism, Boston Uni-
versity, Boston, 29.2 (1990): 181-196., Andrew Wilton, Turner and the Sublime, The University of
Chicago Press, Chicago, 1980, 21-24.

24 James Dodsley szerk., Collection of Poems in Six Volumes by Several Hands 111, 4-5.
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Now chanting clear, and now they all conspire
To swell the lofty hymn, from praise to praise.

VI

Let me, ye wand'ring spirits of the wind,

Who as wild Fancy prompts you touch the string,
Smit with your theme, be in your chorus join'd,
For till you cease, my Muse forgets to sing.25

Oda Aeolus harfajarél

I

Eteri faj, lakoéi a légnek

Kik maganyos ligetek kozott dicséititek Istenetek,
Ti lathatatlan lények, harfamhoz jertek,

S keltsetek fenséges dallamokat, vagy olvadjatok a szerelemtdl.

II.

Azok a lagy hangok, milyen kedvesen korholnak!
Milyen szelid jajszéval inditjak meg a szerelmes szivét!
Bizonyara egy boldogtalan hajadon kezét6l szarmaznak
Ezek az édes panaszok, ki belehalt a szerelembe.

II1.

De csitt! ez a dallam komorabb,

Valami remete tette ra kezét a mély hirokra,
Vagy 6, a szent Bard, ki egyediil tildogélt

A kietlen pusztaban, és a népe siramait siratta.

IV.
Ilyen volt az a dal is, mit Sion gyermekei daloltak
Mikor az Eufratesz folyasanal sirankoztak;

2

[

tiszatdj

Sajat forditas. Thomson versérdl - Turneréhez hasonléan - nem sziiletett még magyar nyelvi értel-
mezés, ami a forditas hidnyanak is betudhatd. A szépirodalmi alkotasok atiiltetésekor a gondolati és
képi elemek szoros forditasaval az érthetGségre és a vildgos beszédmddra torekedtem. Nem tore-
kedtem mindazonaltal a versek poétikai hangszerkészletének az atiiltetésére, a metrikai képlet vagy
a zenei-asszociativ sz6hasznalat kozvetitésére, - emiatt egyes szoveghelyek nehézkesnek és szegé-
nyesnek tlinhetnek az eredeti kolteményekhez képest. A versek esztétikai értéki atiiltetése az eol-
harfa témajanak auditiv jellege miatt azonban relevans szempont lehetne, hiszen egy hasonlé, de
mégis (eDkiilonb6z6(dd) dallamra hangolhatna 4t Thomson és Turner ,harfajat”. A harfa egy hang-
zasbeli, formai jaték a versekben, de nem csak az: a rim és a ritmus csupan egy-egy eleme a szévegek
zenei stiluseszkozeinek, azonban mindkét alkotas egy rejtettebb ritmusra is utal, ami az irasméd és a

nyelvfelfogas fel6] valik értelmezhet6vé.
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Es ily fennkélt dallamokat hallatnak
Angyali hurok, nyugtatni a haldokl6 szentet.

V.

Hallani vélem ahogy az egész mennyei kérus

az Eg magas kupolajan at az ahitatos himnuszt harsogja,
Hangjai hol tisztdn elkiilonithet&en, hol mind dsszecsengve

s

Fokrol fokra erdsitik a magasztos dicshimnuszt.

VI

Ti kéborl6 szellemei/lelkei a szélnek,

Kik, ahogy vad Fantazia hajt, ugy érintitek a hurokat

Engedjétek, hogy dalotoktdl elbiivolten a kérusotokhoz csatlakozzam,
Mert mig abba nem hagyjatok, Muzsam elfelejt énekelni.

Thomson verse elsésorban a szél metaforai koré szervezddik, és a 1égkori jelenség kiilon-
b6z6 megnyilvanulasi formaival jatszik. A leghangosabb ezek koziil - az el6zetes varakozas-
sal ellentétben - nem az antik, hanem a keresztény szélam: a széveg explicit és implicit bibli-
ai utaldsok sokasigat foglalja magaban, ami a kdltemény sz6- és eszkodztaran (majestic,
hymn, God, hermit, Zion’s children, angelic harp, saint, celestial choir, heaven’s high dome) is
nyomot hagy. A szoveg mindenekel6tt a szél fijasan keresztiil megnyilvanuld ,,majestas”-nak
az allegorikus abrazoldsa. Mivel Isten személye és hangja nem foghat6 fel kozvetlen érzéki
tapasztalattal, ezért Isten, valamint az 6t koriilvevé angyali korus a természet erejét felhasz-
nalva szélaltatja meg a hangszert, hogy a harfajaték altal a Mindenhato jelenvaléva és hallha-
tova valjon a korlatozott befogadasra képes emberi elme szamara. A teofanidnak a természe-
ti er6k bevonasaval torténd kinyilatkoztatasa egy jellegzetes (pan)teista elképzelést tiikroz,
amelyben Isten és a természet egymasto6l nem kiilonithetdk el: a természetben megnyilvanu-
16 szépség Isten erejének és magasztossdganak a jele. A szél mint természeti forma és Isten
jelenlétének egységbe filizése a vers végén valik igazan eklatanssa a spirit szé kétértelmd je-
lentésének a bevonasaval. Thomson azt a kozismert teoldgiai terminoldgiat hozta ezzel ja-
tékba, amiben a spirit(us) latin eredet( kifejezés egyszerre jelentette a Szentlelket, valamint
lélegzetet, fuvallatot, szelet is a Szentirasban - lehetévé téve a sz6 jelentéstartalmainak az al-
landé felcserélhetGségét.2é A harfan keresztiilfjo szél/Szentlélek zenéje a szakralis tapaszta-
lat megélése mellett erdteljes esztétikai élményt is nytjt, melynek kovetkeztében a lirai én az
utolsé versszakban engedélyt kér arra, hogy a dallamtél megigézve 6 maga is a mennyei ké-
rus tagjava valhasson: ,Smit with your theme, be in your chorus join'd."27 A természeti er6k

26 A latin ’spiritus’ szoéhoz hasonléan a Lélek gorog (pneuma), illetve héber (riiah) megfeleldi is egy-
szerre jelolik a Biblidban Isten lelkét és a mozgasban 1évé szeleket is.

27 A versben szerepl§ angyali kérus az Eg temploméban dicséiti énekével Istent a mennyei liturgia ré-
szeként. [Thro' heaven's high dome their aweful anthem raise;/Now chanting clear, and now they all
conspire/To swell the lofty hymn, from praise to praise.] Ez a dallam parhuzamban 4ll foldi tiikor-
képével, a szélharfa szakralis jatékaval. [Spirits of the wind,/Who as wild Fancy prompts you touch
the string,/Smit with your theme, be in your chorus join'd] Ez a fajta hierarchikus viszony, amely a
mennyei liturgia drnyképének tekinti a foldi szertartas részeit, Pszeudo-Areopagita Dénes, VI. sza-
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szakralis kontextusba vald athelyezése, valamint a transzcendens megmutatkozasabdl faka-
dé elragadtatottsag és ahitat esztétikai atélése nem csak Thomson mivészetfelfogasanak a
sajatja. Thomson ebben a szemléletben John Dennis dramairé gondolatait koveti, aki a valldsi
f61dk6 a brit hagyomanyban. Dennis allaspontja szerint a fenséges jellemz6en vallasi eszmé-
ken keresztiil mutatkozik meg a miivészetekben, mégpedig tigy, hogy a szakralis tapasztalat
metaforikusan egy természetorientdlt esztétika segitségével olt format. Ez a vallasos-
esztétikai érziilet az, amely Thomson koltészetének képi vilagan erds nyomokat hagy: Isten
létezésének bizonyitékait ismerte fel a természet kiilonb6z6 erdiben és formaiban, melyek
megragadasat a miivészetek feladatanak tekintette. A versben szerepld vallasos, bdlcseleti
tartalmak, amelyek a szélharfa zenéjét meghatarozzak, az emelkedett hangulatnak megfeleld
metrikai forma és dallamvilag keretében szélalnak meg: az Enekek énekének szerelmi dalai-
ban (2. versszak), a szent Bard 4ltal énekelt gyaszénekekben (3. versszak), Sion gyermekei-
nek panaszdalaiban (4. versszak), illetve a liturgiaban énekelt antifénidkon és himnuszokon
keresztiil (1. és 5. versszak). A versszakonként megjelenitett kiilonb6z6 imaénekek kozos
gyljténeveként jelenik meg a cimben szereplé dda megnevezés, amely egyrészt 0sszefogja a
kolteményben szerepl6 eltérd ritmikaju és témaju lirai mifajokat, masrészt kijel6li a vers sa-
jat esztétikai-poétikai torekvéseit is. Ezek az énekek ,a beszéd, az iras, s végiil a textus rang-
jara emelik a valldsos tapasztalat egyes alapveté mozzanatait, (...) és a poétikai kdnonnak
megfeleléen emlékezetbe véshetd, szavalhatd, énekelhetd textusok formait oltik.”28 A vers a
panasz és a dics6ités polaris ellentétén nyugszik: a szenvedést, halalt és elhagyatottsagot
megénekld gyasz- és panaszdalokat a megmentd, fenntartd és tovabborokits Istenhez szélé
dicshimnuszok foglaljdk keretbe. A vers ideje, ahogyan az ének hangsorai is, ugy haladnak
elére: a szent Bard (akit Thomson Jeremiasként azonositott a vershez kapcsolddé labjegy-
zetben) a kietlen pusztdban iil maganyosan, és Jeruzsalem pusztulasa miatt sirankozik, majd
kés6bb az 6 halalat siratjak angyali harfak dalai.29 A préféta szavai, akarcsak a szélharfa éne-
ke, kozvetett kinyilatkoztatast adnak Isten jelenlétérdl és szandékarodl. Jeremids azonban
nemcsak proféta, de lirikus, bard (énekes) is, aki 6t dalban 6rokitette meg a szent varos le-
rombolasat. A - Thomson koraban még - Jeremiasnak tulajdonitott Siralmak kényve szigord,
kotott metrikai alapelvet kovet: az irodalmi gyaszdal mértékében (3 + 2 verslab) megirt éne-
kek akrosztikusak, vagyis mindegyik vers a héber abécé egymast kovetd betiijével kezd6-

zadban élt gorog filozofus és teolégus neoplatonikus gondolkodasanak hagyomanyat tiikrozi. Dénes
ugy vélte, hogy az égi liturgia képmasara jott 1étre az egyhazi intézmény- és szertartasrend, kovetve
az égi mintajat. Mindegyik fo6ldi rendnek az eggyel felette 4ll6 szervezeti egységet kell szemlélnie, és
utanoznia kell annak megvilagositd, beavaté tevékenységét. Thomson versében az égi és foldi dics6i-
t6 énekek szerkezeti hasonldsagai ennek a tiikorképiségnek a kozvet6i. [Bar a legels6 forditas Areo-
pagita Dénes munkaibél csak 1897-ben (The Works of Dionysius The Areopagite, ford. és kiad. John
Parker, London) jelent meg angolul, jéval Thomson halala utén, de a gordégiil is jol tud6 kolt6 szama-
ra nem jelenthetett gondot a szovegek eredeti nyelven val6 olvasasa.

Paul Ricoeur, Bibliai gondolkodads, ford. Enyedi Jend, Eurépa Konyvkiad6, Budapest, 2003, 352; 357.
Jeremids préféta maganyos panasza a pusztaban (the sacred Bard! who sat alone) explicit idézet a
réla elnevezett bibliai konyv egy szakaszara a King James-féle (1611) forditasbol: I sat alone be-
cause of thy hand: for thou hast filled me with indignation.” - ,Kezed stlya miatt egymagamban {il-
tem, mert bossztisaggal toltottél el engem.” (Jer 15:17)
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dik.30 A jeremidsi énekek feszes ritmizalasara és borus tematikajara felelhet Thomson zenei
utaldsa a mély hurokra (deep strings), melyeknek a jatéka komorabb, melankolikusabb
hangzast eredményez (that strain was of a graver tone).

A szent Bdrd formula tires helyként ugyanakkor alkalmas arra is, hogy mas bibliai alluzi-
ok szamadra is helyt adjon: akar Izaias, akar Ezékiel préfétanak; de legf6képpen Davidnak, a
pasztorbdl lett kiralynak, aki ugy tudta a harfat pengetni, hogy jatékara ,a gonosz lélek elta-
vozott Saulbél”.31 Davidot a miivészetekben ezért gyakran abrazoljak harfaval, ami egyszerre
utal zene-, valamint zsoltarszerzdi, koltdi tevékenységére is. Témank szempontjabdl David
harfajatékanal azonban jelentGsebb az a mozzanat, hogy a szélharfa els6 esztétikai értékii
megjelenitését is hozza és nem pedig Aioloszhoz kotik.32 A rabbinikus hagyomdany szerint
Davidnak az volt a szokasa, hogy éjszakara az agya f6lé fliggesztette harfajat (héberil kinn-
or), ami pontban éjfélkor az északi szél fuvallatara kezdett el jatszani. Amint megszoélalt a
hangszer, David felkelt, és a szélharfa jatékat hallgatva a hajnal bekdszontéig a Térat tanul-
manyozta (Talmud, Berachét, 3b). David kirdly hagyomanyahoz hasonléan, a Thomson-
versben megjelenitett szélharfa jatéka is a nattira és a kultira kozotti egységet teremti meg
egy alapvetGen vallasos diskurzus részeként. A vers cimében mégsem David (szél)harfaja
szerepel, hanem Aeolusé; és pont emiatt a koltemény nem sziikithetd pusztdn valldsos-
bolcseleti formuldk gyljteményévé — még akkor sem, ha hangsilyosan ezek az elemek domi-
nalnak benne. A vers paratextusaban szerepld gorog isten neve, valamint az utolsé sorban
szerepld Muzsa parergonalis keretként fogjak kozre a bels6 biblikus tartalmakat, marginalis
pontokként kiegészitve azokat egy ujabb lehetséges jelentésréteggel. A lirai én angyali ko-
rushoz valé csatlakozasanak egyik kovetkezménye a Muzsa elhallgatasa az utols6 sorban, aki
a miivészi inspiracio, a kreativ alkot6 erdk és az élet szimbdluma lehet. Az elmulas azonban
csak részleges, az anyagi lét és alkotas befejezését sejteti; a kérushoz val6 csatlakozas pedig
egyet jelent a szélharfa jatékaban val6 aktiv, metafizikai részvétellel.33

Turner Thomson kezdé és zar6 soraira kapcsolddik ra sajat versének és festményének
cimadé soraval, és mindkett6t Thomson eolhdrfdjaként nevezi meg. A két alkotas vizualis és
verbalis emlékallitas és tisztelgés a koltd életmiive el6tt, amely egyetlen metafordban dssze-
gezve: az eolharfdban bontakozik ki. Turner verse ebben az értelemben mar nemcsak (a
festményhez képest alarendelt) ekphrasziszként miikodik, hanem inkdbb olyan sirversként
funkcional, amelyhez a vasznon szerepld, Thomson nevével ellatott sirké koegzisztal.34 Az al-
kotasok egy-egy emlékezethelyként is elgondolhatdk, amelyek egymasra utalasaikkal folyton

3

S

Rézsa Huba, Az Oszévetség keletkezése II., Szent Istvan Tarsulat, Budapest, 2002, 413.

1Sam 16-23.; 1Sam 18:10.

Carl Engel, ,Aeolian Music”, The Musical Times and Singing Class Circular, 23. 475 (1882): 480.

33 Thomson és Turner verse kozé ékelddik Coleridge 1795-ben irédott The Eolian Harp (Az eolharfa)
cimi verse, amelyen szintén érzddik Thomson kolteményének hatasa. Coleridge verse ramutat arra
a fokozd6dd érdeklédésre a szélharfa irant, amely a XIX. szazad elejére szilardul meg véglegesen az
angol koltészetben, illetve tdgabb értelemben, a kéztudatban is. Az instrumentum jelenléte ekkorra
mar szokvanyossa valt Anglia parkjaiban, kertjeiben és széljarta ablakaiban.
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A vers ekphrasziszként valé egyértelmil meghatarozasa tovabba azért is problematikus, mert igy a
kép-szoveg viszonyban egy iddbeli sorrendiséget is feltéleziink kellene, mégpedig a festmény javara.
A két mialkotds azonban szimultan, és egy alkot6 keze altal jott 1étre. A festmény kizardlagos kano-
nizacidja egyeldre kitakarja azt a lehetGséget, hogy a hierarchikus viszony esetleg megforduljon és a
képet a szoveg illusztraciéjaként szemléljiik.
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keresztezik és emiatt értelmezik egymast. A vers olyan szorosan miikodik egyiitt a képpel,
mint egy paszpartu, mint a festményt koriilvevd, de még a kiilsé raman beliil elhelyezked6
betlikeret. Mindkettd archivalja: lathatéva és olvashatéva teszi Thomson emlékét a befoga-
dok szamara (On Thomson’s tomb the dewy drops distil (...) To worth and verse adheres sad
memory still). Bar a thomsoni kontextus felidézése indokoltta tehetné, hogy ez az emlékalli-
tas egy vallasos fejtegetésben teljesedjen ki, Turner mégis feliilirja a kolt6 eléd teoldgiai ke-
retrendszerét, és ami Thomsonnal még meghataroz6 motivumként jelent meg, az Turnernél
mar atadja a helyét masnak. Turner - a Thomsonnal csak parergonalis elemként felbukkané
- antik szimbo6lumrendszerre csatlakozott r, és a vallasos fenséges kifejezésformaival ellen-
tétben, a fenségest kizarélag természeti formakon és erékon keresztiil jelenitette meg. Tur-
ner versében a szél motivumrendszere képes kifejezni a természet fenségességét kozvetleniil
is, és mig Thomson versében a természeti képek szama viszonylag csekély szamban jelent
meg, addig Turner szévegében béven taldlunk ra példat (Thames, glade, flows, Seasons, na-
ture, height, upland groves, verdant plains, many blossoms fair, dulcet air, falling leaf, snow-
fraught robe). A szél a miivészi alkotéers egész kolteményen ativel6 allegéridjaként olvasha-
to. Erre a gondolatra épiil ra az is, hogy az inspiraci6 altal megszolaltatott szélharfa a kolt6i
1élek szimbdélumaként fogadja be és alakitja dallammj, illetve lirdva az 6t motivald szenvedé-
lyeket. A harfa megszoélaltatdsahoz azonban specidlis koriilmények sziikségesek: a Twicken-
ham tisztasan ottfeledett és tonkrement harfa (harp unstrung/Sunk is their harmony in Twi-
ckenham'’s glade) hurjait 4jja kell éleszteni, ehhez pedig a hangszert a megfelel6 helyen kell
elhelyezni, és a természet dallamara tjra is kell hangolni. A vizudlis és verbalis alkotds ennek
az elé6feltételnek tesz eleget: a kép teret, a vers pedig hangot ad a szélharfa miikodéséhez.

A harfa dallamat els6sorban a szél eréssége hatarozza meg, ami az évszakoknak megfele-
16en folyamatosan valtozik.35 Az els6 az évszakok sordban az inspiralé tavasz, amely balzsa-
mos csokjaival egyrészt tjjaéleszti az instrumentum (Lyre) miikodését, masrészt lagy dalla-
mokat (soft note) csal ki a hangszerbdl (Inspiring Spring!/ breathing balmy kisses to the Lyre
/ Give one soft note to lost Alexis’ shade). A 'Lyre’ szd, amely Lantként és Liraként egyarant
fordithat6, valamint a 'note’ kifejezés, amely egyszerre jelent 'dallamot, hangjegyet’ és 'irasos
jegyzetet’ is, a koltészet és a zene szoros 0sszekapcsolddasara hivja fel a figyelmet. A lirai én
egyszerre varja az inspiralé tavasztdl, hogy gyengéd hangon szdélaltassa meg a lantot (mint
zenei eszkozt), és kéri, hogy adjon megfelel6 verbalis tartalmat a koltészet folyamatahoz. Ez
a kett6sség egészen addig az antik elképzelésig nyulik vissza, amelyben ,a gorogok a
koltészettel egylitt a zenét is kezdett6l fogva az inspiracié koérébe soroltdk. Ennek kettds
alapja volt. Mindenekelétt az, hogy kéz6sen miivelték éket, hiszen a koltészetet énekelték, a
zene pedig vokalis zene volt. Masodszor, pszicholdgiai kdzosség volt a két miivészet kozott.
Mindkett6t akusztikai létrehozasnak tekintették.”36 A nyar hangjai a tavasszal ellentétben
azonban mar sokkal erételjesebbek, élénkebbek és szinesebbek, akarcsak az évszak viragai.

35 A versben nagybettivel jelolt Evszakok felkialtas (Seasons!) intertextualis utalds Thomson ugyanazon
cim elbeszél6 kolteményére.

36 Wiadistaw Tatarkiewicz, Az esztétika alapfogalmai, ford. Sajé Sandor, Kossuth Kiad6, Budapest,
2006, 45.
Turner verse zeneiségét tekintve jambikus pentameterben és keresztrimekkel irddott, ezzel kovetve
Thomson kolteményének metrikai képletét. Thomsontodl eltéréen azonban Turner versének hang-
neme koézelebb 4ll az elégidhoz, mint az 6déhoz.
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Ugyelni kell azonban arra, hogy a déli naptél felmelegedé levegd, véletleniil se tegyen kart a
htrokban, hanem 6rizze meg annak épségét és édességét. A nyarat bemutaté szdképek és
alakzatok olvasasakor egyre vildgosabban kirajzol6dik, hogy az évszakok légaramlatai mas-
mas érzelmeket és temperamentumot jelenitenek meg: mig a tavasz szelidebb, visszafogot-
tabb, gyongédebb érzelmeket abrazol, addig a nyar erdsebb, intenzivebb szenvedélyeket fe-
jez ki, amelyek akar rombolni is képesek. A szélharfa zenéje Gsszel a gondoskodast dicséri: a
teli kévét békeziien oszt6 évszak nem okoz kart és rontja el a nyar édességét, éppen ellenke-
z6leg: 6rzi és védi annak gytimdlcseit. Télen a hideg, csipds szelek mar ismét erdteljesebb
hangulatokat jelenitenek meg, intenzitasukban a nyar amplitid6jahoz hasonlatosak. A tél
pusztulast és halalt hirdet, a dallam komorabba és félelmetesebbé valik, és annak a veszélyé-
vel fenyeget, hogy a sok erdfeszités dran megsziilet6 lirai hang ismét az enyészet részévé va-
lik. Az évszakokat abrazolé metaforakon keresztiil Turner beemeli az Aiolosz mitoszban sze-
repl6 szeleket és azok jellegzetes vonasait: Zephiiroszt, a tavasz hirnokét, Notoszt, a nyari zi-
vatarok szeszélyes urat; Euroszt a szaraz, 6szi szelet, valamint Boreaszt, mind koziil a legve-
szélyesebbet, a tél megtestesit6jét. Mig a versben mind a négy szél- és évszaktipus jelen van,
addig a festményen csupan egyetlen évszak kimerevitett pillanatat latjuk. A t4j dbrazolasa
alapjan (a tél kivételével) elsé pillantasra egyetlen évszak sem zarhato ki kategorikusan. Ha
az évszakot - és e mentén a lira hangzasat - inkabb a szél abrazoldsmaddjaval szeretnénk fel-
ismerni, akkor sem taldlunk tul sok fogdédzot. A természetlira feltételéiil szolgalé 1égmozgas
nem latszik a festményen.

J. M. W. Turner: Thomson’s Aeolian Harp (részlet)

A képen teljes szélcsend uralkodik, a viz nem fodrozédik, nem mozognak a fik, nincsenek
viharfelhdk az égen. A kép szinte teljesen statikus, csak a Thomson sirja el6tt tancol6 lanyok
alakja arulkodik egyediil arrol, hogy a szélharfa mégiscsak énekel, tehat sziikségszer(, hogy va-
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lamilyen enyhe légaramlat keresztiilfusson a htiirokon.37 A szél meteoroldgiailag nincs jelen a
képen, és ez a hidny még inkabb felhivja rd a néz6 figyelmét. Turner azonban nem a szél kévet-
kezményét mutatja meg, amit varnank, hanem magat a szelet abrazolja. A siron all6 lany, aki a
nézoének hattal all, és a kezét a hangszer felé emeli, ha kozelr6l megnézzik, egy virdgkoszorut
tart a kezében, és éppen a harfara igyekszik rahelyezni azt. A viragok a négy szélisten koziil
csak Zephiirosz attribiitumaiként jelennek meg az ikonoldgiaban, akit gyakran abrazoltak a no-
vények oltalmazojaként viragkoszoruval a fején.38 Nem kellett ahhoz Zephiirosz alakjat megje-
leniteni a képen, hogy egyértelmiivé valjon a szél dbrazoldsa. Az ikonolégidban tébbnyire nem
az emberalakok preciz dbrazolasa a fontos, hanem a kiegészit6k, amiket viselnek vagy a keziik-
ben tartanak, valamint a t4j, ahol megjelennek. Turner képén Zephiiroszt a parergona helyette-
siti, teszi lathatéva. Turner a szelet szimbolikusan festi ra a képre, és igy a festmény egy olyan
nyarel6i esemény megorokitéje lesz, amikor a sugallatos tavasz, enyhe, mérsékelt fuvallataval,
szelid dallamokon keresztiil sz6laltatja meg az eolharfa hurjait.

A Thomson koltészetéhez és az antikvitas miivészetéhez kothet6 nagyszamu intertextua-
lis és mitoldgiai utalas ellenére sem a verset, sem pedig a festményt nem tekinthetjiik kizaro-
lag Kklasszicizalé alkotasoknak, ugyanis egy nagyon is kortars aktualitds adta Turner mivei-
nek apropoéjat: Alexander Pope twickenhami birtokanak lebontidsa 1808-ban. Pope, aki
Thomsonhoz hasonldéan Twickenhamben élt, egy csodalatos villa és kert birtokosa volt.39
Pope, birtokdnak megvasarlasa utan, hasonlé mdédon jart el az ott talalt épiilettel, mint ahogy
kés6bb az 6vével tették: el6szor foldig romboltatta az ott 1év6 hazat, majd felbérelte James
Gibbs angol épitészt, hogy palladidi stilusban, vagyis antik mintara, oszlopokkal, pillérekkel,
szimmetrikus homlokzattal épitsen fel neki egy uj villat. Alexander Pope kiiléndsen nagy
gondot forditott a kertjének megtervezésre is, amelynek eredményeképpen az udvar az an-
gol kertépitészet egyik kiemelkedd mintajava valt.40 A kert legjellegzetesebb része a grotta
volt, amit mar Pope életében és utdna is szamtalanszor megfestettek. Pope haldla utan a villa
ugy gyokeresedett meg a koltészetben és a festészetben mint a Muzsak lakhelye (ebben ter-
mészetesen Thomsonnak is tevékeny része volt), a kert pedig a tajképfestészet egyik alap-
modelljévé valt. Legalabb félszaz rajz, festmény és litografia érokitette meg Pope otthonat
1730 és 1808 kozott.4! Ennek a kertnek a része lehetett az Oswald altal rekonstrualt szélhar-
fa is, amelynek a re-invenci6jahoz aztan Pope-ot is — tévesen, de - hozzakototték. Sophia
Howe bardkisasszonyt, aki 1807-ben megvette az ingatlant, mar nem hatotta meg ez a divat-
hulldm, és amint tehette, leromboltatta a hazat - és vele egyiitt a kertet is. Turner, aki abban
az évben koltozott Twickenhambe (1807), amikor a dontés megsziiletett a birtok lebontasa-
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A kép kilenc néi szereplgjét - Thomson versének utolsé sora alapjan - altaldban a muzsakkal szok-
tak azonositani. Olvashat6 azonban olyan értelmezés is, amely levalasztja a Thomson sirja koriil tan-
col6 hét lanyt, a masik két, a férfiak tarsasdgaban licsorgé nétél. Ebben az esetben a négy évszak és a
harom gracia megtestesitdiként nevezik meg Gket. Evelyn Joll, Martin Butlin, Luke Hermann szerk.,
The Oxford Companion to J. M. W. Turner, Oxford University Press, Oxford, 2001, 336.

38 Cesare Ripa, Iconologia (1645), ford. Sajé Tamas, Balassi Kiadé, Budapest, 1997, 585.

39 Luke Herrmann, ,JMW Turner’s Pope’s Villa at Twickenham: a case study”, The British Art Journal,
8.1 (2007): 20.

Anthony Beckles Willson, ,Alexander Pope’s Grotto in Twickenham”, Garden History, 26.1 (1998): 31.
Morris R. Brownell, , The iconography of Pope’s Villa: images of poetic fame”, in The Enduring Legacy,
szerk. George Sebastian Rousseau, Cambridge University Press, New York, 1988, 136.
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ré], kifejezetten ellenezte a haz és a kert elpusztitasat. A ra kévetkezd évben, 1808-ban fes-
tett egy képet Pope’s Villa at Twickenham (Pope villdja Twickenhamban) cimmel, amely tilta-
kozasként és (mii)emlékdrzésként is egyarant felfoghaté az értelmetlen pusztitas ellené-
ben.#2 Ehhez a festményhez Turner szintén irt egy verset, am ebben az esetben a kép és a
szoveg kapcsan még eltér6 cimekben gondolkodott. A vers vazlata folé az On the Demolition
of Pope’s House at Twickenham (Pope hazanak lerombolasardl), illetve az Invocation of Tha-
mes to the Seasons (A Temze konyérgése az Evszakokhoz) cimeket irta fel, ami arra az alap-
vetd eldonthetetlenségre utal, amelyben Turner mindkét szerz6hoz, Pope-hoz és Thomson-
hoz is, egyarant kapcsolédni kivant egy hommage keretében.3 Ennek az elképzelésnek a
szintetizdldsa lesz az egy évvel kés6bb megsziileté Thomson’s Aeolian Harp (vers és fest-
mény), amely forditva ugyan, nem Pope-ot, hanem Thomsont helyezte a szoveg fékuszaba,
mégis kiemelt szerepet szant a masik koéltének is. A Thomson eolharfajaroél sz616 vers els6 és
masodik sora rogton a két koltére vald egyiittes megemlékezéssel indul: ,Thomson sirjara
harmatcseppek szallnak/ A Sajndalat lagy konnyei hullanak Pope elveszett templomaért (On
Thomson’s tomb the dewy drops distil,/ Soft tears of Pity shed for Pope’s lost fane)”. A fest-
mény elmulasra tett egyik utaldsa, hogy az dbrazolas Richmond varosa felé néz, tehat a tajo-
lasat tekintve északnyugat iranyba fordul, ami az arnyék és fény viszonyait tekintve naple-
mentét orokit meg. A kép topografikus megjelenitése ugyanakkor nem teljesen pontos, mert
a tavolba odarajzolja Turner Pope hazanak korvonalait is, ami nem latszddhatna ebbdl a
sz0gbol.4* A veszteséget, amelyet a két kolt6 életmiivének lerombolasa és elfeledése tesz lat-
hatdva, a vers igyekszik ellenpontozni (verse adheres sad memory still) epitafikus beszéd-
moédjaval. Ahogy Turner Thomson koéltészetét egy intertextudlis hivatkozassal, az eolharfa
motivumanak az ,akkor”-bél a ,most”-ba hivasaval teszi ismét jelenvaléva, tigy Pope-pal kap-
csolatban is egy szovegkozi utalas segitségével eleveniti fel ujra a koltd lirajat, bukolikus mii-
vén keresztiil, amelynek a Summer, azaz a Nydr cimet adta.

Az 6todik versszakban felbukkand Alexis nevii szerepld, akinek a tavasz - az eolharfaval
parhuzamban - a megujito tiizzel Gjrakoti a sipjat, Pope emlitett pasztorkolteményének a f6-
szerepldje. Ez a pasztorfiu, Alexis az, aki a festmény bal oldali, s6tétebb részén, a foly6 part-
jan megjelenik. A lemend nap miatt viszont kevesebb fény esik ra, mint a kép jobb oldalj, a
sirt bevilagitd szakaszara és alakjaira. A vilagos és sotét részek hierarchiaja miatt, a képszer-
kezetben ez a rész arnyékban van, szé szerint és figurativ értelemben is: Alexis a homalyban,
a hattérben marad. Hogy ez a szerepl6 konkrét nevet és identitast kaphat, és kiemelkedhet a
kép Kklasszicizald motivumai koziil, és nem csak parergondlis szerepe van, arra pontosan a
vers szovege mutat ra. Eppen ezért a verset levalaszté értelmezések nem lathatjak meg a ka-
rakter jelent6ségét, csupan aldrendeltnek tekintik a kép néalakjaival szemben.*s Valéjaban a

42 ].M. W. Turner, Pope’s Villa at Twickenham, 1808, Magangy(jtemény.

43 Andrew Wilton, Painting and Poetry, Turner’s 'Verse Book’ and his Works of 1804-1812, 71.

Ez utébbi osszefiiggésre John Dixon Hunt mutatott ra a tajkertészetrél irott konyvében. John Dixon

Hunt, Gardens and Picturesque: Studies in the History of Landscape Architecture, The MIT Press,

Cambridge, Massachusetts, London, 1997, 227.

45 A képet a verssel egyiitt megemlitd csekély szamu szakirodalomban sincs olyan, aki felhivta volna a
figyelmet Pope birtokanak lerombolasan kiviil a Pope-pal kapcsolatos intertextudlis pArhuzamokra.
A festmény jobb szélén lathaté ledontott oszlopfét és épiiletelemet szokas Pope birtokanak lerombo-
lasaval jelképesen azonositani.
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pasztorfiinak legaldbb olyan fontos szerepe lehet, mint a kép jobb oldaldn tancol6 lanyok
csoportjanak, hiszen 6 az, aki a vers hangjait a festmény terében megszolaltatja. A festmény
,megidézi” a versben szerepld Alexist, ezzel pedig engedélyt és meghivast ad a textusnak,
hogy belépjen a vizualitas terébe, és hogy a kintbdl helyet jeloljenek ki neki a képben. Ameny-
nyiben elfogadjuk, hogy a vasznon megfestett fiti Alexis, akkor azt is levonhatjuk kdvetkezte-
tésként, hogy a tavasz tiize nemcsak az eolharfat, hanem a pasztornak a sipjat is ujrahangol-
ta, hiszen a képen szerepld karaktert a vizudlis dbrazolas a jatéka kozben orokitette meg.
Turner igy nemcsak Thomsonnak ad hangot a szélharfaval, hanem a pasztorsipon keresztiil
Pope-nak is. William Turner a két kolt6t belsé kontextualis keretként hasznalja, veliik szer-
vezi és tartja egyben a verset és a képet, komplett hivatkozasi rendszert sz6 koréjiik a verba-
litas és a vizualitds eszkozrendszerével.

Turner ezekben az alkotasokban nem a kontudrok eltorlésével vagy elmosasaval temati-
zélja a hatarkérdést, ahogy azt mas miivei esetében megszokhattuk téle, hanem a vers és a
kép kozotti dinamikaval. A vers mint parergon, koriilveszi a miivet, de nem irja feliil annak
els6dlegességét. Interakcidba l1ép a vizualis munkaval, egyiittm{ikodik vele, és ezzel a folya-
mattal 4j értelmezési horizontokat nyit meg.






