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BARTHA-KOVACS KATALIN

Majomabrazolasok: Watteau festészete

»Tipeg-topog a hélgy elétt

egy kis majom, brokdt zekében,
ott gytiréget kesztyts kezében
a hélgy egy csipkekeszkenét.”*

A versrészletben olvashatd, Verlaine altal felidézett jelenetben egyiitt szerepel a majom és a
(feltételezhetGen ifju) holgy. Ez a jelenet szamos, a rokokd stilusiranyzathoz kapcsol6dé koz-
helyet tartalmaz: a diszes kosztiimbe 6ltoztetett kis majom, akarcsak a kévetkezd versszak-
ban felbukkané ,picike, fekete szolga”2 - azon tul, hogy a korszak miniatiirizalas iranti hajla-
mat jelképezi és erotikus felhangja is nyilvanval6 - egyértelmiien a XVIII. szdzadra jellemz6
egzotizmus és orientalizmus divatjara utal.3 A majomdabrazolas a szeszélyesen kanyargé,
szovevényes arabeszk-motivumok soraba illeszkedik és a régensség, valamint a XV. Lajos ko-
rabeli francia izlésre jellemz6 miivészeti aramlatokhoz kapcsolddik. Verlaine kolteményében
a holgy galans lovagjanak viselkedését mimeld, brokat zekéjében komikusan topogé kis ma-
jom meglehet6sen groteszk jelenség, egyszerre vonzé és nyugtalanité latvany, hiszen - kiné-
zetét tekintve - az allatok koziil a majom hasonlit leginkabb az emberre. Ezt a hasonlésagot
csak fokozza, hogy kival6é utanzéképessége révén eltilozza és kifigurdzza az emberi viselke-
dést; az emberi elvarasok szerint komolynak és tiszteletremélténak tekinthetd cselekedete-
ket is nevetségesnek tiinteti fel.

A festészetelméletben ugyszintén kivaltsagos helyet foglal el a majom: azon tul, hogy
gyakori ornamentélis elem a képeken, elvontabb értelemben a miivészeti utanzaselméletek-
hez kotédik. Korantsem véletlen, hogy épp a majom (és nem valamely mas allat) kapcsan fej-
16dott ki egy, a XVIIL. szazadi francia festészetre jellemz6, felettébb dekorativ miifaj: a singe-
rie-k - azaz a majomabrazolasok - miifaja, ez mas allatok kapcsan elképzelhetetlen volna.
Bar a masik (az emberi beszédet) utanzo allat, a papagaj motivuma szintén gyakran tiinik fel
rokoko képeken, a papagajabrazolas 6nallo6 festészeti miifajként nem létezik.

1 Paul Verlaine, Diszkiséret, Szab6 Magda forditasa (a Szerelmes mulatozds cimi kotetb6l), in Paul Ver-
laine versei, Eurdpa, Budapest, 1979 (,Lyra Mundi” sorozat), 43.

2 A francia eredetiben a négrillon sz6 szerepel. A kolteménybeli holgy egész, kifinomult 1énye kecses
kézmozdulataban 6sszpontosul. A holgy és kiséréi viszonyara jellemzd, hogy a vers legutolsé sora-
ban a fekete szolga és a kis majom mint a holgy két, szamara kedves allata (animaux familiers) jele-
nik meg.

3 Az utazasoknak koszonheten ebben a korszakban terjednek el - a miigyljteményeket abrazold
flamand festményeken gyakran lathato, kedvtelésbdl tartott, kisebb termetli majmok mellett - az
emberszabasu majmok.
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Watteau festményein mégsem a majom, hanem a kutya alakja jelenik meg leggyakrab-
ban.# Olykor azonban mas, kiilénlegesebb allatok is felbukkannak a képein, ilyen példaul a
mormota: ez a tomzsi, mindennem kecsességet nélkiil6z6 apré termetii ragcsalé nem Kkife-
jezetten rokoké motivum, Watteau mégis elGszeretettel abrazolta. A mormotds fiu cimi kép -
a motivumot Goethe (Beethoven altal megzenésitett) dala tette halhatatlanna - arra a Watteau-
korabeli, els6sorban a Savoya-vidéken elterjedt szokasra utal, mely szerint a hegyekben €16,
szegényebb csaladok gyermekei vandorzenészként jartak a vidéket, és zeneszoéra tancold
mormotajuk produkciéjat a médosabb csaladok pénzzel jutalmaztak.

Annak ellenére, hogy a majom viszonylag ritkan fordul el6 Watteau festészetében, egzo-
tikus volta miatt mégis jellegzetes rokoké allat-motivum; gyakran lathaté zomancképeken,
porcelaneszkozokon és mas hasznalati targyakon. Ezeket a képeket és targyakat ironikus, s6t
szatirikus tobbletjelentéssel ruhazza fel, amikor a nevetség targyava tesz bizonyos, megve-
tenddnek tartott - a flamand életképeken szamtalanszor megorokitett - jeleneteket.> A ma-
jom alakja - amelyet a hiedelmek hagyomanyosan az 6rdogével tarsitottak - ezeken a fest-
ményeken a blinds érzékiséghez, a testi 6romok hajhaszasahoz és a bujasaghoz kapcsolddik,
és az ot érzék koziil rendszerint az izlelést jeleniti meg. Bar Watteau képein olykor fel-
felbukkannak majmok, a fest6 merében mas kontextusban abrazolta 6ket. Az 6 majmai soha-
sem viselkednek durvan, inkabb az udvari, arisztokratikus viselkedésformakat utanozzak:
még akkor is kecsesnek latszanak, amikor csatajelenetet imitdlnak vagy - az érzékiséget su-
gall6 abrazolasokon - a tobbi képalakkal incselkednek.

A tovabbiakban a festé négy, majmokat megjelenité kompozicidjat: a Szerelem, hamis ki-
sérettel cimen ismert alkotdsat, a Mars majmait, valamint két, festd, illetve szobraszkodo6
majmot abrazolé képét elemezziik. Ezt kovetGen az elsé francia miivészetkritikus, Etienne La
Font de Saint-Yenne 1747-es irasat idézziik, amelyben a kritikus az alabbi szavakkal utal
Watteau epigonjaira: ,Mennyi sildiny majmoléja (mauvais singes) akadt az utdnozhatatlan
Watteau-nak is a maga kordban!”é Arra a kérdésre prébalunk meg valaszt talalni, hogyan ér-
telmezhetd a festd tehetségtelen utanzoira vonatkozo ,sildny majmold” kifejezés.

Miivészetelméleti szempontbdl a majom-motivum szimbolikajaban kitiintetett szerepet
jatszik az utanzas. Aligha lehet véletlen, hogy Cesare Ripa Iconologidjaban az utanzas (Imita-
tione) allegériajat néalak jeleniti meg, aki egyik kezében alarcot, a masikban egy koteg ecse-

4 A kutya gyakran intim helyzetben lathaté Watteau képein. A Gersaint cégtabldjdnak jobb sarkaban
meghiz6dé, bolhdszkodé kutya példaul Az élet 6rémein is feltiinik: ezt a fajta kutyadbrazolast a festd
Rubenstél (egészen pontosan a Medici Mdria megkorondzdsdrodl) vette at. Lasd Molnar Luca, ,Les
chiens de Watteau: entre tradition et invention”, Ostium. Revue des sciences humaines (,L’animal et
I'animalité”), 2018, 14/2, 62-74.

Ilyenek példaul az ifjabb David Teniers ,majombankettjein” a parasztmulatsagokat imitalé kocsma-
jelenetek, amelyeken a majmok mértékteleniil esznek-isznak, duhajkodnak és dulakodnak. Lasd
Németh Istvan, Az élet csalfa tiikrei. Holland életképfestészet Rembrandt kordban, Typotex, Budapest,
2008, 15-32.

Etienne La Font de Saint-Yenne, Réflexions sur quelques causes de I'état présent de la peinture en
France [Elmélkedések a franciaorszagi festészet jelenlegi allapotanak okairdl] (1747), in Euvre
critique, éd. Etienne Jollet, ENSB-A, Paris, 2001, 82. Azokat a francia idézeteket, amelyeknek nincsen
nyomtatadsban megjelent magyar forditasa, sajat forditdsunkban kozoljiik.
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tet tart, labainal pedig egy majom kuporog.” Szintén a majom és az utanzas kapcsolatat fejezi
ki a reneszansz kor 6ta szalldigévé lett ars simia naturae, vagyis a ,miivészet a természet
majma” mondas, amely a XVIII. szazadi francia teoretikusok miiveiben is visszhangra talal.

Arabeszkek

Watteau majomabrazolasat négy példaval szemléltetjiik tehat, viszont nem tériink ki azokra
a mennyezetképekre, amelyek elkészitésében valosziniileg a festd is kozremikodott - ilyen
példaul a parizsi Saint-Germain varosrészben, a rue Condé 26 szam alatti épliletben talalhaté
arabeszk, amelyen itdliai szinésznek 6ltdz6tt majmok kiilonféle, leleményes moédokon zak-
latnak ketrecbe zart papagajokat.8 Témajat és kidolgozasmodjat tekintve Watteau négy alko-
tasa jelentGsen eltér egymastdl. Mivel miiveinek keletkezési idépontjat nehéz meghatarozni
- a fest6 ugyanis nem datalta 6ket -, a bizonytalan kronoldgiai szempont helyett célraveze-
tébbnek tiinik, ha a tematikus elvet kovetjiik, ami a m{ivész konkrét majomabrazolasaitdl a
metaforikus ,Watteau majmoldi” jelentéshez vezet el.

A képek értelmezésekor sajnos csak ritkan tudunk XVIII. szazadi szoveges forrasokra ta-
maszkodni. Mivel a fest§ nem hagyott hatra a miivészetérdl szél6 feljegyzéseket vagy levele-
ket (mint a XVII. szdzadban Poussin), és naplét sem irt (mint egy évszazaddal késébb Delac-
roix), ezért életmiivét illetéen a korabeli szerz6k irasai bizonyulnak a leginkabb hiteles do-
kumentumoknak, még akkor is, ha ezek m{ifaja nem tul valtozatos: katalégusok, metszeteken
szerepld képalairasok, mivészetkritikak, nekrol6gok vagy - tobbnyire a m{ivész haldla utan
sziiletett - életrajzok.

~

,Az alarc és a majom az emberi cselekvések utanzasat jelzik. Az ut6bbi ugyanis olyan allat, amely
nagy ligyességgel utdnozza az embeti mozdulatokat, az el6bbi pedig a komédidkban és azon kiviil
utanozza kiilonféle személyek kiils6 megjelenését és viselkedését.” Cesare Ripa, Iconologia (1593),
ford. Sajé Tamas, Balassi, Budapest, 1997, 281. A majom dsszetett szimbolikajahoz lasd még: ,Ma-
jom” sz6cikk, in Allatszimbélumtdr A-Z, szerk. Vigh Eva, Balassi Kiado, Budapest, 2019, 216-220.

A mennyezetkép valésziniileg 1713-ban, a régensség kezdete el6tt két évvel keletkezett. Szerzgségét
lehetetlen teljes bizonyossaggal meghatarozni: nem lehet tudni, melyik elem szarmazik Watteau-tol
és melyik mesterétdl, Claude III Audran-tél vagy kovet6jétdl, Nicolas Lancret-tdl. Lasd Christelle
Inizan, ,Découverte a Paris d’'un plafond peint a décor de singeries attribué a Claude III Audran,
Antoine Watteau et Nicolas Lancret”, In Situ - Revue des patrimoines, 2011/16. http://insitu.
revues.org/805

@
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e forer mmon e

Pierre Dupin metszete Jean-Antoine Watteau utan, Szerelem, hamis kisérettel [L’Amour mal
accompagné], 1744 el6tt, Paris, Bibliothéque Nationale de France, Cabinet des Estampes
forrasa: https://gallica.bnf.fr/ark: /12148 /btv1b8418242v.item

A Szerelem, hamis kisérettel cimi képen a legszembedtlGbb és ugyanakkor a legkiilondsebb a
majmok jelenléte. Mivel az eredeti festmény elveszett, csak a Pierre Dupin altal készitett
metszet utan lehet réla elképzelésiink. A Watteau-képek témajanak meghatarozasakor ne-
hézséget okoz, hogy a fest6 nem adott cimet alkotasainak, és képeinek jelenleg hasznalatos
cime altaldban a rézmetsz6kt6l szarmazik. Ennek a képnek az utélag adott cime tobbértelm:
elsédleges jelentésében a szobor labanal iilg, sotét szind, csupasz majom altal dudan jatszott,
feltehetden erdsen disszonans zenére utal.? A dudan kiviil a majom mellé helyezett hegedi
lehet az oka annak, hogy a festményt Koncert néven bocsatottak aruba 1744-ben.10 M{ifaja
nehezen meghatdrozhaté: zsanerkép, szatirikus allegéria vagy valamely commedia dell’arte-

9 A majom és a hangszerek egylittes szerepeltetése a képen az érzékiséget jelképezi. Ezzel kapcsolat-
ban érdemes megemliteni a ,majomkoncertek” divatjat. E sajatos miifajon beliil az egyik leghiresebb
XVIIIL szazadi alkotas a meisseni porcelangyarban 1747 koriil készitett, 21 darabbdl all6 majomze-
nekar: az elegans ruhat visel, zenél6 majomfigurak a drezdai udvari zenekart parodizaljak.

A képpel kapcsolatban lasd az amerikai miivészettorténész, Martin Eidelberg honlapjan olvashaté
elemzést: http://watteau-abecedario.org/amourmalacc.htm. Eidelberg szerint az 1715 koril készi-
tett festményt valdsziniileg Jacques Sarrazin puttékat és kecskebakot abrazold szoborcsoportja ih-
lette.

1

=)



99 w0 tiszataj

jelenet parddiaja? Tobbféle, kiillonb6zé miifajokbdl és regiszterekbdl szarmazoé elem kevere-
dik ezen a miivészettorténészek altal nem kiiléndsen sokra tartott képen. Elitél6 véleményii-
ket a kompozicié valdszertitlen és - a festé kés6bbi miiveihez képest - kevéssé harmonikus
voltaval magyarazzak.1! A disszondns zene mellett a kép el6terében feltliné masik allat, a
kecskebak jelenléte is hozzajarul a hamis hangzas - és atvitt értelemben az 6ssze nem illés -
érzéséhez. A nézének az a benyomasa, mintha ugyanazon képsikon beliil két kiilonalld jele-
netet 1atna, amelyeknek latszélag semmi koziik sincs egymashoz: az egyiket a hArom majom-
figura, a masikat az 6t gyermekalak és a kecskebak alkotja.

A Watteau festménye utan készitett metszet olvasatdhoz hasznosnak bizonyulhat, ha a
képalairast is figyelembe vessziik. Az els6 négysoros arra vilagit r4, miként értelmezték a
festményt a korabeli néz6k. Az alexandrinusokban megfogalmazott versrészlet forditasa igy
hangzik:

E ravaszkodé és mesterkedd majmok
Jol mutatjak, szerelem, az dlnoksdgod:
Bujasdgodra utal ez a kecskebak;
Mindezek dicsGségedre nem szolgdlnak.

Ez a versike nyilvan valamely XVIII. szazadi, névtelen fiizfapoéta altal rimekbe szedett
kozhely, amely azonban hiven szdmot ad a festmény korabeli olvasatarél. A magyarazo fel-
irat a képen lathat6 allatok és a szerelem kapcsolatanak kiilonféle modozatait hangsulyozza.
A kecskebak szimbolikus jelentése egyszeriibben megfejthetd, mint a hArom majomé: Wat-
teau egy népszerl antik motivum parodisztikus feldolgozasat nyujtja, amikor gyermekeket
abrazol, akik megproébaljak tancra birni az engedetlen allatot. A hagyomany szerint a kecske-
bak az erds, mar-mar bestidlis szexudlis vagyat testesiti meg, mig a ravasz majmok a szere-
lem pajzan voltara utalnak. Az allatokon kivil a kiilonb6z6 attribtitumok is a kép erotikus ol-
vasatat sugalljak, ilyen példaul a szatirné mellszobra, amelyet a talapzatan tancolé kis majom
levélfiizérrel diszit. A hdrom majomfigura koéziil mindazonaltal a hattérben &ll6, Pierrot-
kosztiimos, ko6zonyos tekintet( alak a legtalanyosabb. Ez a majom elkiloniil a kép tébbi sze-
repl6jét6l: nem vesz részt csinytevéseikben és mesterkedéseikben, s egykedviien szemléli a
kép el6terében zajlé jelenetet.

Ennek a majomnak a jelmeze és tavolsagtarté viselkedése Watteau egyik legismertebb
képének: a mintegy tiz évvel késGbb festett, régebben Gilles néven ismert, Louvre-beli maga-
nyos Pierrot-nak az alakjat idézi fel a nézében. De vajon mit jelképez a Szerelem, hamis kisé-
rettel Pierrot-kosztimos majma? Jelképez-e egyaltalan valamit, vagy karakterfigura, amelyet
Watteau pusztan dekorativ szandékkal vegyitett a tobbi képalak kozé? Bar ennek a harmadik
majomnak a szerepe igencsak rejtélyes, valdszintileg nem véletleniil kertilt a képre. T6bbféle
értelmezése lehetséges: felfoghat6 ugy, hogy ez a majom a miivészetek és a zene elhanyago-

11 A kép feltehet6en abbdl az id6bdl szarmazik, amikor Watteau els6 mestere, a dekorator Claude Gillot
miihelyében dolgozott, és mesteréhez hasonléan gyakran abrazolt szinhazi jeleneteket. Lasd Tho-
mas Crow, La peinture et son public a Paris au XVIII¢ siécle, trad. par André Jacquesson, Macula, Paris,
2000, 75.
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lasat eredményezd buja szerelemmel szembeni kritikus magatartds megtestesitéje.12 Egy
masik olvasat melankolikusnak tartja ezt a majomfigurat: azzal a Pierrot-val azonositja, aki
kés6bb a reménytelen szerelmes jelképe lesz, am ez a fajta értelmezés meghamisitja a XVIIIL.
szazadi képolvasasi szokdsokat.!3 A vasari komédidkhoz szokott korabeli nézdk ugyanis vél-
het6en nem a kosztiimds majom melankdlidjat ,olvastak ki” a képbdl. Szamukra a valddi és a
majom-Pierrot egyarant a szinhazi vilag altal ihletett karaktertipus lehetett, a gyermekek és a
kecskebak kozott lejatszodo jelenetet pedig egyszeriien humorosnak talaltak.

Dupin metszete alapjan képet alkothatunk Watteau festményének elrendezésérdl: a kép
elemei altal kirajzolt kigy6z6 mozgas az arabeszk kompozicids elvét idézi fel. Ezzel kapcso-
latban nem &rt pontositani, hogy a sz szoros értelmében vett arabeszkeken - amelyet az
arabok (vagy moérok) honositottak meg Eurdpaban - kizarélag geometrikus formak és egy-
masba fon6dd, tekergé vonalvezetésli ndovényi motivumok (agfonatok, stilizalt levelek, in-
dak) szerepeltek.14 Ha azonban az ornamentika allati vagy emberi formékat is tartalmaz, ak-
kor kozelebb all a groteszkhez, noha a nyugat-eurépai kultirakban ezt a fajta diszitési modot
is arabeszknek nevezték. A XVII. szazadi francia arabeszkeket a Raffaello és tanitvanyai altal
készitett, a Vatikan nyitott galéridit (az ugynevezett Loggidkat) diszit6, tobbnyire fantaszti-
kus groteszkek ihlették: ezeken a geometrikus és novényi elemek szévedékében emberi és
allati motivumok is megjelentek.15 A klasszicista kor francia diszitém{ivészei koziil Jean Be-
(gyakran majmokkal) kombinalt, komikus vagy galans jelenetei rendszerint egy fémotivumot
tartalmaznak, amellyel a mellékjelenetek is 6sszhangban vannak. A XVIII. szazad els6 felében
divatos francia arabeszkek is ezt a kompozicids elvet kdvették.16

Watteau miivészetével kapcsolatban az ,arabeszk” kifejezés egyfel6l (széles értelemben)
a kompozicié hullaimzé vonalvezetését, masfeldl (konkrét értelemben) azt a sajatos miivészi
format jeloli, amelynek legfébb ismertet6jegyei a hibriditas elve (azaz a kiillénb6z6 elemek
keveredése), a dekorativitas, a sikszertiség és a jatékos konnyedség. Arabeszkjei koziil a Mars
majmai cim{ metszetet elemezziik, amelyet a fest6 egyik elveszett, 6nall6 tablara festett fal-
képe (panneau) nyoman Jean Moyreau készitett.

1

~

Calvin Seerveld, ,Telltale Statues in Watteau’s Painting”, Eighteenth-century Studies, 14/2, 1980,
151-180.

13 Lasd a mar idézett Martin Eidelberg véleményét, aki ezzel a romantikus hagyomany altal befolyasolt
abecedario.org/amourmalacc.htm.

14 V0. a Miivészeti lexikon definici6javal: ,Ha az indahal6 kozé geometrikus racsokat is illesztenek, ak-

kor moreszk a neve.” Miivészeti lexikon, f6szerk. Zador Anna és Genthon Istvan, 1. kotet, Akadémiai

Kiad6, Budapest, 1981, 91.

André Chastel, La grottesque. Essai sur 'ornement sans nom, Le Promeneur, Paris, 1988.

A Watteau-korabeli diszitém{ivészek (példaul Jean III Audran vagy Christophe Huet) oly médon ala-

kitjak at Berain arabeszk-motivumait, hogy a nyilt erotikus utalasok burkoltabba és rafinaltabba

valnak rajtuk.
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DE MARS

GRAVE DUPRES 1/ORIGINAL INVE,

{ BT PRINT PAR A WATEAU

Jean Moyreau metszete Jean-Antoine Watteau utan, Mars majmai
[Les Singes de Mars], 1729, Chicago, Art Institute
forrasa: https://www.artic.edu/artworks/52497 /the-monkeys-of-mars

Ez az arabeszk egyszersmind singerie, azaz az emberi viselkedésformdkat parodizal6 ma-
jomabrazolas is, amely a XV. Lajos koranak francia izlését meghatarozo6 chinoiserie-k (kinai
diszitémotivumok) mellett ugyancsak az egzotizmus elterjedéséhez kotédik.17 A XVIII. sza-
zadi francia arabeszkeken egyszerre lathaté tobb, kiilonallé jelenet, amelyek egyetlen koz-
ponti téma koré csoportosulnak: a Mars majmain ez a habort témaja. A XXI. szazadi néz6 a
figurativ képeket 6hatatlanul értelmezni probalja, elmesélhetd torténetet keres rajtuk. Bar az
arabeszk széttagol6, kiilonvalaszté stratégiaja miatt ez a kompozicié nehezen ,0lvashaté”, el-
s6 ranézésre szembetiinik a harci szekéren trénol6 rémai hadistent koriilvevs, emberi ruhat

17" A Chantilly-ban talalhaté Condé Mizeum ,majomszobdiban” a falakat és a mennyezetet diszit6 sin-
gerie-ken kinai alakok tarsasagaban lathaték az emberi ruhat visel6 majmok. Ezt a diszitményegyiit-
test valaha Watteau-nak tulajdonitottdk, azonban nagy valészint(iséggel Christophe Huet munkaja: az
1735-0s Petite Singerie-t és feltehet6en az 1737-es Grande Singerie-t is § festette. Lasd Nicole Gar-

nier - Monelle Hayot, Les Singeries. The Monkey Rooms du chdteau de Chantilly, Nicolas Chaudun, Pa-
ris, 2013.
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visel6 majmok sokasaga. A képen megjelend attributumok, akarcsak a Mars figuraja alatt 1at-
haté féldombormti lovas alakja mind a hadviselésre utalnak. Fegyvere és vértezete ellenére a
hadisten mégsem latszik zordnak, a jatékos majmok pedig kifejezetten komikus hatast kelte-
nek.

Watteau kompoziciéjat a Berain-féle arabeszk hagyomanya mellett a vasari szinjatszas, a
thédtre de la foire ihlette, amelynek a festé nagy kedveldje volt. Ezekben a popularis témaju
szindarabokban - példaul Charles-Simon Favart vigoperaiban és vasari komédidiban - az
emberi szerepl6k mellett gyakran majmok is felléptek. A Mars majmain a diszes 6ltozékd al-
latfigurak azon mesterkednek, hogy miikodésbe hozzak az agyukat: jatékosan utanozzak,
majmoljdk a haborus cselekményeket, és uigy tlinnek, mintha a hadistenen giinyol6édnanak.18
Ennek a fajta ironikus, s6t néha szatirikusba hajlé motivumnak az eredete a XVII. szazadi
flamand festészetre nyulik vissza, Watteau majomabrazolasain azonban a flamand abrazo-
lasmdd nehézkessége légies és szeszélyes motivumszovésii dekoracidkban oldédik fel: a kép
fels6 sarkaban fiistolgé bombakat példaul a nézd dekorativ elemnek érzékeli. Az arabeszk
sikszerliségének az a kovetkezménye, hogy a kompozicié a stlytalansag érzetét kelti. Ez a ha-
tas a képen leginkabb a valdszertitlen felfliggesztésekben mutatkozik meg: az oszlopokat
konnyed vonalvezetésti, névényi elemekbdl all6 csigavonal-diszitmény tamasztja ala - a
majmok erre kapaszkodnak fel -, sz6l6kacs-szer(i végzidéseire pedig stlyos, sisakokat, kar-
dokat és hangszereket tartalmazé csendélet-kompozici6 van felfiiggesztve.

Vajon miért szerepel viszonylag gyakran a majom a XVIII. szazadi diszit6m{ivészetben? A
motivum népszerliségének - legalabbis részben - az lehet az oka, hogy hajlékonysaga, testé-
nek kicsavarodé mozdulatai és tekerg6z6 farka révén ez az allat maga is olyan, akar egy
megelevenedett arabeszk, és jol beleilleszkedik ezeknek a diszitményeknek a logikdjaba. A
Mars majmain azonban mas, emblematikus allatok is megjelennek, ilyen a batorsagot jelké-
pezd oroszlanfej és az istenség labainal lathaté két madar, amelyek koziil az egyik kiterjeszti,
a masik leszegi szarnyat: a madarak a habort kett6s kimenetelére val6 utalasként értelmez-
het6k. A dekorativ keret fels6 részén egy aprécska kagylé-motivum is felt(inik, diszkréten
beemelve a ndiséget ebbe az alapvet6en harcias ténusu képbe.

A nyilvanval6 parodisztikus szandékon tul azonban nem lehet egyértelm{ien meghata-
rozni a majmok szerepét ezen az arabeszken: vajon mindenfajta haboruskodas hiabavalésa-
gara figyelmeztetik a néz6t? Vagy egzotikus diszit6elemek, amelyek a névényi ornamentika-
val egyiitt mintegy keretbe foglaljak a hadistent abrazolé féjelenetet? Ovakodnunk kell attél,
hogy barmiféle, tilsagosan egyértelmi jelentést tulajdonitsunk a képen lathaté majmoknak,
hiszen az arabeszk varazsa egyebek kozott abban rejlik, hogy egyszerre tobbfajta olvasatot is
lehetdvé tesz. Ezek koziil a tovabbiakban azt fejtjiik ki részletesebben, amely az utanzashoz -
és a miivészi utanzaselméletekhez - kapcsoladik.

Miivész majmok - a miivészet majmoloi?

A képeken megjelend majom nem csupan emberi tevékenységeket, hanem bizonyos mester-
ségeket és miivészeteket is parodizalhat. Korantsem meglepd, hogy az emberhez valé nagy-

18 Bizonyos értelmezések szerint, amelyek szdmunkra kissé eréltetettnek tlinnek, ezek a harcias maj-
mok a Napkiraly hajdani, koltséges hadjaratai altal okozott altalanos kidbrandultsagra utalnak. Lasd
Crow, i. m., 74.
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fokt hasonldsaga miatt az allatok koziil képzeletiinkben leginkdbb a majmot humanizaljuk és
ruhazzuk fel emberi tulajdonsagokkal. Ez magyarazza, hogy irodalmi mivek, képzémiivésze-
ti alkotasok - s6t a XX. szazadtdl filmek - gyakori szerepléi a majmok. A XVII. szazadtdl fogva
a fest6k is szivesen abrazoltdk a miivész majom motivumat: az ilyenfajta dbrazolasok azt mu-
tattak, hogy kritikusan viszonyultak a miivészi utanzas kérdéséhez. Watteau-nak két, miivész
majmot abrazolé alkotdsa ismeretes: egyik A festészet, masik A szobrdszat cimet viseli
(mindkettét Louis Desplaces metszette rézbe), azonban csak az ut6ébbi festmény maradt
fenn, az el6bbi - a fest6 szamos mas alkotasdhoz hasonléan - elveszett.

Ez a két kép a flamand miivészet hatasat mutatja. Valésziniileg ifjabb David Teniers fest-
ményei, a Fest6 majom és a Szobrdsz majom jelentették Watteau szamara a f6 ihletforrast.
Hagyomanyosan Teniers-t tartottak a flamand majomabrazolasok mesterének: az § mtvé-
szete, valamint a XVII. szazadi antwerpeni fest6k (Frans Francken, Jan Brueghel) képei nagy
mértékben hatottak a francia singerie-k kialakulasara. Erdekes adalék, hogy Teniers-t - kiva-
16 utanzokészsége miatt - a francia miivészeti irasok gyakran emlegették a ,festészet majma-
ként”. A XVIIIL szazadi legegyetemesebb francia nyelvii képzémiivészeti szotar, az Encyclopé-
die méthodique szerint ugyanis Teniers képes volt ra, hogy sajat fest6i modorat ,minden m-
vész modoraba atalakitsa, s e tehetsége miatt hivtak a festészet majmanak.”1? Ennek az elne-
vezésnek - a szovegkornyezettdl fiiggben - kétféle értelmezése lehetséges: negativ értelem-
ben azt jelenti, hogy Teniers-nek nem volt sajat fest6i modora, pozitiv értelemben pedig arra
utal, hogy a flamand mester olyan tehetséges utanzémivésznek bizonyult, aki barmely mas
fest6 modorat képes volt tokéletesen magaéva tenni. Teniers fest6 és szobrasz majmot abra-
zo0l6 képének is tobbféle olvasata van: az egyik szerint a miivész azokon a masolékon gunyo-
16dik, akik ligyes mesteremberek, de nincs sajat fest6i modoruk, ezért beérik mas miivészek
modoranak utanzasaval. Ugyanakkor a két kép ugy is felfoghaté, hogy sajat magara tekint
ironikusan a mas fest6k modorat utdnz6 miivész, a ,festészet majma”. Bar Teniers festmé-
nyéhez hasonléan a majmok Watteau képein is emberi dltdzéket viselnek és emberi médon
viselkednek, mégis alapvetden kiilonboznek téliik. Legfébb kiilonbségiik abban all, hogy a
francia singerie-ken hattérbe szorul a ginyol6dé hajlam: Watteau képei esetében a moralis
tartalomnal és a parodisztikus szandéknal 1ényegesebb a kép dekorativitasa.

A Louvre egykori igazgatdja, Pierre Rosenberg miivészettorténész altal egy kotetbe gyfij-
tott, XVIIIL. szdzadi Watteau-életrajzok kozott egyetlen olyan forrast talaltunk, ahol miivész
majomrol esik szé. Ez a kirdlyi Festészeti és Szobraszati Akadémia titkaranak, Dubois de
Saint-Gelais-nek Watteau-rél szdlo feljegyzése, amelyhez szerzéje ,Fest6 majmok” cimmel
hozzatoldott egy képleirast.20 Nem pontositja, hogy az ezzel a cimmel jeldlt képnek ki a szer-
z6je, csak azt emliti, hogy P. Breugle - azaz id6sebb Pieter Bruegel - macskakoncertet abra-
zol6 festményének pardarabja.2l A képleiras miitermet emlit, amelynek el6terében egy na-
gyobb méret(i, z6ld ruhds majom, hatterében pedig négy kisebb majom lathaté: egyikiik pa-

19 Pierre Charles-Lévesque, ,Ifjabb Teniers” szocikk, in Claude-Henri Watelet - Pierre-Charles Lé-
vesque, Encyclopédie méthodique. Beaux-arts, t. 11, Panckoucke, Paris, 1791, 81.

20 Louis-Frangois Dubois de Saint-Gelais, ,Notice sur Watteau” (1727), in Vies anciennes de Watteau, éd.
par Pierre Rosenberg, Hermann, Paris, 1984, 22.

21 A londoni British Museum honlapjan szerepel egy nyomat, amelyen a Galerie du Palais Royal egykori
gyljteményébdl szdrmazd - id6sebb Pieter Bruegel utan készitett - harom rézmetszet koziil a Macs-
kakoncert lathato.
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lettat tart a kezében, masikuk rajzol. Kevéssé valészinii, hogy ez a kép Watteau fest6 majma-
nak felelne meg, am az a tény, hogy Dubois de Saint-Gelais Watteau kapcsan Bruegel nevét
emliti, a francia fest6 majomabrazolasdnak flamand gydkereire utal. Szintén sokatmondo,
hogy egy masik XVIII. szazadi forrasszoveg, a kertmiivészettel is foglalkozd kritikus, Dezallier
d’Argenville 1749-ben megjelent Voyage pittoresque de Paris [Parizsban tett festdi utazas]
cimi irasa - amely a francia févaros jelent6sebb miikincseit mutatja be - a Palais Royal fla-
mand gy(jteményét alkot6 festmények felsorolasakor Bruegel képei szomszédsagaban emliti
Watteau Festd majmait.22 Vajon Watteau-nak létezett még egy képe, amelyen szintén fest6
majmokat abrazolt? Vagy téves attribuciérol lehet szo, és a két idézett szerz6 valamely mas
flamand fest6 miivét tulajdonitja neki? Val6sziniileg ez utébbi feltételezés a helytallo, hiszen
a Watteau festményeir6l - baratja, a miikedvel6 mecénas, Jean de Jullienne jévoltabdl - ké-
sziilt, két kotetben kiadott rézmetszet-sorozat alapjan a miivész id6kozben elveszett képei
viszonylag j6] beazonosithaték, &m a Jullienne-gytijteményben nem szerepel tobbalakos ma-
jom-kompozicié.

o LA PEINTURE e
Telle doit auPinceaw ce quelle ade renom.,
Qui fact horrewr avoir sans fard el sous le linge :
Elpourpeindre &son gre manle laide Guenon,

I fautélre adrott comme wn Singe.

LA SCULPTURE.

Ce singe industrieux qui travaille en sculpture On ne peut estre bon sculpteur 4
Peut de I'Art qu'il exerce estre dit linventeur; Qu'en se faisant singe de la Nature, 3 Laris cho la Vo do . Chorosma Graveur duRoy rue S5acyues
(Réduction de la gravure de Desplaces, d'aprés e tableau d*Antoine Watteaw.) ~ (Musée &'Orléans.)

Louis Desplaces metszete Jean-Antoine Watteau utan, A szobrdszat [La Sculpture] és A festészet
[La Peinture], 1700-1739 ko6zott, Rennes, Musée des Beaux-Arts.
Mindkét metszet forrasa a,La Joconde” nevii adatbazis, webhelye: https://www.pop.culture.gouv.fr/
notice/joconde/02110006627 (A szobrdszat) és https://www.pop.culture.gouv.fr/notice/joconde/
02110006625 (A festészet)

22 Antoine Dezallier d’Argenville, Voyage pittoresque de Paris, ou indication de tout ce qu’il y a de plus
beau dans cette grande Ville en Peinture, Sculpture & Architecture, Chez De Bure I'’Ainé, Paris, 1749,
90.
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Bar Watteau mindkét m{ivész majmot abrazolé képe ugyanazt a motivumot dolgozza fel, mi
mégis inkabb a koztiik 1év6 kiilonbségekre hivjuk fel a figyelmet. Mig az élénk tekintetii szob-
raszkoddé majom patetikus gesztusokkal, lelkesen dolgozik egy néi mellszobron, addig a me-
ditativ fest6 majmot alkot6ja abban a pézban jeleniti meg, amikor egy pillanatra elgondolko-
zik, miel6tt kezébe venné az ecsetet.23 A majom meggornyedve, elmélazva il a festéallvany
el6tt, amely hattal van a nézének; nem tudni, milyen képen dolgozik, csupan feltételezhetd,
hogy amit fest, valamiféle dsszefiiggésben van a falon lathaté, Gillot modordban késziilt
commedia dell’arte jelenettel. A fest6allvany mellett egy arcvonasok nélkiili, szinpadi kosz-
tlimot viseld fest6babu hizodik meg: a majom mar-mar emberi tekintete feléje iranyul.

Vajon ez a két metszet - amelyek nem véletleniil késziiltek pardarabként - a hagyoma-
nyosan kézmiives tevékenységnek tartott szobraszat és a szellemi tevékenységnek tekintett
festészet ellentétére valé utalasként értelmezhet6? Vagy a két miivész majom Watteau kriti-
kus hozzaallasat fejezi ki azon fest6k és szobraszok irant, akik masok miiveinek, s azok koziil
is els6sorban az 6kori miialkotasoknak szolgai masoldi? Netdn ugy foghato fel A festészet ci-
m{ kép, mint a majommal azonosulé Watteau 6nkritikus gesztusa, amely a m{ivészi hidsagra
- és mindennemii miivészi tevékenység hidbavalésagara - mutat ra? Az értelmezést némileg
bonyolitja, hogy A szobrdszat cimii metszetnek fennmaradt az eredetije. A meleg ténusu szi-
nekkel megfestett képen a szobrasz majom - a Verlaine versében megjelené kis majomhoz
hasonléan - vords zekét visel, és vorhenyes szinii szeme a tekintetét szemérmesen elforditod
Vénusz-szobor melle felé iranyul. A festmény erotikus olvasata igy egésziti ki az emlitett in-
terpretacio-kisérleteket, de egyszersmind nyitva is hagyja az értelmezést. A metszetparnak
azonban létezik egy, az emlitetteknél elvontabb, metaforikusabb interpretaciéja is, ez a mii-
vészet - és a miivészi utanzas - kérdését veti fel. A metszeteken olvashat6 képalairasok is ezt
az értelmezést tdmasztjak ala, amely valészintileg a XVIII. szazadi néz6k latasmodjat is kife-
jezte. Ezzel 6sszefliggésben A szobrdszat utan késziilt metszeten szerepl6 négysorost idézziik
prozaforditasban:

Ez a szorgos szobrdszkodé majom

Az dltala gyakorolt miivészet kitaldléja;
Csak ugy lehet valaki jé szobrdsz,

Ha a természet majmoldja.

Ezek a sorok explicit médon utalnak arra a szallbigére, mely szerint a miivészet a termé-
szet majmoloja (ars simia nature), s amelyet a tovabbiakban Watteau-val és utanzdival 6sz-
szefiiggésben vizsgalunk meg.

Watteau ,silainy majmoléi”

Ko6ztudott, hogy a miivészi utanzas kérdése az 6kortol fogva elméleti vitak targyat képezte.
Watteau XVIII. szazadi kovetdi kapcsan is ez a vita langolt fel, a festd képeinek légiesen kony-
nyed kidolgozasmodjat ugyanis kortarsai utanozhatatlannak (inimitable) tartottak. Ez a saja-
tos ecsetkezelés azonban néha téves attribiciokhoz vezetett: Jean-Siméon Chardin Festd

23 Bertrand Marret, Portraits de l'artiste en singe. Les Singeries dans la peinture, Somogy, Paris, 2001,
63.
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majmdnak pardarabjat, az Antikvdrius majmot - a tobb példanyban fennmaradt kép louvre-
beli valtozatidnak magyarazo felirata szerint - példaul egykor Watteau-nak tulajdonitottak.

XVIII. szazadi életrajzir6i hangsulyoztak Watteau egyediil ra jellemzé rajzkészségét és
ecsetkezelését, amelyet rendkiviil nehéz, s6t lehetetlen utdnozni, s ha valamely fest6 mégis
megkisérli, az - véleményiik szerint - csupan hitvany masolatokat eredményez. A korabeli
francia festészet hanyatldsanak okairdl elmélkedve a mivészetkritikus La Font de Saint-
Yenne becsmérli a pasztelltechnika mesterének tartott arcképfest6, Maurice Quentin de La
Tour utanzoit, akiket Watteau hajdani, silany majmoléival allit pArhuzamba. A kritikus nem-
csak a koraban elharap6dzo pasztell divatjat, hanem La Tour tehetségtelen utanzoit is elitéli:

Elérkeztem a pasztellekhez, ehhez az indokolatlanul divatossa valt festményfajtdhoz, amely felka-
pottsagat La Tour Grnak kdszonheti; az 6 csodalatos miivei révén ez a miifaj olyan megbecsiilést vi-
vott ki maganak, amely tovabb mar nem fokozhaté. Persze nyomban lett egy sereg szanalmas utan-
z6ja. Mindenki pasztellceruzat vett a kezébe, de ez ndlunk mindennel igy van: ami divatba jon, azt a
kozonség bészen koveti. E1ég megnézniink, mennyi silany majmoldja akadt az utanozhatatlan Wat-
teau-nak is a maga koraban!"2

Az idézetben a ,szanalmas utdnzd” és a ,sildny majmold” kifejezés szinonimaként szerepel.
Miivészeti vonatkozasban a ,majom” f6név mar 6nmagaban is eléggé negativ kicsengésii, ha
pedig a ,silany” jelzé tarsul hozza, akkor még inkabb pejorativ a jelentéstartalma. Az ,uta-
nozhatatlan” széval kapcsolatban pontositani kell, hogy ez a jelz6 bevett kdzhely volt a XVIII.
szazadi francia miivészetelméleti diskurzusban, amelyet a kritikusok a kiemelkedden eredeti
fest6kre, példaul Chardin-re vonatkoztattak.25 Watteau-val dsszefiiggésben ez a kifejezés a
velencei Rosalba Carrieranak készonhetden terjedt el, aki parizsi tartézkodasa sordn szamos
pasztellképet készitett, egyebek kozott Watteau-t is ezzel a technikaval orokitette meg. Az
italiai fest6nd Jean de Jullienne-nek cimzett levelében hasznalta ,az utanozhatatlan Watteau
ur, sajatos zseni” kifejezést, amelyet aztan a korabeli életrajzirdk és kritikusok is atvettek.26

A La Font-idézethez visszatérve 6hatatlanul felmeriil a kérdés: valamilyen médon megha-
tarozhato-e, kik lehetnek a Watteau ,sildny majmoldinak” aposztrofalt fest6k? Erre a kérdés-
re sem a kritikus, sem a biografusok szévegei nem adnak egyértelmii valaszt. Egyediil a fest6
és elméletiré Michel-Francois Dandré-Bardon-nal taldltunk olyan utalast, amely kozelebb
visz a megoldashoz. O Watteau eredetiségét hangsilyozza, aki ,\ij utat tort maganak, utanzoi
a nyomdaba sem léphettek. Meghaladta mesterét, és még legkivalobb tanitvanyai is csak ta-
volrdl tudtak koévetni.”2? Az idézet szovegkornyezetébdl kideriil, hogy ez az ,ut” a fest6 sza-
mos kovetGje altal utdnzott, jellegzetes miifajara, a ,galans linnepségekre” (fétes galantes)

2

N

La Font de Saint-Yenne, i. m., 82.

Lasd pl. Joseph de La Porte, Observations d’une société d’amateurs sur les tableaux exposés au Salon
cette année 1761, Duchesne, Paris, 1761, 12.

A kifejezés franciaul igy hangzik: ,I'inimitable monsieur Vato, génie singulier”. Rosalba Carriera fel-
tehet6en 1727-1728 koril irta Jullienne-nek azt a levelet, amelyben ez az idézet szerepel. Lasd
Francoise Joulie, ,Antoine Watteau vu par les artistes et les amateurs d’art de son temps”, in
Watteau au confluent des arts (CD-ROM), éd. par Carine Barbafieri - Chris Rauseo, PUV,
Valenciennes, 2009, 119.

Michel-Frangois Dandré-Bardon, Traité de peinture [Ertekezés a festészetrél] (1765), t. I, Minkoff,
Geneve, 1972, 149.
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vonatkozik.28 Stilusjegyeit tekintve ez a miifaj utdnozhatd, de Watteau miivészete utanozha-
tatlan: e teriileten még a festd legjobb tanitvanyai is kudarcot vallottak. Dandré-Bardon az
idézett szoveghelyhez fiizott jegyzetében pontositja, hogy Watteau mesterén Claude Gillot-t,
tanitvanyain pedig Nicolas Lancret-t és Jean-Baptiste Patert érti. Kdnnyed ecsetkezelésiik el-
lenére azonban egyikiik tehetsége sem mérhet6 Watteau zsenialitasdhoz. Bar Dandré-Bardon
az utanzassal kapcsolatban sehol sem emliti a ,majmolas” sz6t, megjegyzése alapjan valdszi-
niisithetd, hogy a La Font-idézetben szerepl6 ,sildny majmolok” kifejezés Watteau kovetdire
és epigonjaira vonatkozik, akik megprébaltak a fest6 modoraban ,galans iinnepségeket” al-
kotni.

A miivészi utdnzas torténetében a tehetségtelen, rossz utanzék mellett vajon ,j6 majmo-
16k” is léteztek? Aligha meglepd, hogy ez a kifejezés nem szerepel ebben a formaban a miivé-
szeti irodalomban. A ,természet majmoldja” mondas az 6kortdl fogva negativ jelentéstartal-
mu: arra a miivészre vonatkozik, aki szolgai médon masolja a természetet, de nem tudja -
vagy nem akarja - megérteni a 1ényegét. E tekintetben a reneszansz kor hoz valtozast, amely
pozitiv jelentéstartalmat kolcsonoz ennek a kifejezésnek. A firenzei humanista, Filippo Villa-
ni hasznalta els6ként ebben az értelemben: azokat a fest6ket nevezte igy, akiket képesnek
tartott arra, hogy a természet alkotasaival veteked6 miiveket hozzanak létre.29 Mig a ,rossz
majmoldé” csupan a lathatd valésag masoldja, aki képtelen a természetet megnemesiteni és a
miivészi utanzas szinvonalara felemelkedni, addig a kifejezés pozitiv értelemben a természet
tehetséges utanzojat jelenti, akinek alkotasai az élet latszatat keltik.

A miivészeti bestidriumban kitiintetett helyet foglal el az ember karikatiraszer( torzképét
nyujté majom alakja. A majom &ltal kivaltott kettds — komikus, de ugyanakkor nyomaszté -
érzés tiikrozodik azokon a festményen, amelyeken ez az allat emberi 6ltozéket visel és ne-
vetségesnek lattatja az altala utanzott emberi gesztusokat és tevékenységeket. A Watteau
miivészetébdl kiragadott példak ramutatnak a majomabrazolas Osszetett szerepére a XVIII.
szazai francia festészetben: ez az allat a rokokd ornamentika jellegzetes eleme, amely szépen
beleilleszkedik az arabeszkeken lathato, csapong6 képzettarsitasokat kivaltd, mar-mar dlom-
szerlien ide-oda tekergé motivumok szévedékébe. A majom ugyanakkor nem csupan egzoti-
kus diszitéelem, hanem a haborus cselekményeket vagy a miivészeteket is parodizalhatja,
ekkor metaforikus - moralis - funkciéval bir.

Miivészetelméleti szempontbo6l mindenfajta illuzionista festészet az utanzas elvén alapul.
Az utanzas képességén til - ebben az allatok koziil kétségkiviil a majom a legtehetségesebb -, a
majom képi dbrazolasa sajatosan ironikus latdsmdédra 6sztonzi a szemlélét, amelybe azonban
egy csepp kesertiség is vegylil: e festmények torz tiikrot tartanak a néz6 elé, amikor gyenge-
ségeire és még a legkomolyabbnak latszo tevékenységeinek nevetséges voltara figyelmezte-
tik. A majomabrazoldsok felmérhetetlentil fontos tanulsaggal szolgalnak: radébbentik a
szemlél6t arra, hogy a vildgot nemcsak az 4ltala megszokott, kizarélagosnak és természetes-
nek tekintett antropomorf médon, hanem allati szemmel, zoomorf szempontbdl is lehetne
nézni. Ez a szemléletmdd mindjart Gj megvilagitasba helyezné az 6sszes - évszazadok soran
kialakult - emberi értéket, viszonyt és fogalmat. A majom olyan djszert, szokatlan perspekti-

28 Kortarsaihoz hasonléan Dandré-Bardon sem haszndlja ezt a miifajmegjel6lést, amelyhez a kés6bbi
miivészeti targyu irasok szerzdi a festd képeit soroljak.
29 Daniel Arasse, Le détail. Pour une histoire rapprochée de la peinture, Flammarion, Paris, 1996, 25.
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vakat nyit a miivészetelméleti gondolkodasban, amelynek messzemen§ filozéfiai kdvetkez-
ményei vannak: rdmutatnak, hogy a nyelv és a fogalmak, amelyekkel a benniinket kértlvevo
vilagot leképezziik, sziikségszeriien antropomorfak, holott a vilig nem az. Korantsem maga-
tol értet6dd tehat, hogy a vilagot az allatok is ugyanuigy latjak, mint ahogyan mi, emberek.
Watteau majomabrazolasai végs6 soron arra késztetik a nézét, hogy atértékelje addigi, kiala-
kult merev (antropomorf) latdsmaodjat, és raébredjen a vilagrdl - s benne a miivészetrdl - al-
kotott felfogdsanak viszonylagos voltara.






