Autopsia - A feldarabolt Isten rekompoziciéja

ALEXEI MONROE

A halalra emlékezés mivészete

,Az elmult néhany évtizedben az avantgarde vizsgaldi
annak haldlara koncentraltak.”?

,Az Autopsia létrejottének pillanatatdl egyetlen allam-
rendszerhez sem tartozott. Térténete a nomadizalas tor-
ténete. Az Autopsia ott kezdddik, ahol az avantgarde
végzbdik. Az avantgarde ma mar egy torténelmi relikvia,
amivel az Autopsia egy laborans buzgalmaval kisérletez,
de soha nem volt a része.”2

Az allam, ahol az Autopsia utjara indult, mar rég halott, és a technokultira, amivel rogvest
konfrontalddott, ma inkabb a disztépia és az utdpia tavolabbi vidékein kévalyog, mint azt va-
laha is gondoltak volna akar még az apokalipszis eljovetelének hivéi is, mégis, az Autopsia
alaptémadi, mindenekel6tt a halalé, tobbségilikben ugyanazok. Az Autopsia munkassaganak in-
tegrans részei az archetipikus mérnoki miiveletek, amelyek alapja a halal. Mindent athato,
felvillanyoz6, egyeseket lestjto, masokat felemel6 - Autopsia, halal.

Egyik hatasos technikaja a k6zonség kimozditasa sajat idejébdl, hacsak egy pillanatra is,
vagy, mas iranybodl kozelitve, megprébalni tudatositani benniik, milyen vékony fatylak va-
lasztjak el hiper-kortars-val6sdgukat mas korszakokt6l. Az 1980-as Autopsia Letak3 szita-
nyomaton olvashatd a szénokias, német nyelvl széveg (Confesio Autopsiae) ,Autopsia 980”
alairassal. A nyomat vizualis komponense egy cimerpajzs: két oroszlan fog kozre egy koronat
és egy kisebb pajzsot, amin az Autopsia-villdm egy korai verzidja lathatd. Az alairas esetében
gondolhatnank nyomdahibara, &m hasonlé datumozasi méd olvashaté az 1987-es Interna-
tional Aeterna kazetta szamlistajan. Itt a szamok 982 és 985 kozotti jelzéseket kaptak. Nyil-
vanvald, hogy az Autopsia kontextusdban a ddtumozas inkdbb performativ/esztétikai tenni-
vald, mintsem hit az id6beliségben, az informativitasban. Ez a triikkk aprdcska, de jelentds
megnyilatkozas. Az Autopsia ezzel arra utal, hogy munkassaga kontextusaban az ezredek ér-
dektelenek, mikdzben azt is sugallja, a 980-as évekhez kothetd nézetek, hitek és praxisok nem
oly tavoliak, mint hinni szeretnénk. A korabbi korok mitolégiaja és kultiraja szerb nacionalista
ujrafeltalalasanak, Gjrafelfedezésének fényében ez a gesztus profetikus erejiinek tiinik.

,A Haldlnak nincs torténete; a torténelem egésze a Haldl végelathatatlan reprezenta-
ciéja.”*

1 Jonathan P. Eburne and Rita Felski: Introduction. New Literary History, Vol. 41, No. 4, Autumn 2010:
What is an avant-garde?, vi

2 Autopsia: Apocrypha. Zagreb: UPI2M PLUS, 2013, 44.

3 Ld. Vladimir Mattioni: Autopsia, Muzej savremene umetnosti Vojvodine, Novi Sad, 2012, 6.

4 Apocrypha, 67.
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Amikor az Autopsia munkai galériaterekben 1épnek miikddésbe, elkeriilhetetleniil a je-
lenbe transzformaljak a mult nyomait és mitologikus mozzanatait. igy olyan szellem kezd ki-
sérteni ezekben a terekben, amelyiknek vajmi kevés kdze van az dntudatosan kritikus, prog-
ressziv vagy kereskedelmi célii miiformakhoz. Az Autopsia re- és deanimalja a galéria hal6dé
tereit ,termelési stratégia”-javal, amivel sziikségszeriien elidegeniti, eltavolitja magat e te-
rekt6l. Nem kommunikativ, elitista, hermetikusan zart (legalabbis a be nem avatottak szama-
ra), tudatosan szembehelyezkedik a kortars miivészet normaival, vagy k6zényt mutat iran-
tuk. Az orwelli gondolatb{intény csakis miivészetb{intényhez vezethet. A b{in azonban hor-
doz magaban valami misztikus, vonzé mindséget a kdz6sség szdmara, amelyik kijeloli a bi-
nok korét.

Itt nem egy demonstrativ, latvanyos lazadas aktusairél van sz6, hanem az Autopsia mii-
vészi autenticitdsdhoz valé ragaszkodas kifejezésérol, amelyik elkiiloniiltséget igényel. Ex-
szurgens pozicid, amit annak sziiksége motival, hogy meghaladja a kiépiilt rendszereket és
halézatokat, ne pedig behatoljon ezekbe. Ahogy eredete, tigy megjelenése sem feltétleniil su-
gallja az autoritads jovahagyasat, elismerését, csupan egyfajta funkcionalista elfogadasa a bi-
zonyos kontextusokban vald feltlinés sziikségszertiségének. A kortarsak vagy a kritika elfo-
gadasa, a tarsadalmi gyakorlat vagy a kortars miivészeti termelés mas divatos alapjai helyett
kijelenti, hogy ,az indusztrialis kiallitoterek és kereskedelmi egységek az Autopsia Mizeums
épliletének titkos sémajat reprezentaljak”.

Természetesen az ,indusztrialis kiallitas” tobb jelentést is hordoz az Autopsia esetében.
Ahogyan az Autopsia kitarulkozik a kozonség el6tt, tovabbra is megidézi indusztrialis multjat
és az ,indusztrialis kultdra”-n beliili specialis, mar-mar mitikus statuszat. Az Autopsiat az
elmult évtizedben ismét folfedezték, folértékelték, reprodukaltak és kiadtak. Am 6k vizualis
megjelenésiikben is indusztridlisak maradtak. A mindenditt jelenlévé villAm/vigyazat! magas-
fesziiltség jel mellett Tesla tervei (és minden, ami veliik jar), ill6k, miiszaki fénymasolatok,
reklamok, hirdetések, katalogusok, dsszeszerelési utmutatok és fém alkatrészek sorjaznak,
amiket csak rég halott mérnokok vagy ipartdrténészek lennének képesek beazonositani. Leg-
tobbjiik a XIX. szazad vége és az 1940-es évek kozotti korszakbdl szarmazik torténelmi asz-
szociacidikkal egyetemben. Archaikus, mégis idtlen aurajuk, megerdsitve az Autopsia-
poétikai mozzanattal, egyfajta szemrehanyasnak is tekinthet6. Megévasuk, megtisztelésiik
okan ezen alkatrészek mar csak miivészi szempontbdl hasznalatosak - akar tobb évtizednyi
kemény szolgalat utan. A ,posztindusztridlis fasizmus”é rendszerében (igy sz6l az Autopsia
diagndzisa) az egyik vezérl elv ,a tervezett elavulas”. Az alkatrészek lényege a tonkremene-
tel, a minél korabbi csere. A gépek nem javithatok, vagy csak a hivatalos, monopolhelyzet(i
szervizekben (az USA torvényileg szankcionalja ezek megkeriilését). Az Autopsia egy olyan
gazdasagi kornyezetben miikodik, ahol a gép elavuldsa-tonkremenetele és haldla a tervezés
része, és az amortizacio folyamatat tudatosan gyorsitjak fol. Az Autopsiat egy olyan kulturalis
kontextus veszi kortil, ahol a halal mint kulturalis szimbdlum elnyomas, elfojtas, kitorlés tar-
gya. Az Autopsia tehat egyszerre értekezik a technolégia miivi halalaroél és a (kulturalis) halal

5 Autopsia: Interju Nicolas Ballet-vel, kiadatlan, 2015.
6 ibid.
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technolégidjarél. Ahogy Thomas Lee Kelley is folhivta ra figyelmiinket, a technoldgia és keze-
1ési-hasznalati maédjai ,létrehoznak egy sajatos tarsadalmi klimat”.”

Ennek fényében értelmezend6 Az ismeretlen munkds emlékmiive cim( alkotds. Hasznave-
hetetlenség és praktikum 6tvozdédik a téglatest formaju taroléban rendezetten elhelyezett,
aranyban jatszé furészardarabok latvanyaban. A hattérben latszé antik, romai témaji nyo-
mat archaikus kontextust sugall, &m nem cinikus dekonstrukciérél van sz6. Mintha a m{ lel-
két az az ambivalens érzés adna, hogy mikdzben tiszteletet érdemel az ipari termelés letiint
kora, beleértve annak munkasait, az ipari tarsadalom okozta spiritualis valsag is nyilvanvalé.
Az Autopsia a 2nd Project Biennial of Contemporary Art D-0 ARK Underground (2013) okan
készitett fémtargyai hasonlé aurajiak, amit rendkiviil folerdsit a kiallitasi tér, az egykori Ju-
goszlavia legtitkosabb és legdragabb emlékmiive, a Titot és a jugoszlav elit 300 tagjat atom-
haboru esetén fél évig életben tartani képes bunker. Ebben a térben az Autopsia feltarja nuk-
learis haboru kdoszanak és technoldgia logoszanak viszonyat, amennyiben a hely megtestesi-
ti a soha be nem kovetkezettet: ellendllni a tomeges halalnak. Formajuk (kerek, hegyes foga-
zatu flirészlapok, amelyekbe versidézeteket és villamjeleket vagtak) dinamizmusa fagyott:
ezek a lapok mar nem forognak, soha nem vagnak bele mar semmibe kiallitva egy gigantikus,
jugoszlav épitményben, amelyik nem (és talan soha nem is) tudta (volna) teljesiteni kiildeté-
sét. Az Autopsia mas vizualis és zenei munkaihoz hasonléan folyton a haldl, a katasztrofa, az
0sszeomlas, a kdosz ,szakadékanak szélén” egyensulyoznanak, 4m a targyakat (de)animalé
szaktudas és szellemiség mintha visszatartana ket a mélybe zuhanasto6l. Mintha sziintelentil
,készenlétben” dllndnak egy esetleges jovébeni Ujraalkalmazas érdekében.

A zavarba ejt6 kiallitasi térnek koszonhet6en (nem megfeledkezve azokroél a poétikus té-
telmondatokroél és mas inkongruens szoveg- vagy vizualis elemekrdl, mint pl. egy stilizalt, ré-
gi kotta) azt is sugalljak e targyak, hogy mas, rejtettebb szandékok miatt vannak éppen ott, a
rejtvény megfejtésére invitalva ezzel a néz6t.8 A vizualis részletek némelyike elsésorban de-
korativ elem, formajuk evokativ természete miatt a kompozicid részei, mintegy a hely hangu-
latat diszitik. Mas elemek (vagy masképpen értelmezésiik) az illazio fatylai, amelyek egysze-
riien félrelibbennek, amikor kozelitiink. Ha elég kifinomultan mozgunk feléjiik, azért megfi-
gyelhetdk. Itt Gjfent Kaosz és Logosz interakciojat figyelhetjiik meg.

Egyéb vizudlis alapelemek is feltlinnek az Autopsia héskorabdl felszamolva a tdvolsagot a
nyolcvanas évek és a jelen kozott. Tisztaban léve azzal, mennyire rajatszik korunk e tavolsag
eliminalasara, ezen idébeli hatarok eltorlése az Autopsia altal szimptomatikus.

Villam, koponya, lovag, heraldikus feliratok, ipari komponensek - akad itt mas is. A két
legerdsebb, poétikai beagyazottsagu jel gyakran megidézett halalvonatkozas. A l16csontvazon
16 {jasz id6tlen, de harcias pézban el6szor az 1987-es Aufkldrung® anyagon tiint f6l, majd (ez
sokkal jobban ismert) a Death Is The Mother Of Beauty0 cédén.

A Thanatopolison és mas munkakon sokféle csontvazzal taldlkozhatunk - gyarmati kori
és kora modern anatdmiai illusztraciok és metszetek formajaban. Térbdl és id6bdl kiragadot-

7 Thomas Lee Kelley: The Enigma of Nikola Tesla: A Cultural Studies Analysis of his Legacy. M.A. The-
sis, Arizona State University, 1997. 40.
8 Ld. a 2009-es Illuminating Technologies katalogus példait, Autopsia: Images of The Silent Past Works
1980-1989, 24.
9 Ld. Mattioni, i. m., 63.
10 Ld. Apocrypha, XVIIL. illusztracié az alternativ verzidban.
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taknak tlintek, am az ismétl6dések folyaman mar-mar elfogadhatéan ismerdssé, kevésbé za-
varba ejt6 latvannya szelidiilnek. Vizualis védjegyek vagy folytonossag-garanciak azok sza-
mara, akik otthonosabban mozognak az Autopsia miivészi vildgaban. E vizudlis nyelv azon-
ban allandé mozgasban van, és ezek a haldlmarkerek barmikor el6bukkanhatnak varatlan
kontextusokban és formakban fenntartva a kiilonésség dimenziéjat.

JRejtjelezz, ne megfejts. Készitsd el djra az illuziot. Teremtsd meg az illazidt, hogy létre-
hozhass egy eseményt. Formald at enigmatikussad a magatol értet6dét, tedd értelmetlenné
azt, ami tal értelmes. Az illazié az egyetlen valddi demokratikus alapelv.”11

Ahogy az objektumok és ikonikus jelek, ugy a hasznalt nyelvek és implikacioik is az Au-
topsia munkassagahoz tartoznak. Szamos, gyakran ismételt szlogen is az Autopsia vizualis
szotarahoz tartozik - ,Our Goal Is Death/Unser Ziel ist Der Tod”, ,20th Century Is Dead”,
,Death Is The Mother Of Beauty”, ,Let Us Die”, ,Lebensgefahr”. Egyesekben egy kiallitas ere-
jéig biztosan, masokban sokkal tartésabban hagynak nyomot munkaik, miivészetiikkel kény-
szeritik kozonségiiket, hogy emlékezzenek a halalra. Emlékezziink a 2011-es Gjvidéki retros-
pektiv kiallitas cimére: Specus Oblivionis (A feledés barlangja); emlékezziink az Apocrypha
zarlatara:

,Az Autopsia olyan miialkotas, ami a m{ialkotason keresztiil veti magat a Teljesség taton-
g6 mélységébe.”12

Galériak, mizeumok tereibe telepitve képek, targyak és szavak kombinacioi asszociaciés
haloéikkal egyetemben képezik meg azt a szimbolikus, reflexiv erdteret, ami csondben, de ha-
pszicholégus, James Hillman az 8si vilag struktirajanak leképezését ,mitikus racsozat”-nak!3
nevezi, ami képessé tette az embert a vilag, a kozmosz olvasasara és a benntik valé tajékozo-
dasra. Mig a vallas és az okkultizmus metaforaival nem kozelithetlink az Autopsia miivészi
gyakorlatahoz és motivaciéihoz (noha ezek szimbolikajat haszndlja), Hillman gondolata se-
githet nekiink az Autopsia vilagdnak megértésében, az abban valé tajékozddasban. Mikézben
konceptualista, vizudlis archetipusai korai id6szakdhoz kothet6k, idével és a kiilonféle rekon-
textualizaciés folyamatok soran az Autopsia megteremtette sajat mitikus racsozatat. Bizo-
nyos fokig ennek segitségével orientalédhatunk, foghatunk neki az értelmezésnek és az atvi-
lagitasnak, noha, végiil, a rejtjelezés mlivészi kényszere azt eredményez(het)i, hogy folyton
oda érkeziink, ahonnan elindultunk.

Domokos TAMAs forditasa

11 1d. Ballet-interju

12 Apocrypha, 85.

13 James Hillman: Kinds of Power. A Guide To Its Intelligent Uses. New York: Currency Doubleday, 1995,
220.





