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KOLUS LAJOS

The end of a dream?

-nézem a feliratot Laure Prouvost Deep See Blue Surrounding You sziirredlis installacidja-
ban. Harom halfejbdl viz csurog, tiszta viz. De meddig? Nem az a kérdés, hogy van-e viz, ha-
nem az, hogy meddig lehet még tiszta vizhez jutni? Nem az a kérdés, hogy haboru van, hanem
hogy miért van (lehet) béke? Egy bikafej orrlikdban karika, mintha Theseus Minotaurusat
latnam, ennyi maradt beldle, és most szolgal?

A mostani biennalé ki nem mondott {izenete: az empatia és a jézan ész sziikségessége,
azaz miként is kozelitlink masokhoz, idegenekhez, fogadjuk el 6ket. Hat 6riasi emberi kéz
emelkedik az Arsenale régi hajogyarai folé, kozel 6tven méter magassagban. A hat kézpar
egy-egy emberi értéket képvisel, baratsag, bolcsesség, segitség, remény, hit és szeretet. Lo-
renzo Quinn miive (Building bridges) hidépités, nem falak és korlatok épitése. ,Azt akarom,
hogy mindenki képes legyen kapcsolatba 1épni a szobrokkal,” mondja Quinn, ,a kezek termé-
szetesen ismeretesek, de vilagszerte is elfogadhatéak. Ha mindenkivel szeretnénk kommuni-
kalni, azt egyetemes nyelven kell végezni”. Jelenkorunk 4j vonasa, hogy az y, z generacio
szamadra valami fontosabb, mint a pénz: a k6z6sség, amivel azonosulni tudnak, valamint hogy
formalhassak a kereteket és ne csak megmondjak nekik, mit csindljanak. A Biennalé latogato-
inak tobbsége 26 év alatti.

Kitiintetett szerepet kapnak a szobrok, apokaliptikus id6ket, helyzeteket idéznek. Mi-
lyenné lesz (valhat) az ember, a hozza tartozé targy, emlék. Miként tlinik el az egyénisége,
miként valik holt, néma vagy gépies targgya. Az Arsenalében Yin Xiuzhen kinai miivész szob-
ra (Trojan, 2016-17) felhasznalt ruhadarabokbdl 4all, ezzel wjra életet ad azoknak az embe-
reknek, akikhez a ruhak egyszer tartoztak, és akiknek hangja eltiint a homogenizalas és a
globalizacié koraban. Nairy Baghramian a mechanikus és antropomorf formakat 6sszekeveri,
hogy zavaré szobraszati targyakat hozzon létre. Munkaja hibrid teremtményként abrazolja a
szobrot, amely nem teljesen mechanikus, sem teljesen testi. A Dwindlers, az Arsenale kiils6
folyos6ja mentén kiallitott tivegcsomagok sorozata felveti a kérdést: Mi az, amit néziink?
A sériilt szell6z6csovek vagy szornyl belek gytijteménye? Dekorativ diszités vagy romos
szerkezet?

Nadim Karam libanoni miivész szdmara a politikai beszélgetések ciklikus allapota egy
nagyszabasu kinetikus szobor 1étrehozasat segitette el6, amely a parbeszéd politikajat jelké-
pezi. Eva Rothschild az ir pavilonban hasonl6 témakat vet fel a zsugorodé univerzummal, egy
olyan vidam kdrnyezetben, amely a nézdéket résztvevokké alakitja: a legfontosabb 6sszetevd,
a bizonytalansag, legyen az jeleniinkkel vagy jovénkkel 6sszefiiggésben. Mark Justiniani (Fii-
kezeteken sétalhatnak, és tigy tiinik, hogy végtelen mitikus, f6ld alatti alagutakat fedeznek
fel, kozben a latogatdk a latds mddjardl, a tér természetérdl és az idészerkezetekr6l is elgon-
dolkodhatnak.

Az izlandi pavilonban Elisabet Davidsdottir egy orias pszichedelikus sz6rés barlangga
alakitotta at a raktdrat. A padl6tél a mennyezetig terjed6 szintetikus hajak dgy néznek ki,
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mintha trollbabak lennének. Ancika Yi érzékletes munkaja az emberi test izek és illatok altal
kivaltott reakcidit vizsgalja. Az illatok hasznalata ravilagit az emberiség latas-kézpon-
tusagara, a 1atas kiszolgaltatottsagra, kiillonosképpen, ha képzémiivészetrdl van szé.

Kemang Wa Lehulere vizudlisan gazdag, koltdi és politikai munkaja Dél-Afrika torténel-
mére vonatkozik. A Dead Eye, egy nagy kor alaky, fiigg6leges szerkezet, amelyet egy sor ob-
jektum vesz koriil, beleértve a homokot tartalmazé iivegeket. A szerkezet belsejébdl kiaram-
16 fény arnyékokat képez a falon, és élénkiti a sotétitett szobat az éjszakai égbolton csillagok-
hoz hasonlé fényfragmentumokkal.

A lengyel pavilonban Roman Stariczak projektjében (Flight) a repililégépen elhelyezett
targyakat, beleértve a pildtafiilkét, az iiléseket és a fedélzeti berendezéseket, a repiil6gép tes-
tén kiviil helyezte el (mintha kiforditanank valamit). A miivész dekonstrualta az objektumo-
kat, hogy megértse a halalt (a halalra valé felkésziilést). A Flight a remény keresésének esz-
koze, masoknak az 4j latasi modok tanitasa, mintha az embereknek sziikségiik lenne egy lelki
valtozasra, amelyet olyan helyzetben tapasztalhatnak meg, amikor a szamukra ismerds rend
felbomlik, és biztonsagos vilaguk veszélybe kertil.

A videoinstallacidk a vizualis latAsmod megujulasarol, kitagitasardl, az dsszetett latasmod
mindennapiva valasarél taniskodnak. Miivészeti agakat kotnek ossze, szobrokat, fényképe-
ket, festményeket, szinhazat. Mintha a Matrix cimii filmtril6gidban latott vildg szemiink el6tt
valésulna meg. Neil Beloufa a valdsag és a képzelet (viszony, helyzet) megragadasanak maéd-
jat vizsgalja. Videodit az Arsenaléban tgy nézhetjiik meg, ha edz6berendezésre emlékeztetd
szerkezetekre iiliink, amelyek kényelmetlenek és korlatozzak mozgasunkat, a tér konfigura-
ciéja megvaltozik. A nézg, aki a videot figyeli, valaki altal mindig megfigyelt lesz.

Ed Atkins Bloomja (1-10-ig szdmozott és a Centralis Pavilonban feltiintetett) rajzok, ta-
rantuldkat tartalmaznak, mindegyikiik Ed Atkins zsugorodott fejével. Az Arsenaléban az Old
Food, 2017-2019 installaciéja torténetiség és melankolia. Mindenféle ruhadarabot latha-
tunk: a szines tiitlit6] a fehér szerzeteskdpenyen at a parasztruhakig. Apichatpong Weerase-
thakul kifejlesztett egy olyan nyelvet, amely az élet toredéke felé kozeledik, a gesztusok at-
adasatdl a nagy ciklusokig, a gyakran el6forduléig a lathatatlanig (The Vapour of Melancholy,
2014). Arthur Jafa, amerikai filmkészité nyerte el az Arany Oroszlan egyéni dijat a Giardini-
ben bemutatott 50 perces Fehér Albummal. Az Arsenaléban nagy gumiabroncsokat allitott ki,
amelyek az amerikai rasszizmus metaforaja is.

A ddn pavilon egyik fele szinhaz, ahol a k6zonség megnézheti Larissa Sansour fekete-
fehér sci-fi filmjét, In Vitrdét, amelyet Betlehemben egy posztapokaliptikus bunkerben helyez-
tek el. Az osztott képernydn latjuk a szerepléket, a nyilt és zart tereket, igazsagot és fikcidt,
a természeti vilagot és az ember altal létrehozott kornyezetet. Az egyszerd moraljaték, ami az
éghajlatvaltozas veszélyeire figyelmeztet, tény és fikcid, s6t identitas is.

A festmények, grafikak, fényképek vilagabdl néhany alkotot emelnék ki. Njideka Akunyili
Crosby fest6t az otthon intimitasa foglalkoztatja - legyen ez akar sziil6foldje, Nigéria vagy Los
Angeles. Michael Slencke szavaival élve: ,,Akunyili Crosby miivészete az afrikai diktatoroktol
kezdve az amerikai popkultiraig szamtalan dolgot rendel egymas mellé, a végeredmény pe-
dig ugy jatszik a miivészettorténettel, hogy kdzben uj fejezetét irja.” Henry Taylor, az egykori
pszichiater pacienseit festette. igy vall alkotéi magatartasarél: ,Néha tigy érzem magam, mint
a kukoricafdldeket fest6 Van Gogh. Van, amikor csak az anyukdmat festeném meg, de szeret-
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nék viragokat is festeni, csak még nem jutottam el odaig.” (Hammons meets a hyena on holi-
day, 2016). A m{ivészi gondolkodas szabadsaga végtelen.

mak alakitjak. Ismétl6d6 mintai és megkapd motivumai ellenére a képek sok olvasnivaldt tar-
togatnak a befogadd szamara: varos térképek, magneses mezdk, ritmusképletek 6rvénylenek
kompoziciéiban. Martine Gutierrez, Helmut Newton-szerd divat fantidzidkban mutatja meg
magat. Body En Thrall munkaja a nemi identitds témajat vizsgalja nagy formatumu fényké-
pekkel, amelyekben mesterséges testekkel és babukkal egyiitt dbrazolja magat. Gutierrez leg-
ismertebb miive része egy fiktiv kiadvanynak.

Melyik idében éliink? Mult, jelen vagy inkabb a jové? Barmelyikben is éliink, élményekre
vagyunk, torténjen veliink valami, leginkabb valami j6. Az 58. Velencei Biennalé akarva-
akaratlanul mintha azt sugalland, legyenek dlmaid, emlékezz az dlmaidra, emlékezz, mire ju-
tott Oblomov! Pamlagan heverészik, és fejben megvaltoztatja birtoka gazdasagi rendjét, re-
formokat vezet be, de csak fejben, egyébként nem tesz semmit, mert igy gondolja, hogy nem
érdemes semmin sem valtoztatni.

Repiil az id§, minden mozgasban van, olykor azt érezziik, hogy az id6 fogsagaban éliink.
A kultura - s6t a miivészet is - id8! Figyeliink az id6re, mérjiik, szamoljuk, megiinnepeljiik az
id6 mulasat is. Figyeliink a miivészetre is, amely nem tudja figyelmen kiviil hagyni az id6t.
Olykor szakit vele, szakit az addigi id6vel. Megtagadja az id6t, a multat, és valami masik idé-
ben szeretne, akarna élni, mert masként latja a vilagot, masként latja, értelmezi az id6t!

Hidba mérjiik, az id6 nem létezik. Az id6 szubjektiv, t6liink fligg, illetve attél a helytdl,
ahol vagyunk, ahonnan a vilagegyetemre tekintiink. Csak szamunkra fontos az id6. Rég kike-
riiltiink az Edenkertbél, ha olykor vissza is vagyunk oda. Tékozoljuk az idét, tékozoljuk az
energiat (olajat, leveg6t, vizet, es6erd6t és még sok minden mast), szembe kell nézniink az
éghajlatvaltozassal, az elemek harcaval. Veszélyben a foldi életiink, veszélyben a bolcsénk.
Megyiink a Marsra? Az id6 kikéveteli majd? Erdekes id6k jonnek. Lattuk a tényeket, a vizi6-
kat. Lehet, hogy nem tudjuk, de mar most érdekes id6ben éliink? The dream continues.





