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Reduktiv realista proza a nyolcvanas évektol
napjainkig
GONDOLATOK EGY KORTARS OLASZ IRODALMI IRANYROL

Az 1980-as évek elsd felében (j iréi hullam tiinik fel az olasz irodalomban, amely visszaallitja
a proza és a jelen kozvetlentiil érzékelhet6 valosaga kozotti kapcesolatot. E fiatal prézairok ne-
hezen nevezhetdk tudatos iroi csoportosuldsnak, mert meglehetgsen kiilon és 6nallo utakon
jarnak, illetve merében eltéré modszerekkel dolgoznak (nem véletlentil tekintik 6ket tobben
»maganyos”, ,elszigetelt” szerzoknek!), mégis jobbdra kézdsen jellemzé rajuk, hogy a hatva-
nas-hetvenes évek eros intellektualizmusat, a neoavantgard, a posztmodern és a kisérleti iro-
dalom tapasztalati val6sag megragadasatol vald elrugaszkodasat, szovegjatékait és gyakori
formabonto hajlamat kévetden (vagy mindezek mellett) nemcsak hogy megujitjak a torténet-
mesélés szerepét és hagyomanyat,2 de a kornyezd, mindennapi vilag iranyaba is (vissza)for-
dulnak, és mindezt hagyomanyosabb, a realista formanyelvvel is rokonithaté eszkozok és ab-
razolasmodok segitségével teszik, aminek koszonhetéen egyfajta (megujult) realista iranyult-
sag jellemzi miveiket.

Természetesen nem ez az els6 alkalom, hogy egy iréi nemzedék - vagy tagjainak egy cso-
portja - a megragadhat6, mindennapi valésagra koncentrdl. Erre mar a negyvenes-otvenes
évek neorealizmusa, valamint a harmincas évekbeli realista proza3 is szolgaltat példat. Hason-
l6képpen - hogy csupdn par tovabbi kézenfekvd esetet emlitsiink - a verista hagyomény hu-
szadik szazad eleji tovabbélésének idején vagy a gyar-irodalom (letteratura industriale) id6-
szakaban is tobb olyan szerzot talalunk, akik tobbé-kevésbé egységesen jelentkeznek jellem-
zOen realista természet(i miivekkel. Nem beszélve arrol, hogy egyes, realizmushoz esetleg csak

I V. Renato Barilli, £ arrivata la terza ondata. Dalla neo alla neo-neoavanguardia, Torino, Testo & Im-
magine, 2000, 34 (,a nyolcvanas évek kivalo képességi, de elszigetelt foszerepl6i”); Renato Barilli,
4Ricercare e la narrativa nuova-nuova”, La Bestia. Narrative invaders!, 1 (1997), 10 (,kiilonallo hegy-
cstcsok, elszort sziklatombok”); Elisabetta Mondello, In principio fu Tondelli. Letteratura, merci, tele-
visione nella narrativa degli anni novanta, Milano, 1l Saggiatore, 2007, 17 (,maganyos szerz6k"). Jelen
tanulmanyban a csupéan idegen nyelven elérhetd szovegrészletek magyar verzioi a sajat forditasaim.
Az idegen nyelvii film- és irodalmi miicimek magyar valtozatai, amennyiben azok még nem jelentek
meg magyar nyelven, szintén sajét forditasaim: ezeket els6 alkalommal csak zaréjelben adom meg, a
késébbiekben viszont - a szoveg, illetve az olvasds gordiilékenysége érdekében - mar magyarul hasz-
nalom. A magyar nyelven is elérhet6 cimek esetén azok elfogadott forditdsait veszem at, mig az eredeti
valtozatokat zaréjelben kozlom. (M. D.)

A torténetmesélés Gjboli felviragzasa minden bizonnyal nagy részben annak is koszonhetd, hogy sza-
mos mi dolgozik dnéletrajzi(nak tekinthetd) elemekkel (is). Vo. Silvana Cirillo - Giuseppe Gigliozzi, I/
‘900 letterario italiano, Roma, Bulzoni, 2005, 466-467.

3 Vo. Giulio Ferroni, Storia della letteratura italiana. Il Novecento, Milano, Einaudi, 1991, 385.
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érint6legesen vagy iddszakosan kapcsolhaté alkotdk életmiivében is fel-feltinnek (szintén
nagyjabol egy idében) hasonld jellegzetességet tiikrozé szerzemények, igy példaul Cesare Pa-
vese, Italo Calvino, Primo Levi stb. munkassagaban.

Ahogyan a jelen tapasztalati valosaganak megragadasara iranyuld hajlam és a realizmu-
séival rokon technikak alkalmazasa, valamint az ezekb6l ad6do realista irdnyultsdg nem kiza-
rélagosan a nyolcvanas években kibontakoz6 4j prézanak a sajatja, ugyanigy nem kivételes
jellemzdje e hullamnak az észak-amerikai, amerikai egyesiilt allamokbeli irodalommal és kul-
turalis kozeggel valé szamvetés, az ottani tendenciak és eredmények altali befolyasoltsag, il-
letve az ez utobbiak egyéni irdsmiivészetekbe tortén6 beemelése, beolvasztasa sem. Mar a har-
mincas évektdl kezd6dben fokozott érdeklédés mutatkozik a tengerentiili irodalom, valamint
az akkoriban kibontakozé amerikai realizmus irdnydban,* s6t, éppen az emlitett évtizedre te-
hetd, hogy az Amerikai Egyesiilt Allamok kultdraja és irodalmi élete az olasz értelmiség kultu-
ralis horizontjanak a részévé valik, amikortdl kezdve aztan abban egyre hangsulyosabban van
jelen. :

Az amerikai irodalmi miivek egyre névekvd ismertsége és népszerlisége a két vilaghaboru
kozotti évtizedekben elsésorban Elio Vittorini és Cesare Pavese irodalomszervez§ és forditoi
tevékenységének az érdeme. Pavese tobbek kozott olyan jelent6s szerzék miiveit tlteti at
olasz nyelvre, mint Herman Melville, John Steinbeck vagy Gertrude Stein. Vittorini ugyancsak
fokozott figyelemmel él a tengerentul felé, aminek egyik kiemelkedd eredménye az olasz kul-
tarkorok amerikai irodalommal valé tudatos szamvetésének szintén fontos dllomasa: az Ame-
ricana antol6gia megjelentetése, amelyben Vittorini szerkesztéként és forditoként is szerepet
vallals E koteten keresztiil, amely elkészitésében forditéi munkat végez még masok mellett
Pavese, Eugenio Montale, Alberto Moravia és Guido Piovene is, az amerikai irodalom olyan
jelents alkotdinak olasz nyelven korabban nem olvashat6 irasait ismerheti meg a kozonség,
mint Nathaniel Hawthorne, William Faulkner, Edgar Allan Poe, a mar emlitett Gertrude Stein,
Ernest Hemingway, Francis Scott Fitzgerald, John Fante, William Saroyan és sokan masok.

Ami elindul a harmincas években, az a késébbiekben is folytatédik. igy a nyolcvanas évek-
ben indul6 prézairéi hullam tagjai is elészeretettel kévetik nyomon az Amerikai Egyesiilt Al-
lamok irodalménak alakuldsat, ami irdsaikra, irdsmivészetiikre is kihat (kétségtelen példaul

4+ Vé. Ferroni, i. m., 236-238. Ahogyan Ferroni ugyanitt Kifejti, az efféle érdeklédés a két vilaghaboru
kozotti évtizedekben nem az abszolut véletlen, de nem is pusztan az olasz kultirkozeg széleslatoko-
riiségének a kovetkezménye: az Amerikai Egyesiilt Allamok Olaszorszaggal szemben, ahol ekkortajt
épiil ki a fasizmus és szilardul meg a fasiszta ideoldgia, (tobbek kozott a filmmf{ivészet és a mozi jelen-
tés hatisara) a modernitds és a demokracia foldjeként jelenik meg az olasz értelmiség szemében.
Amint Nyerges Laszl6 fogalmaz: az irék ,figyelme fokozottabb mértékben fordult oly orszagok felé
(Amerika, Oroszorszag), ahol mar a nép hatalma szerintiik valamiféle tomegdemokraciaban érvénye-
siilt.” Nyerges Laszl6, Elio Vittorini, in Szab6 Gyorgy (szerk.), Az olasz irodalom a huszadik szdzadban,
Budapest, Gondolat, 1967, 439. (Természetesen az amerikai irodalom harmincas-negyvenes évekbeli
népszeriiségét-népszeriisitését ettél még hiba lenne egy tisztan politikailag motivalt, a fasiszta ideo-
l6gidval és/vagy cenziirdval szembeni ellenreakciéként kezelni, mindazonaltal kétségtelen, hogy a je-
lenségnek, az emlitett évtizedekben, ez is a sajatja.)

5 V6. Elio Vittorini (szerk.), Americana, Milano, Bompiani, 2012. Az antolégia elészér 1941-ben jelent
meg, de azt a fasiszta cenztra - mondvan, hogy Vittorini kommentarjai tlsdgosan pozitiv képet fes-
tenek Amerikarél és az amerikai kultirardl - régton be is tiltatta. A kotet 1942-ben a kommentarok
nélkiil jelenhetett csak meg (jra, eredeti forméajaban pedig végiil 1968-ban latott ismét napvilagot.
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az otvenes évektol kibontakozo beat generacié miveinek olasz alkotokra gyakorolt befolyésa).
Az irodalom mellett pedig az amerikai képzomivészeti iranyzatok, a zene és a filmmiivészet
is egyre nyomatékosabban van jelen, egyre nyilvanvalobb hatast fejt ki az olasz kulturalis és
irodalmi kozegben.t

Akilencvenes években feltlind generdciondl mindez még tovabb mélytl, s6t, egyes szerzok
viszonylatdban mar szinte hamarabb is mertl(het)nek fel bizonyos amerikai parhuzamok és
példaképek, mintsem olasz el6dok vagy elézmények. igy példaul az ebben az évtizedben je-
lentkez6 ,kannibal” és pulp-irok esetében, akiknél tobben vélnek ,hiperrealista ihletést (az
amerikai hiperrealista festészetnek, a Dick-féle cyberpunknak és Bret Easton Ellis minimaliz-
musanak a hatasat)” felfedezni,” valamint szamtalanszor keriilnek el6 olyan, az emlitett olasz
irodalmi jelenségek esztétikai beallitottsaga és madszerei gyokereiként szamon tartott filmek
cimei, mint példaul Quentin Tarantino Ponyvaregénye (Pulp Fiction, 1994) vagy Oliver Stone
Sziiletett gyilkosokja (Natural Born Killers, 1994).8

Az amerikai szintér iranti figyelem mellett a korabbi évtizedben megijulé realista ira-
nyultsag is ugyanugy jelen van a kilencvenes évek fiatal prozairéinak a munkassagaban. Mas
kérdés, hogy a jelen vilaga ekkor mar a korabbiaktdl jelentdsen eltérd kulturalis-tarsadalmi-
szocioldgiai képet mutat, koszonhetden egyebek mellett a globalizacids folyamatoknak, vala-
mint a technoldgia, a tomegkommunikacios eszkozok és az informatika szamottevo fejlodésé-
nek. Az (j irok ezért 0j érzékenységgel, illetve \j, a korabeli viszonyoknak megfelel6 (minde-
nekel6tt a média jelenségeit és modszereit is inkorporald) eszkozok, technikak, nyelvek segit-
ségével kozelitik meg a kortars valdsagot, és adnak réla hatasos leirast.?

o Elég csak két, a nyolcvanas évek elején debiitalo fiatal prozaird, Pier Vittorio Tondelli és Andrea De
Carlo kézléseit idézni: ,En tgy vélem, hogy mind a kulturalis, mind a generdciés miiveltségem [...]
inkabb kapcsolodik a mozihoz, a televiziohoz, a képregényirodalomhoz és a pop, a rock személyisége-
ihez flizodo egész gondolatkorhoz, amelybe beletartozik a kabitészer is, mint a magas kulturahoz.”
Angelo Mainardi, Una scena per l'eta del rock. Conversazione con Angelo Mainardi, in Fulvio Panzeri
(szerk.), Pier Vittorio Tondelli. Opere. Cronache, saggi, conversazioni, Milano, (Classici) Bompiani, 2001,
953; ,Ami a Tejszin vonatot illeti, azt mondanam, hogy a nullarél indultam, amikor azt irni kezdtem.
[...] Egy olyan iré voltam, aki kordbban sokat olvasott, de akit iraskor jobban befolyasoltak egyéb kom-
munikacios formak: a mozi (Fellini Nyolc és féljétél Antonioni Blow Upjan keresztiil Altman Nashville-
jéig), a fényképészet, a festészet (Pop Art és Hiperrealizmus), a zene (mindenekel6tt Bob Dylan, a Rol-
ling Stones, a Beatles).” Az ir6 szives kozlése, 2004. 12. 13. V6. tovabba: Sergio Sabbatini, , Tratti prin-
cipali della letteratura italiana dal 1968”, Romansk Forum, 15 (2002), 17-18.

Franco Galato - Fulvio Panzeri (szerk.), Cercatori di storie, videostorie e controstorie. Dieci percorsi di
lettura, in Raffaele Cardone - Franco Galato - Fulvio Panzeri (szerk.), Altre storie. Inventario della
nuova narrativa italiana fra anni ‘80 e '90, Milano, Marcos y Marcos, 1996, 102. (Dick alatt Philip K.
Dick amerikai sci-fi ir6 értendd. - M. D.)

De tovabbi (s nem is csak amerikai) filmcimeket szintigy talalhatunk, mint példaul a Quentin Taran-
tino rendezte Kutyaszoritébant (Reservoir Dogs, 1992), Danny Boyle-tél a Trainspottingot (1996), Da-
vid Cronenberg Karamboljat (Crash, 1996) vagy Robert Zemeckist6l a Forrest Gumpot (1994). V6. Ma-
rino Sinibaldi, Pulp. La letteratura nell’era della simultaneita, Roma, Donzelli, 1997, 39-44; Ferdinando
Camon, Prefazione, in Luca Cervasutti, Dannati & sognatori. Guida alla nuova narrativa italiana, Pasian
di Prato (UD), Campanotto, 1998, 9; Fulvio Pezzarossa, C'era una volta il pulp. Corpo e letteratura nella
tradizione italiana, Bologna, CLUEB, 1999, 23, 65.

Tobben egyenesen ,kiilonféle eredet(i nyelveket, témakat, alakzatokat és kifejezési formakat halmoz-
nak, [...] kombinalé és tendenciozusan valogatas nélkiili képzelGerdvel gytrnak ossze eltéré miifajo-
kat, hagyomanyokat és behatasokat.” Sinibaldi, i. m., 89. A média jelenségeinek, modszereinek olasz

~
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Az amerikai el6- és/vagy példaképek mellett természetesen a kilencvenes évek prozairoi-
nak a kulturdlis horizontjabol sem hianyoznak a kifejezetten olasz kotédések és elozmények,
az olasz irodalmi életben fellelhetd elodok, iranymutato személyiségek. E szempontbdl min-
denekel6tt Pier Vittorio Tondelli személyét kell kiemelni, akinek mind iréi, mind irodalom-
szervez6 munkassaga nagy mértékben kihatott arra, amilyen iranyban az olasz préza az ez-
redforduld el6tti (és utdni) évtizedben tovabbfejlodott.l0 Nagyrészt Tondellinek koszonhetd
példaul, ha az irodalomban tovabbra is erdteljesen fennmarad a mindennapi valésag megra-
gadasara iranyulo szandék, de szerepe nyilvanvaléan ennél is sokkal tobb: befolyasa az 6t ko-
vetd generacio(k) miveinek stilisztikai, (elditéletekt6l mentes) nyelvi és (akar a banalitast is
beemeld) tematikai megoldasaira nézve is jelentékeny. Mindez az altala kezdeményezett, hu-
szonot év alatti tehetségek bemutatdsara és munkainak megjelentetésére inditott Under 25
projekt keretében is megmutatkozott, amelynek meghirdetésekor a correggidi ir6 pontosan
azzal a tanaccsal élt a fiatalok felé, hogy elsésorban a koriilottik létezé, mindennapokban ta-
pasztalhato vilagra koncentraljanak, és arrél probaljanak meg hiteles moédon és nyelven sza-
motadni.!l Az Under 25 (és Tondelli) fiatal irokra gyakorolt szamottevo hatasat és jelentéségét
mutatja tobbek kozott az is, hogy a kezdeményezés eredményeként megjelent harom antolo-
giaban publikalé szerzok kozill mara mar tobben elismert alkotoknak szamitanak.'2

Az 0j prozairok koziil olyanok is voltak, akik a korabbi Gruppo 63 neoavantgard csoporthoz
kapcsolhato személyiségektol kaphattak iranymutatast: igy példaul Nanni Balestrinitdl és Re-
nato Barillité] az 1993-ban ttnak inditott Ricercare. Laboratorio di nuove scritture (Kutatds. Uj
irasok miithelye) elnevezésii, Reggio-Emiliaban rendezett, felolvasasokkal egybekotott talalko-
z0k sorozata keretében. Ezen alkalmakkor a legtijabb olasz koltészet és proza (késobb pedig
mar csak az utdébbi) friss hangjainak nyilt alkalma arra, hogy palyatarsaikkal és az ir6kbol, kri-
tikusokbdl, kiadoi munkatarsakbol allo kozonséggel egytitt a kor aktualis valtozasait, jelensé-
geit, problémait, valamint a korabeli vilag abrazolasara legalkalmasabbnak t{in6 eszkozoket
és modszereket megvitassdk. A rendezvényeken felolvasott szovegek egy részébdol aztan anto-
logia sziiletett,!3 az \j {rokrol és miivészetiikrdl pedig kiilon folydiratszam is megjelent.!* Ez
ut6bbi a kilencvenes évek szerzdinek irodalomtorténeti poziciondlasara iranyuld kisérletekral

irodalombeli hatasat illetéen vo. Gianluigi Simonetti, ,I nuovi assetti della narrativa italiana (1996-
2006)", Allegoria, 57 (2008), 100; Mondello, i. m., 51 (,Nem menekiilés a médiatdl, hanem elmertilés a
médiaban [...]."” Kiemelés az eredetiben.). Lasd tovdabba Nanni Balestrini La Bestia folydirathoz irt be-
vezetdjét: Nanni Balestrini, ,Introduzione”, La Bestia. Narrative invaders!, 1 (1997), 6-7.

1

Vo. Mondello, i. m.

Vo. Pier Vittorio Tondelli, Gli scarti, in Fulvio Panzeri (szerk.), Pier Vittorio Tondelli. Opere. Cronache,
saggi, conversazioni, Milano, (Classici) Bompiani, 2001, 683-687; Pier Vittorio Tondelli, Scarti alla ris-
cossa, in Fulvio Panzeri (szerk.), Pier Vittorio Tondelli. Opere. Cronache, saggi, conversazioni, Milano,
(Classici) Bompiani, 2001, 688-692.

Az Under 25 projekttel kapcsolatban lasd: Pier Vittorio Tondelli, Under 25, in Fulvio Panzeri (szerk.),
Pier Vittorio Tondelli. Opere. Cronache, saggi, conversazioni, Milano, (Classici) Bompiani, 2001, 681-
775; Antonio Spadaro, Laboratorio «Under 25», Tondelli e i nuovi narratori italiani, Reggio Emilia, Di-
abasis, 2000. A projekt keretében (Tondelli szerkesztésében) megjelent harom kotet: Giovani blues,
Ancona, Il Lavoro Editoriale, 1986; Belli & perversi, Ancona, Transeuropa, 1987; Papergang, Ancona,
Transeuropa, 1990.

V6. Nanni Balestrini - Renato Barilli - [vano Burani - Giuseppe Caliceti (val.), Narrative Invaders. Nar-
ratori di «Ricercare» 1993-1999, Torino, Testo & Immagine, 2000.

4 V6. La Bestia. Narrative invaders!, 1 (1997).

~
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is tudadsit: koztiik Barilliérol, aki szerint a fiatal irok jelensége - akdr a nyolcvanas évek tij pro-
zajaval karoltve - az olasz irodalom tertiletére bevezetett jelentds nyelvi-tematikai tjitasainak
koszonhetden valéjaban nem mds, mint az avantgard ihletettségii miivészet Gjabb allomasa,
annak egyenesen a harmadik hullama (terza ondata): a ,neo-neoavantgard” kibontakozasa.15

Az efféle megitélés kialakulasaban nyilvanvaléan nagy szerepet jatszott a Ricercare talal-
kozdk neoavantgardhoz valo kotodése, ugyanakkor valdban tagadhatatlan, hogy az ezredvégi
évtizedek ironemzedékei tobb Gjdonsaggal is jelentkeztek az olasz irodalomban, mivel Gj ab-
razolasmodok és technikdk szerint dolgoztak, és miiveikben a korabeli vilagrol friss, kordbban
nem ismert hangokon szdlaltak fel. Ezzel egy id6ben a kortars tapasztalati valésagra koncent-
ralé figyelmiik és a torténetmesélésre iranyulé hajlamuk kovetkeztében a hagyomanyosabb
elbeszélomodokat alkalmazo realista tendenciakkal is felallitjak tjra a kapcsolatot. S6t, a
nyolcvanas-kilencvenes években debiitdld irdi generaciok miivészete - legalabbis az ezen év-
tizedekben megjelend irasok formajegyei alapjan - akar egyfajta djrealizmus térnyerésének is
tekinthetd:16 egy olyan realizmusénak, amely a kordbbiaknal (példaul a nagyrealizmusnal) ke-
vésbé torekszik a valosag atfogo, totalizald képét adni, emellett pedig kevésbé dokumentarista
és/vagy ,erkolcsos” is, mint az azt megel6z6 realizmusok (igy példaul a neorealizmus), mivel
szuikiti a témajat, azt kevéssé mélyrehatéan-részletezetten kezeli, és nem mutat fel a szove-
gekbdl egyértelmien kinyerheté magyarazatokat, értékitéleteket. Mindehelyett a valosag koz-
vetlentil tapasztalhaté-érzékelhetd elemeire koncentral, csak azok kozil emel ki néhanyat: a
dolgok felszinén marad, és nem kozvetit konkluziokat, mélyebb osszefliggéseket - mindezek
csupan a felszin alatt lesznek sejthetéek.

Nem masrol van itt sz, mint egyfajta reduktiv realizmusrol, amely - szamos sajatossaga
révén - az amerikai minimalista irodalommal is 6sszefiiggésbe hozhatd, kiilonésen annak a
nyolcvanas évektdl induld, Abadi Nagy Zoltannal egyszerien nyolcvanas hullimnak nevezett,
az olasz kutato, Fernanda Pivano altal poszt- vagy neominimalista irékként aposztrofalt iranya-
val, vagyis a Raymond Carver, Amy Hempel, Ann Bettie, Bobbie Ann Mason, Mary Robinson
stb. nevei altal fémjelzett els6 irodalmi minimalista nemzedéket kovetd, a nyolcvanas évtized-
t6l kezd6édéen publikalé generacié (mindenekelétt Bret Easton Ellis, Jay Mclnerney, David
Leavitt) irdi termésével.l” Ennek ellenére az olasz miivek és elbeszélé technikak egytittes je-
16lésére, a roluk szol6 kozos diskurzushoz mégsem annyira az ,olasz minimalista préza”, mint

15 Vo, Barilli, ,Ricercare...” i. m., 8-18; Barilli, E arrivata... i. m.

16 Hasonl6 véleményrdl arulkodik Hanna Serkowska tanulmanya (Hanna Serkowska, Dopo la fine della
postmodernita. Verso la letteratura globale, in Esin Goren - Cristiano Bedin - Deniz Dilsad Karail
[szerk.], Proposte per il nostro millennio. La letteratura italiana tra postmodernismo e globalizzazione,
Istanbul, istanbul Universitesi Yayinlari, 2016, 18), ahol egyenesen neo-neorealizmusrol olvashatunk,
tovabba még hipermodernitasrol is sz6 esik (vo. még: Raffaele Donnarumma, Ipermodernita. Dove va
la narrativa contemporanea, Bologna, Il Mulino, 2014).

17 Az amerikai minimalizmusrél és neominimalizmusrol 1asd: Fernanda Pivano, Minimalisti e postmini-
malisti hemingwayani, in Bret Easton Ellis, Meno di zero, Napoli, Tullio Pironti Editore, 1986, 219-268
(utdszo Bret Easton Ellis Nulldndl is kevesebb cimii regényéhez); Cynthia Whitney Hallett, Minimalism
and the Short Story - Raymond Carver, Amy Hempel, and Mary Robinson, Studies in Comparative Lite-
rature, 28, Lewiston (NY, USA) - Queenston (ON, Canada) - Lampeter (Ceredigion, Wales), The Edwin
Mellen Press, 1999; Robert C. Clark, American Literary Minimalism, Tuscaloosa (AL), The University
of Alabama Press, 2014; Abadi Nagy Zoltan, Az amerikai minimalista préza, Budapest, Argumentum,
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inkabb az olasz reduktiv realista préza megnevezés tiinik helytallonak. Egyrészt, mert bér a
tengerentuli és az olasz irasok kozott valoban tobb kozos pontra lehet ramutatni, de az ere-
dendden az Amerikai Egyesiilt Allamokban kifejlédé tendencia prézatermésének jellemzéi
nem teljességgel fedik le az Olaszorszagban megjelend alkotasok stilusjegyeit, s igy Stefano
Tani nyolcvanas évek fiatal prozairoi vonatkozasaban tett megallapitasa, amely szerint ,a mi-
nimalizmus stilisztikai kerete alkalmatlannak mutatkozik arra, hogy a fiatal préza jelenségét
magéban foglalja”18, a késébbi nemzedékekre is érvényesnek mutatkozik. Mdsrészt, mert az
efféle megjelolés sikeresen dlelhet fel az olasz irodalomban olyan, a nyolcvanas-kilencvenes-
kétezres években kibontakozo, tobb évtizeden ativeld folytonossagot mutato és egészen nap-
jainkig haté prozairanyokat és elbeszélé tendenciakat, amelyek lényegi jellemz6inek mutat-
koznak (egyebek mellett) az egyszeri, koznapi nyelvi-nyelvtani szerkesztettség, a hétkoznapi
torténetek és témak targyalasa, a tapasztalhaté val6sag felszinére 6sszpontosité abrazolds, a
média altali befolyasoltsag, a feliiletes karakterrajzok.

A nyolcvanas évek fiatal prézairéi kozott indulé Pier Vittorio Tondelli és Andrea De Carlo
pélyakezd6 miivei, az Altri libertini (Uj libertinusok, 1980) és a Treno di panna (Tejszin vonat,
1981) az 4j olasz proza, s egyben a reduktiv technikdkat alkalmazé vonal megjelenésének elsé
allomdsai. A széleslatokortségérdl és irodalomszervezd tevékenységérdl is ismert Tondelli
konyve tobb djszerd, megjelenésekor akar sokkolénak haté megoldast alkalmazott, e véalasz-
tasaival pedig f6 szandéka az volt, hogy ékességektdl mentes és kozvetlen médon vessen sza-
mot a jelen hétkoznapi valésagaval (vagy legalabbis annak egy mindennapokban létezd, ta-
pasztalhatd szegmensével), és arrol korhii leirast adjon. Tondelli ,epizddregényében” minde-
nekel6tt a nyelvhasznalat terén mutatkozik meg szembetiind médon a redukcio, hiszen a szo-
veg szabadon dolgozik a nyelv alsébb regisztereinek vulgaris és/vagy nyelvtanilag helytelen
elemeivel: egy olyan hétkoznapi nyelvhasznélatban, amely szamos, az tin. ,hivatalos” irodalom
szamara eladdig kevéssé szokvanyos (ha nem éppenséggel ismeretlen) sajatsagot hordozott.
A nyelvezet mellett azonban a redukci6 jelei mas pontokon is fellelhetéek az Uj libertinusok-
ban: igy példaul a szintén hétkoznapi, kozonséges témavalasztasokban vagy a szerepl6k mély
jellemabrazolasai helyett a cselekvésekbdl korvonalazédo, felszines karakterleirasokban.19

1994; Sari B. Laszlo, ,Joe csikorgé fogsora vagyok.” Vazlat a kortdrs amerikai minimalista prézardl,
Debrecen, Debreceni Egyetemi Kiado, 2014.

Stefano Tani, Il romanzo di ritorno. Dal romanzo medio degli anni Sessanta alla giovane narrativa degli
anni Novanta, Milano, Mursia, 1990, 145.

Erdekesnek mutatkozik (akar De Carlo Tejszin vonatjaban és a jelen iras keretei kozott targyalt tobbi
miiben alkalmazott ir6i technikakkal 6sszefiiggésben is), ahogyan Tondelli jellemzi sajat irasmaodjat:
,Olyan elbeszél§ vagyok, aki a felszint mutatja be, mikozben tudja, hogy ez a felszin a mi kiilsénk, a
korabeli valosag kiilseje, amely ugyanakkor 1ényeggé is valik.” Stefano Tonchi, Ipotesi romanzesche sul
presente. Conversazione con Stefano Tonchi, in Fulvio Panzeri (szerk.), Pier Vittorio Tondelli. Opere.
Cronache, saggi, conversazioni, Milano, (Classici) Bompiani, 2001, 944. Tondelli munkassagaval kap-
csolatban lasd: Fulvio Panzeri (szerk.), Pier Vittorio Tondelli. Opere. Romanzi, teatro, racconti, Milano,
(Classici) Bompiani, 2001; Fulvio Panzeri (szerk.), Pier Vittorio Tondelli. Opere. Cronache, saggi, con-
versazioni, Milano, (Classici) Bompiani, 2001; Fulvio Panzeri - Generoso Picone (szerk.), Tondelli. Il
mestiere di scrittore. Un libro intervista, Milano, Bompiani, 2001; Enrico Minardi, Pier Vittorio Tondelli,
Fiesole (Firenze), Cadmo, 2003; Roberto Carnero, Lo spazio emozionale. Guida alla lettura di Pier Vit-
torio Tondelli, Novara, Interlinea, 1998; Panta, 9: Pier Vittorio Tondelli (1992), szerk. Fulvio Panzeri.
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Tondellihez hasonldan a hiperrealizmussal, az amerikai minimalizmussal és a francia nou-
veau romannal is kapcsolatba allithaté Andrea De Carlo a Tejszin vonatban szintén valdszer(
képet kivan adni a korabeli val6sagrol, még ha ezt merében eltéré médon teszi is. O nem csu-
pan kilép az olasz foldrajzi kozegbél, az Amerikai Egyesiilt Allamokba (Los Angelesbe) he-
lyezve 4t az események szinterét, hanem az elbeszél6i néz6pontot is sziikiti: a kamera, minde-
nekeldtt a fényképezdgép objektiviének a latészogére korlatozza. Az elbeszélés a dolgok
puszta észlelésére-megfigyelésére redukaldodik, és tobbnyire nem is mutat til a valdsag felszi-
nén: a tarsadalmi miikodésrol, a szerepl6k motivacioirdl vajmi keveset tud meg kozvetleniil az
olvaso, ezek csupan a hattérben érezhetdek, s els6sorban a latottakbdl lehet rajuk kovetkez-
tetni.2® Emellett a beszélt nyelv alsé regisztereibe tartozé és/vagy olykor helytelen elemei he-
lyett a fényképek vildgos, tényszerd abrazolasanak megfelel6 tiszta, konkrét, standard olasz
nyelv hasznalata mellett teszi le a voksot. Ennek ellenére a Tejszin vonatban is a jelen minden-
napokban érzékelhetd-tapasztalhato vilagara ismerhet ra az olvasé, mindezt pedig - Tondelli
regényéhez hasonldan - egy szintén a hétkoznapok torténéseit feldolgozo és redukalt, ez eset-
ben azonban szerfelett objektiv, semleges, filmszert, illetve a fényképezés vilagat idéz6 elbe-
szélésen keresztiil.2!

Niccolo Ammaniti Fango (Sdr, 1996) cimii elbeszéléskotete, amelyben tovabb erésodik a
filmszer( latasmad, illetve a medialis eszk6zok (f6ként a televizio, a reklamok) és a popkultira
elemeinek elbeszélésekben tapasztalhatd jelenléte, szintén javarészt a mindennapi, kozvetle-
niil érzékelhetd valésagot jeleniti meg, még ha az ir6 az dbrazolast és a torténeteket olykor
groteszk, abszurd és/vagy sziirrealisztikus elemekkel vegyiti is. Mig Tondelli és De Carlo még
valdéjaban az amerikai minimalizmus nyolcvanas hulldmanak felt(inése el6tt kezdték meg
szépirdi palydjukat, Ammaniti és generacidja szamdara mar a neominimalista szerz6k miivei
nemcsak hogy elérhetéek voltak, de formalédasukra is mélyrehaté befolyast gyakoroltak.22

20 E tekintetben érdemesi idézni az ir6 szavait: ,Amikor a Tejszin vonatot irtam, vonzott az étlet, hogy
miként lehet a felszini elemekbdl kiindulva elmesélni egy torténetet, hogy eljussunk ahhoz, ami mindez
alatt taldlhaté. Ez a megkazelités féliiton volt a fényképezés és az etoldgia kozott, amely a ldthatébol
kiindulva vizsgdlja az dllatok viselkedését.” Riccardo Petito Andrea De Carlot idézi: Riccardo Petito,
Andrea De Carlo e la narrativa degli anni Ottanta, Venezia, Edizione Studio LT2, 2005, 57. (Kiemelés
azeredetiben.) A Tejszin vonat 1981-es els6 kiadasanak hatso boritéjan olvashaté ismertetéjében (fiil-
szovegében) Italo Calvino is megjegyzi, hogy az olvasénak olyan érzése tamad, mintha De Carlo ,a
tollat a fényképezdgép teleobjektivjével szeretné helyettesiteni”. Andrea De Carlo, Treno di panna, To-
rino, Einaudi, 1981.

De Carlo munkassagat illetden figyelembe ajanljuk a kovetkezd koteteket és tanulmanyokat, illetve
azok vonatkozd fejezeteit: Petito, i. m.; Roberto Carnero, ,Dal romanzo «superficiale» al romanzo «ge-
nerazionale»: Andrea De Carlo negli anni Ottanta”, Il Ponte, 11 (1997), 67-90; Giuseppe Antonelli, La
scrittura concreta di Andrea De Carlo, in Accademia degli Scrausi, Parola di scrittore. La lingua della
narrativa italiana dagli anni Settanta a oggi, szerk. Valeria Della Valle, Roma, Minimum Fax, 1997,
191-200; Stefano Tani, ,La giovane narrativa italiana: 1981-1986", Il Ponte, 4-5 (1986), 120-148;
Filippo La Porta, La nuova narrativa italiana. Travestimenti e stili di fine secolo, Torino, Bollati
Boringhieri, 1999.

Hatérozottan érezhet6 példaul ezeken az frasokon a bizonyos sziikebb irodalmi korok média, tomeg-
kultira, transzgresszio elemeitdl fokozottan érintett alkotasaival val6 rokonsaguk: az Elizabeth Young
altal tires generacionak (blank generation) nevezett amerikai irécsoport (amelybe Young példaul Da-
vid Leavittet mar nem sorolja bele), mindenekel6tt pedig az elsGdlegesen Ellist, McInerney-t és Tama
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Elsésorban Bret Easton Ellis m{ivészete, valamint nagy vihart kavart Amerikai Psycho (Ameri-
can Psycho, 1991) cimii regénye volt az, amely az ezredfordul6 el6tti évtized Gj prézairé nem-
zedékére a legnagyobb hatdassal birt, s6t, az emlitett regény sokak szamara akar egyfajta kove-
tend6 példanak is szamithatott.23 Ez az ezredfordulé el6tti évek (Tondelli munkassaganak ha-
tasait is erdteljesen hordozd) markans olasz irodalmi iranyzatain: a pulp-irodalmon és az tn.
~kannibal irok” jelenségén egyértelmiien megfigyelhetd, ahol nem csak a kortars filmmiivészet
sajatos eszkozeinek és technikdinak, tovabba a popularis kultira mérkaneveinek hatarozott
jelenlétét tapasztalhatjuk, de a transzgressziv, vérben és erdszakban bdvelkedd jelenetek
szenvtelen leirdsa is jellegzetes sajatossagként érhetd tetten, akdrcsak az erds kabitoszerek
hasznélatanak mindennapiva vélasa, hétkoznapi jellege. Ugyaniigy a metonimikussag, a sem-
leges hangnem, a (latszolag) egyszerii stilus, mondatszerkesztés és tartalom, a nyiltan és sza-
badon hasznalt durva, kozonséges kifejezések és szofordulatok, az explicit szexudlis tartalmak
is meghatarozé elemei az ide sorolhaté miiveknek. Koztiik a Sdrnak (amely kotetet van, aki
egyenesen ,az olasz pulp kidltvanya”-ként tartja szamon?24), kiilénds tekintettel az Ultimo ca-
podanno dell’'umanita (Az emberiség utolsé szilvesztere) és a Rispetto (Tisztelet) cimii novel-
ldkra, de hasol6képpen a Ti sogno, con terroréra (Rettegve dimodom rélad) és - tobb-kevesebb
mértékben - a tovabbi elbeszélésekre.25

Ha Tondelli Uj libertinusokja, De Carlo Tejszin vonatja, Ammaniti Sdrja kapcsolatba allitha-
tédak az amerikai minimalizmussal, és realista, reduktiv, esetleg éppenséggel minimalista te-
matikai-nyelvi-stilisztikai megoldasokat alkalmaznak, mindez még inkabb igaz a pulppal és a
tengerentuli tomaor, asszociativ prdozaval is dsszefiiggésbe hozhat6 Giuseppe Culicchia Brucia
la citta (Tiizben ég a vdros, 2009) cimii regényére, amelyr6l mar nemcsak hogy esziinkbe juthat
Ellis prézaja, de azt szinte egyenesen lehetetlen tigy olvasni, hogy ne elevenedne fel benniink
az amerikai ird stilusa. Olyannyira, hogy a konyvet - Ellis fent emlitett miivére utalva - olasz
pszichoként és torindi Amerikai Psychoként is emlegetni szoktdk.26 Efféle véleményre adhat-
nak okot az olyan formai és tartalmi elemek, mint a fragmentalsag, az epizddszerii fejezetek,
az ismétlések, a hétkoznapi, bandlis, nemegyszer obszcén nyelvezet, az elbeszélés filmszeri-

Janowitz-ot tomoritd brat pack (,kolykokfalka”) ir6i kor prozajahoz valé kozelségiik. Az iires genera-

ciorol és a brat pack csoportrol lasd: Elizabeth Young - Graham Caveney, Shopping in Space. Essays on

America’s Blank Generation Fiction, London - New York (NY), Serpent’s Tail, 1992, XIII, 8; James An-

nesley, Blank Fictions. Consumerism, Culture and the Contemporary American Novel, New York (NY),

St. Martin's Press, 1998, 2; Daniel Grassian, Hybrid Fictions. American Literature and Generation X, Jef-

ferson (NC), McFarland & Co., 2003, 11.

Vo. Gianluigi Simonetti, La scuola delle immagini. Bret Easton Ellis e il romanzo italiano contemporaneo,

in Matteo Colombi - Stefania Esposito (szerk.), Limmagine ripresa in parola. Letteratura, cinema e

altre versioni, Roma, Meltemi, 2008, 312-338.

La Porta konyvébél (i. m., 266) idéz Pezzarossa: Pezzarossa, i. m.,, 17. (Kiemelés az eredetiben.)

Ammaniti munkdssagat, irasmiivészetét illetden lasd a kovetkez6 koteteket, tanulmanyokat, illetve

azok vonatkozo részeit: Vittorio Spinazzola (szerk.), Tirature '98. Una modernita da raccontare: la nar-

rativa italiana degli anni novanta, Milano, 11 Saggiatore/Fondazione Mondadori, 1997; La Porta, i. m.;

Sinibaldi, i. m.; Galato - Panzeri, i. m.; Barilli, E arrivata... i. m.

26 Az efféle nézetet tiikrozé vadak nagy szama miatt Culicchia kiilon vélaszt is megfogalmazott a regényt
Ellis stilusanak és/vagy Amerikai Psychéjanak (sikertelen) utanzataként értelmezé véleményekkel
szemben: vo. Giuseppe Culicchia, Istruzioni per l'uso - Bret Easton Ellis, elérhetd: http://www.giusep-
peculicchia.it/istruzioni-per-luso-bret-easton-ellis/, utolsé letoltés: 2017. 05. 15.
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sége és érzelemmentes, regisztrald hangneme, a markanevek burjanzasa, a hirességek jelen-
léte, a szexuadlis tartalmak, az érzéketlen-érzéstelenitett személyiségek, a szerepldkre jellemzo
szertelen kokainhasznalat és élvhajhaszat. A Tiizben ég a vdros mégsem szimpla Amerikai
Psycho-imitaci6, amit mar az is igazolhat, hogy Ellis emlitett mdvén kiviil mas kapcsolodasi
pontokat is magdban rejt (parhuzamok fejthetéek fel tobbek kozott Jay Mclnerney Fények,
nagyvdrosaval [Bright Ligths, Big City, 1984], Ellis Nullandl is kevesebbjével [Less Than Zero,
1985]);27 az ironikus-szatirikus hangnem - amely Culicchia stilusanak egyébként is sajatos és
meghatarozo eleme - nagy nyomatékkal érvényesiil az olasz regényben (mig Ellisnél e stilus-
tobblet, stilusszinezet ha esetleg érezhet6, akkor is csak halvanyan sejlik at a szovegen); de a
jelen olasz (és féleg torinéi) tarsadalmi, politikai, kulturdlis valdsagaval és privat szintereivel
valo folyamatos szamvetés is minden izében athatja. A Tiizben ég a varos eredeti és sajatos
kortdrs olasz alkotds: a reduktiv realista proza kétezres évekbeli markans, egyedi megnyilat-
kozdsa, amely hatdsos latleletet ad az aktudlis valosagrol, még ha ezt egy reduktiv technikakat
alkalmazd, sekélyesnek tiing elbeszélésen keresztiil teszi is. Ez az elbeszélés bar egyszeriinek,
olykor netan éppenséggel kozonségesnek hat, mégis komplex - és jellemzden olasz - tartal-
makat rejt.28

Az olasz miiveknek (akarcsak az amerikai minimalista irdsoknak) alapveté modszerei a
redukcio és az ellipszis, a kihagyas: csak bizonyos, kozvetleniil érzékelheté-tapasztalhato va-
losagelemeket és -fellileteket mutatnak fel, mig a mélységeket és az egyéb részleteket, amelyek
a teljesség érzetét biztosithatnak, elhagyjak. Az igy jelentkez6 hianyérzet miatt fokozott fe-
sziiltséget keltenek, és intenziv erével hatnak az aktiv befogaddi magatartasra: mondhatni, ki-
kényszeritik az élénk olvasoi kozremiikodést. Mas szoéval, jol megfelelnek az ecoi nyitott mii
fogalmanak?9, és a szovegértelmezés, illetve az olvaso-szoveg kapcsolat (lévén, hogy a szove-
gek folyamatosan ,kihivjak” az olvasot és annak értelmezdi képességét) olyan dialogikus fo-
lyamatként értelmezhetd, amely soran a befogad6 egy redukalt szoveg és egy redukalt(nak
hat6) szovegvilag alapjan épiti fel értelmezését, mikozben kitolti a szovegbeli hézagokat, tires
helyeket. Az olvaso értelmez6i (elvarasi) horizontja és a szoveg horizontja ily médon taldlkoz-
nak, az el6bbi eképpen modosul djra meg Gjra a ketto altal felépitett hermeneutikai korben,

27 Az Amerikai Psycho ismereténél - amelynek Culicchia egyébirant forditéja is volt - lényegesebbnek
mutatkozik a torindi {r6 észak-amerikai irodalomban val6 jartassdga: ,Nagyon jol ismerem az észak-
amerikai irodalmat, és igy hiszem, hatassal is volt ram stilisztikai szempontbél. Engem nagyon érde-
kel az egyszeriségroél szol6 diskurzus, amely éppen ennek az irodalmi hagyomanynak a sajdtja, és
Hemingway-t6l Carveren keresztiil Easton Ellisig és McInerney-ig terjed. Mindig is leny(igozott Carver
elképzelése, amely szerint a mondatot meg kell tisztitani minden olyan dologtél, amely nem lényeg-
bevago.” Luca Cervasutti, Dannati & sognatori. Guida alla nuova narrativa italiana, Pasian di Prato
(UD), Campanotto, 1998, 57-58. (Kiemelés az eredetiben.)

Ami persze nem véletlen, hiszen ahogy maga Culicchia fogalmaz: ,husz éve [...] probalok egyfajta ant-
ropolégiai leirast adni a hazamrol.” Culicchia, i. m. A torinéi ir6 irdsmiivészetével kapcsolatban lasd:
Barilli, £ arrivata... i. m.; Fulvio Panzeri, Variazioni da un’anticamera postmoderna. Scenari & trend
della narrativa italiana tra anni Ottanta e Novanta, in Raffaele Cardone - Franco Galato - Fulvio Pan-
zeri (szerk.), Altre storie. Inventario della nuova narrativa italiana fra anni ‘80 e '90, Milano, Marcos y
Marcos, 1996, 15-52; Spinazzola (szerk.), Tirature '98... i. m.; Sinibaldji, i. m.; Pezzarossa, i. m.

29 V6. Umberto Eco, Nyitott mii, Budapest, Eurépa, 2006.
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aminek eredményeképpen a felszines, hianyosnak haté szoveg alapjan kibontakozik a mégis
teljesség érzetét ado értelmezés.30

Bar az ezredforduld koriili évtizedek olasz irodalma annél szélesebb panoramét mutat,
minthogy az ekkor sziiletd miivek barmely kiilon (akar a fentiekben leirt, a vilagrél csupan
egyfajta felszini képet fest§) irdnyba egydntetiien besorolhatdak lennének, a kortars olasz pro-
zaban hatarozottan tetten érhetd egy efféle jellegzetességeket hordozd, realista iranyultsagi
és (egyben) reduktiv valdésagabrazolasrol, beszédmodokrol, abrazolasi technikakrdl tanus-
kodo vonal, amely tobb irast is egymashoz rokonit.3! E proza esztétikai kereteinek a vizsgalata
- mikoézben az emlitett miivek irodalomtorténeti helyének (jboli) meghatarozasahoz is ada-
lékokkal szolgalhat - a kortars olasz elbeszél6 irodalom sajatos dbrazolasi madszerei, vala-
mint a segitségiikkel felépitett narrativ vildgok hatékony valdsag- és tarsadalomabrazolé sze-
repérdl, (fokozott) reflexiora dsztonzd miikodésérdl és (sokszor vitatott) miivészi értékérdl is
igazolast nyujt.

30 A fentiekkel kapcsolatban vo. Hans-Georg Gadamer, Igazsdg és mddszer, Budapest, Osiris, 2003; Hans
Robert Jauss, Recepcidelmélet - esztétikai tapasztalat - irodalmi hermeneutika, Budapest, Osiris, 1999
(kiilonos tekintettel az Irodalomtérténet mint az irodalomtudomdny provokdcidja és a Horizontszerke-
zet és dialogicitds cim(i tanulmanyokra); Wolfgang [ser, The Act of Reading. A Theory of Aesthetic Res-
ponse, Baltimore - London, Johns Hopkins University Press, 1978; Wolfgang Iser, A fiktiv és az imagi-
ndrius, Budapest, Osiris, 2001.

V6. Gianluigi Simonetti, Il realismo dell'irrealta. Attraversare il postmoderno”, CoSMo. Comparative.
Studies in Modernism, 1 (2012), 113-120 (kiilonos tekintettel a 118-120. oldalakra), ahol Simonetti
az elmult (f6ként a kilencvenes és a kétezres) évtizedek olasz irodalmanak fobb jellegzetességeit vizs-
galva hasonl6 kovetkeztetésekre jut, amikor a préza felszini valosag és realitas-effektusok iranti fogé-
konysagat, érzékenységét hangsilyozza.
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