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A spontdn mizeumok felé

Fl, mennyi vitrin van abban a mizeumban. Az emeleten plane, azokban szarvasok isznak
igy ilyen técsakbol, meg madarak huznak le délnek télire. A kozeliek kitomve, dréton, a
messzebbiek pedig mar csak festve, de igazinak latszottak mind, mintha tényleg éppen huz-
nanak délnek, és ha lehajolt az ember, és igy alulrél nézett 6l rajuk, akkor mintha még gyor-
sabban is huztak volna. De a legjobb az volt abban a muzeumban, hogy mindig minden
ugyanott van. Hogy nem mozdul senki. Hogy szazezredszerre is azt lathattad, hogy az esz-
kimé épp most fogott ki két halat, a madarak javaban htuznak dél felé, a szép agancsu, szép
karcsu labu szarvasok még mindig isznak a técsabdl, és az a csupasz melld indian n6 ugyan-
azt a takarét szovi még mindig. Nincs valtozas. Csakis te leszel mas.”

(J. D. Salinger: Rozsban a fogd, Eurépa, 2015. Barna Imre forditasa)!

Kalauz a Magyar Nemzeti Mizeum érem és régiségtarahoz, hatodik kiadas. Budapest, 1888.
El6sz6 a hatodik kiadashoz

«Kalauzunk 4j kiadasa ez év nyaran az érem és régiségosztalyban véghezvitt Gjrarendezés-
nek kovetkezménye, melyet gyiijteményeink folytonos gyarapodasa és a rendelkezésre 4ll6
sziik tér kell§ felhasznalasa igényelt. Az els6 teremben néhany tarl6 szekrény eltavolitasa
altal segitettiink a terem tiltomottségén, a masodik teremben az Uj felallitas szerint az 6s-
kori régiségek csoportjai most mar szorosan csatlakoznak az els6 terem gytjteményeihez és
a népvandorlaskori régiségek eltavolitasa altal helyet nyertiink az 6skori emlékek gazdagon
gyarapodd sorainak elhelyezéséhez. A harmadik teremben az antik vildig maradvanyait és
az antik miveltség hatasa alatt all6 népektdl maradt hagyatékot helyeztiik el. Egyuttal a je-
lentékenyen folszaporodott népvandorlasi kincsek és sirleletek sorozatat is nagyrészben itt
allitottuk f6l, de kénytelenek voltunk e sorozat folytatisat a negyedik nagy (fegy-
ver)teremben elhelyezni. A hatodik teremben Liszt Ferenc hagyatékabdl szarmazé kegye-
leti emlékeknek adtunk méltd helyet. Az azel6tt tultomott hetedik terembdl az éremgyiij-
teményt attettiik a kovetkez6 nyolcadik terembe, melybdl viszont a korabban ott folallitott
gipszszobrok az osztaly harmadik folyoséjara és az épiilet el6csarnokaba jutottak.

E soknem{i valtozas nem érintette a gy(jtemények szakszer( csoportositasaiban eddig szem
el6tt tartott targyszerinti és kortorténeti folallitast, melynek célja f6ltiintetni miné részt vet-
tek a hazank foldjén lakott népek az emberi miveltség elémozditdsdban, mennyire hasznal-
tak azt fol a maguk részére, és mennyiben fejlesztették a maguk korében 6néll6 nemzeti jel-
legli miiveltségi iranyokat. Amennyire mizeum anyagi emlékek gy(ijtése altal e hivatast tel-
jesitheti, a Nemzeti Muzeum régiségtaranak ez az idedlis célja. Erre toreksziink évtizedek
ota, de van elég akadaly - az intézet targyi javadalmazasanak sziik volta, szakszer(i munka-
er6k csekély szama, kell§ tér hidnya - mely haladasunkat az intézet végs6 hivatasanak ma-
gaslata felé meglassitja.

1 Salinger hése, Holden Caulfield, New Yorkban a Central Park nyugati oldalan 1évé American Museum
of Natural Historyban tett visszatéré latogatasairél szamol be. A leiras pontosan megfeleltethet6 a
muzeum els6 emeleti Bernard Family Hall of American Mammals diordmdinak, amelyek mizeumtor-
téneti relikvidk lettek, s ma is ugyantgy lathaték. V.6. Donna Haraway: Teddy Bear Patriarchy:
Taxidermy in Garden of Eden, New York City, 1908-1936. In. Social Text, No. 11. Winter 1984-1985.
20-64. (Haraway a muzeumalapit6 Teddy Rooseveltre utal.)
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Azért az a kérelmiink e kalauz ezrekre mend hazafias olvas6ihoz és kiilénésen azokhoz, kik
a foldet mivelik vagy miveltetik, jaruljanak &6k is hozz4 t6lik telhetéleg foladatunk megolda-
sahoz, leginkdbb 6nekik adatvan meg az a kivaltsag, hogy a hazai fold altal megdrzott emlé-
keket megmenthetik vagy tonkre juttathatjak.

Kalauzunk helyi hasznélatra késziilt, rovidségét a targyak mellé rakott ttbaigazitasok pétol-
hatjak, de .... akik b&vebb folvilagositast kivannak, azoknak a IX. szamu szobaban dolgozé
tisztvisel6k szivesen megadnak minden lehetd Utbaigazitast.»

Budapest, 1888, augusztus 16-an. Hampel J6zsef, az érem és régiségosztaly dre.

1.

Mikézben a mizeumok fontos szerepet jatszanak a kulturalis emlékezet kanonjainak alakita-
saban?, gyakran mellékes kérdésnek tlinik azok emlékezettorténete. Mintha az intézmények
maguk sem lennének érdekeltek abban, hogy kritikai elemzés targyava tegyék sajdt multju-
kat.3 A hagyomanyos muzeumtdrténeti ismertetdk jelentds része a teleologikus identitastor-
ténet normainak tesz eleget, ezekben a kiadvanyokban a valtozasok 'logikus rendben' kove-
tik egymast: a mulo évtizedekben torténtek sziikségszeriien vezetik el az olvasét és a latoga-
tot az evidenciaszerid bizonyossagok képéhez, képzetéhez. Azaz, szamos esetben tapasztal-
hatjuk, hogy a mizeumok kifejezetten amnézias viszonyban vannak multjukkal kapcsolat-
ban, gyakran a latogatok eldl elzarva, raktarak mélyén tartjak gy(ijteményeik nagy részét, te-
hat a térben minden tovabbi nélkiil megjelenithet6 id6beli rétegek 'myersanyagat'.4 1902-
ben, par évvel Hampel Jézsef fent idézett Kalauza utan, a Nemzeti Mtizeum alapitasanak sza-
zadik évforduldja alkalmabdl a muzeum tisztségviselSi leirasaibol dssszedllitott kotets az
alabbi gyljteményeket, illetve tarakat sorolta fel. I. Orszagos Széchenyi Kényvtar: a nyomtat-
vanyok osztalya, régi magyar konyvtar, kozépkori kéziratok, tjkori kéziratok, hirlapkényv-
tar, levéltar, cimeres nemeslevelek. II. Erem és régiségtar: 6skori emlékek, egyiptomi emlé-

2 Museums and Memory, edited by Susan A. Crane, Stanford University Press, 2000

3 A j6 ellenpéldak kozé tartozik példaul: Curtis M. Hinsley: The Smithsonian and the American Indian,
Making a Moral Anthropology in Victorian America, Smithsonian Institution Press, 1982 lan Jenkins:
Archaeologists and aesthetes in the Sculptures Gardens of British Museum 1800-1939, British Museum
Press, 1992. Ill. Anthony Burton: Vision and Accident, The Story of the Victoria and Albert Museum, V
and A Publications, 1999, ill. magyarul, Nagy Arpad Miklés: Classica Hungarica - A Szépmiivészeti
Miizeum Antik Gytjteményének els6 évszdzada, Muzeumcafe Konyvek 2. kotet, Budapest, 2014.
Mindezen némiképp valtoztatott a mizeumrekonstukcidkkal 6sszefiiggésben elterjed6 nyilvanos ta-
nulmanyi raktarak divatja. (Schaudepot, illetve a Visible Storage kifejezést hasznaljuk. Az angol-
amerikai muzeolégidban szamos azonos funkciét jelsls kotott retorikai alakzat ismert.) fgy példaul a
zlirichi Museum fiir Gestaltung - Schaudepot, a drezdai Albertinum szobraszati gy(jteményének
nyilvanos raktdra az alland6 kiéllitasba illesztve, hasonléképp a Brooklyn Museum Luce Center for
American Art, Visible Storage- Study Center, vagy a Metropolitan Museum for Art, Henry R. Luce
Center for Study American Art, tovabba a Handmade in Britain Visual Storage at Victoria and Albert
Museum. A Schaudepot kifejezetten dramai hasznélatara, szinhazi eseménnyé valtoztatasara egye-
dulélléan j6 példa a bécsi Jiidisches Museum. A Felicitas Heimann-Jelinek altal 2011-ben létrehozott
nyilvanos raktar ritka tudatos példaja a targytipusok, a szamossag esztétikai-politikai hasznalata-
nak.

~

2

A Magyar Nemzeti Milzeum multja és jelene alapitdsanak szdzadik évforduldja alkalmdbdl irtdk a Ma-
gyar Nemzeti Muzeum tisztségviseldi, Budapesten, 1902, Hornyanyszky Viktor Csaszari és Kiralyi
Udvari Kdnyvnyomdaja.
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kek, antik, emlékek, a régibb kézépkor emlékei, a hazai élet k6zép- és tjabbkori emlékei, ha-
zai szobraszatunk emlékei, hadtorténeti gyiijtemény, a Nemzeti Miizeum éremtara: antik ér-
mek, osztrak pénzek és emlékérmek, kozépkori és tjkori pénzek. III. A miazeumi képtar. IV.
Az Allattar: emlésok, madarak, cstiszomaszok és kétéltiiek, halak, puhatestiiek, rovarok, szaz-
labuak és pokfélék, rakfélék és alsébbrendi allatok. V. A névénytar: az osztaly herbariumiai
és szemléltets gy(ijteményei, a névénytani osztaly konyvtara. VI. Asvanytar, slénytar, A De-
ak szoba, VII. A néprajzi osztaly: a magyarorszagi gylijtemény, a rokon népek gytijteménye, a
nemzetkozi gylijtemény, az embertani gyljtemény. 2002-ben, szaz évvel késébb, az alabbi
gytijteményeket sorolja fel a Pintér Janos szerkesztette kotet.6 Oskékori gytijtemény, &skori
gyljtemény, romai kori gylijtemény, népvandorlaskori gy(ijtemény, zalavari leletek, honfog-
lalas kori gy(ijtemény, Arpad-kori gytijtemény, késé kozépkori gytijtemény, archeozoolégiai
gyljtemény, kozépkori és kora ujkori kéfaragvanyok gylijteménye, régészeti adattar, torok
gyljtemény, 6tvosgylijtemény (kincsleletek, kozépkori 6tvosgylijtemény, Gjkori 6tvosgytijte-
mény, éremtar, Magyar Torténelmi Képcsarnok, Legtjabbkori Képzémiivészeti Gyiljtemény,
Torténeti Fényképtar, haranggyijtemény, fegyvertar, butorgytijtemény, legijabbkori butor-
berendezés gylijtemény, textilgylijtemény, legtijabbkori textilgy(ijtemény, hangszergyijte-
mény, 6ra- és miszergyijtemény, dohanyzastorténeti gylijtemény, liveggyljtemény, kera-
miagytiijtemény, legijabbkori iiveg és keramiagy(jtemény, ipartérténeti gyljtemény, ongyiij-
temény, vegyes gyljtemény, vegyes haztartasi és hasznalati eszk6zok gytijteménye, ereklye-
gyljtemény, legijabbkori targyak gylijteménye, pecsétnyomo6 gyiljtemény, legjabbkori bé-
lyegz8- és pecsétgylijtemény, jatékgyiijtemény, ujkori torténeti- és dokumentumgyijtemény,
plakattar, kisnyomtatvanyok gy(ijteménye, irat, igazolvany, oklevél gylijtemény, szabadkd-
miives gylijtemény, torténeti adattar, kozponti kényvtar, a Magyar Nemzeti Muzeum Varmu-
zeuma és Gyljteménye, a Magyar Nemzeti Muzeum Rakdczi Mazeuma és Gytijteményei, a
Magyar Nemzeti Miizeum Matyas kirdly Muzeuma és gytijteményei.

Attol tartok, mindez nem csak engem emlékeztethet Borges A John Wilkins-féle analitikus
nyelv cim( esszéjében szerepld, A jéravald ismeretek égi gyiijteménye cimi kinai enciklopédi-
ajara, az osztalyozas relativizmusanak ismert, Foucault altal is hasznalt tudomanytorténeti
példajara.

A muzeumok atvaltozasai, hajdani gy(jteményeik, alllando kiallitasaik emlékei javarészt
nyom nélkiil tlinnek el az jabb nemzedékek eldl, amelyek az adott pillanatban lathaté allan-
dé kiallitasokat egybelatjadk a mizeummal magaval. Holott hosszi tavon az intézmények és a
kiallitasaik torténete messze nem azonosak egymassal. Egy-egy mizeum torténetében, mint
arra Burton kényvének cimében is utalt, szamtalan elére nem lathaté mozzanat, fordulat ta-
lalhatd, véletlen, akaratlan események sora kdveti egymast. A politikai rendszervaltasok, ha-
boruk, forradalmak, konszolidaciok mind rajtahagyjak bélyegiiket a mtizeumok reprezenta-
ci6s rezsimjein, az alland¢ kiallitasokon, amelyek atrendezéseinek ritmusa jelentds részben a
politikai eseménytorténet fiiggvényei. De csak részben. Mert a torténeti elbeszélések disz-
kontinuitasa soha nem monokauzalis, nem csak egyfajta oktipusra vezethet6 vissza. Igen fon-
tos szerepet jatszanak benne a tudomanyos fogalmak térésvonalai, forradalmai nyoman at-
rendez6dd normak, amelyek Robert Kuhntdl Michel Foucault-ig szdmos tudomanyfilozofus,
torténész munkassaganak targyai. Mindez masképp miikodik a tudomanyos és a miivészeti

6 A 200 éves Nemzeti Miizeum gyijteményei, szerkesztette Pintér Janos, Magyar Nemzeti Mizeum
2002.
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muzeumok esetében, amelyek hatarai folyamatos atalakulasban vannak. A néprajzi, antropo-
l6giai, miivészeti gylijtemények targyai igen gyakran szé szerint ugyanazok, csak a szemanti-
kai normak, a megnevezések, s ezekbdl kovetkez6en az elbeszélések masok, s azoknak meg-
felel6en valtoznak a targyakhoz fiz6d6 esztétikai jelentéselvarasok, illetve a reprezentaciés
technoldgiak, kontextusok.” Magyar muzeumi kérnyezetben a Néprajzi Mizeum elmult tiz
évének a torténete mutatja a legvilagosabban, hogy milyen szorosan 6sszefiigg egymassal a
nemzeti tudomanyok rendszerében keletkezett néprajzudomany atalakulasanak, valsaganak,
illetve a kiallitdsok targyanak, bemutatdsanak problémaja, miként valt ez az intézmény a kor-
tars kulturdlis antropolégia egyik legfontosabb fellegvarava.8 (Ugyanakkor az is tény, hogy a
nagyszeri muzeum vezet6i mintha lemondtak volna az allandé kiallitasardl, amelyrél nem
pusztan a latogatdk, de maguk is elfelejtkeztek volna.)

Ugyanakkor a mizeum sajat onreflexiv, kritikai emlékezete magatol értet6dd terepének
mégis az allandé kiallitasokat tekinthetjiik. Pontosabban az allandé kidllitasok életciklusa-
nak, ritmusanak, szerepének stabilitasat és valtozékonysagat, az azokra val6 reflexié lizem-
szerliségét' vagy épp traumatikus, dramai jellegét.? Mit jelent egy allandé kiallitas életciklusa,
mit6l és mikor avul, vagy éviil el az, milyen tarsadalomtorténeti koriilmények hatasara alakul
at szerepiik? Mikor, miért, és megsziinhet-e azok evidens f6szerepe a muzeumok identitasa-
ban? Mindenesetre tény, hogy az elmult b6 egy évtized soran az allandé kiallitasok évszaza-
dos fészerepe végetérni latszik. Ugyanakkor ezzel parhuzamosan, és nem fiiggetlentil, a kriti-
kai kiallitastorténet fontos mizeumi diszciplinava valt. Lassan eltéinében van a 'politikailag
naiv' kiallitaskészités. A kontextusok folyamatos kontrollja épp olyan dontd kérdés, mint a
hagyomanyos mizeumi problémak: a vilagitas, az at- és 6ssznézetek, a targyfolyambol ad6d6
elbeszélés ritmusa a térben, a perspektivikus normak figyelembevétele, egy-egy hirtelen fe-
leslegessé valt kép visszakiildése a raktarba, egy vacak szobornak a szép és varatlan szom-
szédsagtdl valo felfénylése. A kidllitasok életciklusdnak csokkenése 'muzeumi evidencia', az-
az a magatol értetddo, tekintélyét és legitimitasat a nacionalizmus elitkulturajanak fénykora-
ban elnyert metapolitikai intézmény uj helyzetét jelzi. Kiemelked6 és vilagszerte ismert pél-
daja ennek az atalakuldsnak a Tate Modern - a City of Westminsterhez képest a Temze tulol-

s oz

dalan 1év6 - Herzog és de Meuron altal atalakitott Bankside Power Station, hatalmas, igazan

7 James Clifford: Four Northwest Coast Museums: Travel Reflections, in. Routes, Travel and Translation
in Late Twentieth Century, Harvard University Press, 1997, 107-145.

Lasd a MADOK program keretében l1étrehozott Etnomobil kidllitdsokat vagy a 2007-ben megrende-
zett Orékéletii farmer, Kortdrs ruha-tér-képet ugyanabbél az évbél, a 2000-ben bemutatott korszakos
jelentdségii Id6képek cimli multimedialis kiallitast. Fej6s Zoltan és Frazon Zsofia kozos munkassaga-

3

dllandé vdltozds érzetét keltd kisebb koltségvetésii, szamos tudomdnyos alternativat felnyité id6-
szaki kiallitdsok sorozatara. Frazon talan legmerészebb és a mizeumfilozoéfia és -gyakorlat szem-
pontjabdl legmesszebb haté munkdjaként emlithetjiik a 2015-ben megrendezett Ellenpedagdgia a
toparton cim( kiallitdst, amely Leveleki Eszter, a magyar reformpedagogia kivalé szerepl6jének
munkassagat és annak hatasat dolgozta fel.

9 A kiallitasnak maganak muizeumi dnértelmezés centralis kérdéséve, azaz adand6 alkalommal kialli-
tassa valasanak, az 'Exhibiting Exhibition’ folyamatdhoz lasd: Kynaston McShine: The Museum as
Muse, Artists Reflect, MOMA, 1999. ill. Paul Basu and Sharon Macdonald: Experiments in Exhibition,
Ethnography, Art, and Science, in. Exhibition Experiments, edited by Sharon Macdonald and Paul
Basu: Blackwell, 2007, 1-25.
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komor és dominéns ipari épiilete, amelyhez 6nall6 gyaloghid vezet, s amely tizenhat sikeres

s

évvel a megnyitasa utan Ujabb atépités, bévités alatt folytatja tevékenységét. Sir Nicholas
Serota, a Tate igazgatéja a performativ mizeumépitészet egyik valéban id6tallé remekében a
kronolégikus narrativ allandé kiallitas helyett a gy(ijteményt négy metaforanak megfelel6en
rendezte el: Poetry and dream, Making traces, Energy and Process, Structure and Clarity. Azaz
a Serota altal teremtett kiallitdsok nem kovetik sem a nemzeti m{ivészet, sem az izmusok tor-
téneti rendjét, fejlédéstorténetét, hanem utdlag létrehozott interpretativ kategéridk mentén
teremtik meg a muzeumi targyak parbeszédeinek igencsak igéretes, ugyanolyan fegyelme-
zett, mint szabad és kreativ univerzumat. Mind a kortars mtizeumépitészet, mind az allandé
kiallitasok uj stratégidja - amelyben a Tate Modern valdban Gttér6 szerepet jatszott - ponto-
san kovethet6 a MoMA 2004-ben atadott régi/j épiiletében, vagy kozelebbi példakra utalva:
a bécsi Néprajzi Muzeum 2017-ben Weltmuseum Wien néven nyitja meg kapuit. A berlini
Neues Museum 4j muzeoldgiai koncepcidjaban fontos szerep jutott az Archaeologische Pro-
menade-nak, amely ugyancsak radikalisan eltér a hagyomanyos narrativ kiallitas krono-
toposzokba rendezett elbeszélésének rendjétdl.

A muzeumépitészeti atalakulas és az allandé kiallitdsok hattérbeszoruldsa ugyanannak a
metamorfézisnak a két oldala: a kortars élménytarsadalom altal jutalmazott, olykor mar-mar
megkdvetelt, egyedi, soha nem ismétl6d6 eseményekre van sziikség djra és Ujra - a muizeu-
mokban is. A varosok a kollektiv emlékezet médiumavalo, az épitészet szdrakoztatdiparra
valasa nem mai fejlemény, de annak mértéke a kortars kultura egyik fontos jellemzéje. A
posztmodern emblematikus miifajanak, a spektakulum épitészetének mizeumokra tett hata-
sat finoman szélva is kétségesnek tekinthetjiik.11 Mig példaul Renzo Piano és Richard Rogers
1977-ben atadott parizsi Pompidou kdzpontja, vagy Pei 'hozzaépitései’, igy a washingtoni
National Gallery East Building-je (1978), illetve a Louvre {iveg piramisa (1989) egyarant ki-
alltdk az id6é prébajat, addig Frank O. Gehry szamos muzeumépiilete, igy a németorszagi
Wheil am Reinben 4ll6 Vitra Design Mtizeum (1989), a Weisman Art Museum (1993) Minne-
apolisban, a Bilbaoban 1év6 Guggenheim muzeum (1997) épiiletei mara inkabb turisztikai
latvanyossagok, mintsem haszndalhatd, példaszer(i épiiletek. Gehry munkassaga Osszefiigg
Thomas Krens, a Guggenheim muizeumbdl globalis franchise!2 hilézatot teremteni igyekvo

10 M. Christine Boyer: The City of Collective Memory Its Historical Imagery and Architectural Entertain-

ments, The MIT Press, 1996.

Douglas Davis: The Museum Transformed, Design and Culture in the Post-Pompidou Age, Abbeville

Press, New York, 1990. A posztmodern utani franciaorszagi valtozasok osszefoglalasat lasd le

moniteur architecture, amc, 1999, France musées récents, new museums, az elmult évtizedek hasznos

osszefoglaléja: Mimi Zeiger: New Museum Architecture, Innovative Buildings from around the World,

Thames and Hudson, 2005. Az urbanisztikai kontextusokhoz lasd: Kylie Message: New Museums and

the Making of Culture, Berg, 2006. Az épitészet és képzémiivészet kozti valtoz6 urbanisztikai vi-

szonyro6l 1asd: Jane Rendell: Art and Architecture: A Place Between, London, IB Tauris, 2006.

12 Krens mdara jobbara &sszeomlott terveinek megfeleléen a Guggenheim globdlis brand volt, semmi
mas. A Guggenheim Bilbao és az ugyancsak 1997-ben atadott Deutsche Guggenheim Berlin miikodik
ma is: az utébbi igazan margindlis szerepet jatszik a Museuminsel arnyékaban. A Guggenheim Las
Vegas 2001-2003 kozott miikodott, A Guggenheim Ermitazs nagyratord terveibdl egy szerény be-
mutat6 val6ésult meg ugyancsak Las Vegasban, igaz Rem Koolhas tervei alapjan 2001-ben, ami 2008-
ban zart be. A mexikéi, Guadalajara Guggenheim soha nem nyilt meg, a Guggenheim Abu Dhabi,

1

oy
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latnoki szélhdmos-menedzser hiperaktivitdsaval, amely mara ugyancsak a multé. Az idésze-
ri, aktudlis épitészet megfelel6 retorikai fordulat a varosok latogatottsagért folytatott globa-
lis versenyében, de kellemetlen kévetkezményekkel jarhat magukra a varosokra nézvést.
(Gehry egy id6ben Praga 'emblémajaként’ is hasznalt folydparti 'tancol6 haza' olyan méltat-
lanul vacak épiilet, amelyhez képest a narrativ épitészetéért sokszor okkal elmarasztalt
Makovecz Imre igazan csak a legmelegebben méltathat6.) Mindez - nem mellékesen - a gy(ij-
temények korének ujraértelmezését is magaval hozta: ami a muzeumok gyakorlati élete
szempontjabdl a legnagyobb problémak egyike.

A kortars kulturalis események, tehat az idébeliség és egyediség élményét egylittesen
hasznalé, a vilaghabort utédn, a hideghdboru évtizedei alatt dominanssa lett idészaki kiallita-
sok archetipusa minden bizonnyal a kasseli Documenta lehet. Azaz, a kortars miivészet mé-
diuma (amely az lizenet maga) mar nem kizarélag a mizeum, hanem az iddszaki rendezvé-
nyek lettek. A Documenta nem pusztan a kortars miivészet bemutatasara alkalmas esemény,
ellenben, (mint arra Walter Grasskamp is ramutat) az elsé pillanattél, azaz 1955-t8] kezdve a
milvészettérténet Ujrairdsdnak, folyamatos ujradefinidldsdnak az intézménye lett. Azaz, a kor-
tars miivészettorténetben épp olyan donté szerepet jatszanak az individualis kuratorok, a
Zeit és Raumgeist egyiittes élményét megragado, érzékeltet6 események, mint a historikus
narracionak megfelel6 allandé kiallitasok jatszottak a XIX. szazadban és a XX. szazad els6 fe-
lében. A nagy elbeszélések helyét a diszkrét pontok strukturaibol all6 alkalmi hal6ézatok val-
tottak fel. Amugy ez az eljaras nem 4j a tarsadalomtudomanyban: Auerbach Mimézise épp
ugy ezt a logikat koveti, mint Ranciére arra irt kései valaszként is olvashaté 2013-as nagy
miive, az Aisthesis.

Mindez egyiitt Ujradefinidlta a muzeumok tarsadalmi, urbanisztikai, kdzvetett és kozvet-
len kontextusait, olyan Osszefiiggésrendszerbe helyezte azokat, amelyben t6bbé nem érvé-
nyesek a XIX. szdzad hatalmi normai, sem el6nyei, sem hatranyai. A nacionalizmus allami kul-
tiraja a politikai 6nreprezentacio és az osztalyhelyzettdl fliggetleniil a nemzeti és egyetemes
magas kultirara nevelés kettds kotottségének felelt meg, igy a mtizeum egy volt a felvilagosi-
tas és fegyelmezés eszkoztaraban. Mindebbdl mara igen kevés maradt. Az 6sszefiiggd, egy-
masra épiil6 nagy elbeszélések, a természettorténet, antropoldgia, néprajz, 6kortudomany,
mivészettorténet osszeilleszkedd és zart rendszerének a helyén a rivalis hipotézisek és Iép-
tékek, az dsszerendezhetetlenség gyakorlataval allunk szemben. Fontos tudnunk, hogy a nagy
fegyelmezd gépezet sajat koraban is inkabb politikai akarat, program, mintsem folyamatos,
ellentmondasmentes és transzparens muzeumi val6sag volt, illetve annak hipotézise nem kis
mértékben a nacionalizmus arany- vagy fénykorardl alkotott utélagos normativ elképzelése-
ink egyike. Ha engediink a muizeumi mikrohistéria csabitdsanak - s miért ne tennénk azt - és
nem 'a' mizeumok, hanem egy-egy muzeum, régid, vagy épp szemléletméd kritikai torténe-
téroél beszéliink, akkor térésvonalak, a diszkontinuitds permanens jelenlétét, paradigmak fel-
ivelését és gyors alasiillyedését latjuk, azaz az almok, viziok és véletlenek, esetlegességek
egyarant jelen vannak ott, ahol utébb a Foucault nyoman atirt mizeumtorténet egyik igen je-

Saadiyat szigetén megvaldsul6 ‘'mizeumi negyed’ része lesz. 2014 decemberében Gehry még mindig
inkabb a tervekrél szamolt be Carol Vogelnek, mintsem a valésagrol.
(http://www.nytimes.com/2014/12/07 /arts/design/inside-frank-gehrys-guggenheim-abu-
dhabi.html?_r=0)
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les alapitéja, Tony Bennett!3a fentiekben vazolt gépezetet latta, illetve teremtette meg - s az
altala adott leiras, vizié érvényességét a nagyitas 1éptéke szabja meg, illetve hatarolja be.
(Ugyantugy, mint ezt a szoveget, amelynek mégis fel kellett vazolnia egy holisztikus dsszké-
pet, ha tetszik, egy mizeumi tableau vivant-t, hogy aztan a tovabbiakban bemutathassam az
azt kovetd, immar egy elbeszélésbe nem rendezhet6 kortars események egy részét. )

2. Két miivészettorténeti parbeszéd: 1959, 1993.

A csdbitds triikkje

1959 nyaran a hideghdboru és az olvadas kozotti, folyamatos egyenstilykeresés keretében
létrehozott Amerikai Orszagos Kiallitds Moszkvaban (American National Exhibition in
Moscow) egyik - el6re nem lathaté médon - hiressé lett eseménye a Hruscsov partfétitkar és
Nixon alelnok kozti nyilvanossag el6tti 'vita' volt, melyet a négy kiallitott amerikai konyha
egyike el6tt tartottak, Gjsagirdk és politikai prominensek jelenlétében. A kortars amerikai
életforma, pontosabban a kertvarosi ko6zéposztaly életének nagyszeriiségét bemutatd auto-
mata GE gépekkel, beépitett buitorokkal teli konyha az anyagi kultira gy6zelmét volt hivatott
reprezentalni az ideoldgiai normakban erds kortars Szovjetunio felett. Azaz, mint Susan E.
Reid!4 fogalmaz: a bemutaté a fogyaszt6i tarsadalom troéjai falova volt, s valoban, minthogy a
kiallitast hat hét alatt mintegy 2.700.000 szovjet allampolgar tekint(h)ette meg, ezért azt els6
pillantasra konny(i amerikai sikerként elkonyvelni, hiszen a fogyasztas démonjanak nehezen
allhattak ellen azok, akik valéban vagytak a foldi taplalékokra. Csakhogy a Szovjetuni6 polga-
rai azt is tudtdk, hogy az elsé szputnyikot két évvel korabban 6k 16tték fel, azaz nem feltétle-
niil érezték magukat vert helyzetben. Es igaz tény, hogy az SZKP f6titkara és az amerikai al-
elnok kozti beszélgetés dramai esemény volt, igazi performance, amint az is all, hogy annak
két (1) egymastol élesen elvalasztott kozonsége volt. A beszélgetés targya a technikai civiliza-
cid és az életforma boldogsaga volt, az ideolégiamentesség latszata és a vilagnézet determi-
nalta életmdd kozti kiillonbségek. De a két k6zonség radikalisan masképp élte meg azt.

A kettéosztott vilag, azaz a hideghdboru globalis rendje determinalta ezt a kiallitast is,
mint a kortars kulturalis dominancia megszerzéséért folytatott, a nem is kiilondsképp a hat-
térbdl a CIA altal szervezett kiallitdsok, koncertek nagyrészét.1s De hirtelen feltlint egy szaba-
lyozhatatlan mozzanat: Hruscsov és Nixon parbszédét ugyanis semmiféle koreografia nem
szabalyozhatta, minddssze kettejiik jézan esze, illetve taktikai érzéke. Valdban kiilonleges
performance volt: ugyanabban a térben allva, s nem csak mas nyelven, de masoknak is jat-
szottak szerepiiket. S igy az a kiilénds helyzet ad6dott, hogy mindketten gy6ztesen tavozhat-
tak, hiszen amit mondtak, azt a sajat Gjsagjaik irtdk meg, s hogy mi is tortént tulajdonképp,
azt csak 1989 utan hosszu évekkel rakhattdk 6ssze a korszak kutatdi. A politikai hatalom al-

13 Tony Bennett: The Birth of the Museum, History, theory, politics, Routledge, London and New York,
1995.

14 Susan E. Reid: "Our Kitchen is Just as Good’: Soviet Responses to the American National Exhibition in
Moscow, 1959. In. Cold War, Modern Design 1945-1970 edited by David Crowley and Jane Pavitt, V
and A Publising, 2008. 154-163.

15 A mara igen terebélyes irodalomb6l - szamomra - igen fontos volt s maradt: Frances Stonor Saun-
ders: Who Paid the Piper?: CIA and the Cultural Cold War, Granta Books, London, 2000.
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tal kontrollalt kulturalis vilagok versengése tehat a szabalyozott teatralitas, a gyenge perfor-
mativitds normai szerint mehetett végbe.

Az Interpolié

1989 utan a totalis politikai kontroll nem miikodétt tobbé, igy a miivészeti eseményeket is
kiszamithatatlanul jatszottdk le a résztvevidk, annak megfeleléen, ahogyan a lokalis normaik
érvényessége szamukra uralkodé lett. Azaz, a poszt-, illetve a par hénapja Amerikdban el-
hunyt orosz térténész Svetlana Boym Kkifejezésével élve offmodern, illetve a jeles kurator, Ni-
colas Bourriaud egy 2009-es Tate Triennal kiallitasanak cimére utalva, Aftermodern periédu-
saban, a Zeitgeist definiadldsara alkalmasnak tliné enigmatikus fordulatok egyre gyorsabban
cserélddnek, és egyre kisebb teriiletekre érvényesek: a muzeumok egyre inkabb contact
zone-kéntl7 szolgalnak. Olyan kulturalis kommunikacidkra alkalmas semleges teriiletként
tehat, amelyben a nagypolitika diktalta normak helyett igencsak rivalis kulturalis és politikai
kisebbségek kertilnek parbeszédbe és kiizdenek meg a latogatok, illetve hasznalok figyelmé-
ért. A szabalyozhatatlan nyilvanossag, mindkézonségesen az elemi szabadsag kovetkezmé-
nye azonban az igazi kiszdmithatatlansag. A tervezhetetlenség fontos példajaként idézhetjiik
fel az 1995-0s stockholmi Interpol kidllitast. Az orosz Viktor Misiano és a svéd Jan Aman ku-
ratorok altal szervezett, Stockholmban megrendezésre kertilt csoportkiallitds a k6zds remé-
nyeik szerint immar érvénytelen keleti és nyugati blokkban tevékenykedd kortars miivészek
kooperacidjanak példajaként jott létre, am eredménye csaldédas volt, s éveken at visszhangzo
botranyra vezetett. A stockholmi Fargfabriken épiiletében a megnyitdig egy térben dolgozo
miivészek kozott jobbara semmiféle kelet-nyugati parbeszédre nem Kertilt sor, ki-ki a sajat
installaciéjan dolgozott, szamos aprd konfliktus zajlott, de végig gyakorlati problémakral volt
sz6, amelyeket persze kulturalis félreértések, el6itéletek és azok gyanui terheltek. A botrany
a megnyitén tort ki. Az orosz Alexander Brener fél 6ran tart6 igen hangos dobszdléjat kove-
t6en nekilatott elbontani az 1987 éta az Egyesiilt Allamokban é16 Wenda Gu installaciéjat,
majd elhagyta a vernisszazst. Ekkor a kutyat jatszo6, odaig élban tartézkodé meztelen Oleg
Kulik négykézlabra ereszkedve a kdzonség kozé ment, s tobb latogatét megharapott. Kulikot
elvitték a renddrok, s a megnyitd zarasaként a parizsi Purple magazin f6szerkesztdje, Olivier
Zahm hangosan fasisztdknak nevezte az orosz miivészeket, s ezzel kezdetét vette egy hona-
pokon at tartd, nyilvanos levélvaltasokkal, ajsagcikkekkel, végiil hosszi tanulmanyokkal foly-
tatddo és lezarult, a korszak miivészeti vilagat erésen foglalkoztatd és megoszté6 médiaese-
mény.

Az 1989 6ta tarté korszak szamos jellegzetessége érhetd tetten az Interpol akaratlan
szinhazava, performance-va valt megnyitéjaban. Az 1989 utani artworld miikddési elvei nem
hasonlithatoak dssze a hideghdboru kultirajanak logikajaval, s ennek megfelel6en alakult ki
a kortars miivészet onreflexiv foldrajza is, amely ugyancsak erdteljesen befolyasolta a
muzemok urbanisztikai és tdgabb kulttralis kontexusat.

16 Interpol: The Exhibition Which Divided East and West, edited by: ed. Cufar and Viktor Misiano, Luc
Derycke, 2001.
17 James Clifford: Museums as Contact Zones. In. Routes, id. m. 188-220.
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3.

A reprezentacids gépezetek zavarodottsaga a hagyomanyos kanonokban jél mlik6dé muizeu-
mok (6nmaguk szdmdra is) varatlan jelent6ségiik, illetve jelentésiik vesztését, illetve - ugyan-
akkor - hirtelen mizeumma valé, alakuld, 4j tipusu intézmények megjelenését hozta maga-
val. Az egyik oldalon az atalakulas kényszerének traumaja, az ismeretlen teriiletekre 1ép&k
ovatossaga, a masikon margindlis, részben elfelejtett, részben a nyilvanossagban még soha
szerepet nem jatszok zavara, illetve 6rome a nagyszinpadon. Régi-ij intézmények és szerep-
16k egyarant. Mizeumigazgatok, akik ingeriilten, zavartan latjak, hogy a politikai hatalom
szamara lényegtelenek lettek, és ugyanigy, alternativ szubkulturalis intézmények, térténelmi
emlékhelyek vagy hajdani koncentraciés taborok igazgatdi, akik évtizedeken at dolgozhattak
egy absztrakt eszme megszallottjaiként, és most nyersen szdlva, nem jonnek ki a tévé és ra-
diostudiokbol. A 1éptékvesztés és keresés allanddsult kérdései a miivészeti események, vila-
gok kozti mindig bizonytalan parbeszédeket teremti, koveteli meg. Végiil, de nem utolsésor-
ban feltiintek az épiilet nélkiili, szimbolikus gytjtemények: melyek népszeriisége és jelentdsége
egyardnt né.

Az identitasvalsag és szerepzavar érzékelhet6 példaul a Nemzeti Muzeum esetében,
amely nehezen igazodik el a nemzeti torténelem és kultura fogalomtorténeti metamorfézisa-
ibol kovetkezd kotelezo és lehetséges szerepek kozti vonzasok és valasztasok, kényszerek és
valsagok kovetelte és teremtett kihivasok és lehet6ségek kozott. A miizeum jdl illeszkedett a
XIX. szazadi f6uri gylijtemények kozgytijteménybe forditasan alapuld, a nemzeti identitast és
biiszkeséget, a konyv, természet, régiségtar, tehat szovegek és targyak egylittesében doku-
mentaldé és bemutaté Eurdpa-szerte 1étezd intézmények soraba. Egykori, mara javarészt az
intézmény altal is elfelejtett gylijteményei kozott a hajdani osszefiiggéseket a nemzeti torté-
nelem eszméjének, kozosségi élmény-igéretének vitathatlansaga garantalta. Ugyanakkor a
muzeum épiilete is a reformkori identitaspolitika nagy teljesitménye volt, s a XIX. szazad ko-
zepére minden egyiitt allt a nagy és vitathatatlan jelent6ségii kozgytijtemény miikodéséhez.
Csak épp a magyar torténelem alakult masképp. Par évtizeddel az épiilet atadasat, gylijtemé-
nyei elrendezését kovetéen megkezd6dott a Monarchia keretei kozott érvényes muzeumi
rendszer kiépiilése, s igy az Ipar-, majd Szépmiivészeti Mizeum atadasat kovetGen - a gyiij-
temények folyamatos elvandorlasa. Ut6bb a Néprajzi és Természettudomanyi Mizeum gyiij-
teményei kertiltek el, majd a budai Var rekonstrukciéjat kovetéen, a Kadar-rendszer fényko-
raban a Széchenyi Konyvtar koltozott el.

Egyre nétt a tavolsag, s igy a fesziiltség az épiilet vitathatatlan nagyszeriisége, szimboli-
kus térténelmi eseményekben val6 szereplése, illetve gytijteményei fokozatos elvesztésébdl
ad6ddan, a megmaradtak gyorsulé muzealizalédasa és fetisizalédasa kozott. Raadasul a XX.
szadzad végére a nacionalizmus eszméjének aktudlis jelentése sem kedvezett kiillonosképp a
muzeumi identitas evidenciajanak vagy legalabb latszatanak fenntartasahoz. A korona Par-
lamentbe vald atvitele egy igen kiilonds, szimbolikus nyilvanos performance részeként, igen
pontosan keretezi a Nemzeti Mtizeum kortars torténetét. E16bb a politikai nemzet szimboli-
kus fétistargya kertilt vissza Magyarorszagra, igy a mizeumba, majd - a neonacionalizmus
politikdjanak megfeleléen - j helyére, a Parlamentbe. A Nemzeti Mizeum vitathatatlan je-
lentdségli és igencsak vitathat6 jelentésii k6zintézmény maradt, amelynek gyiijteményei ko-
z0tt egyre kevesebb a magatol értet6d6 6sszefiiggés, s mindennek megfelel6en mara 6nmaga
muzeumavy, illetve szamos érdekes idészaki kiallitas Kunsthalléjava lett.
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1989 utan, tdbb posztszocialista orszagtdl eltéréen, a 2010-ig valamiféle konszolidaciés
normakat kovetd magyar tarsadalomfejlédés kozterek atalakuldsaban valé tiikkrozédése egy,
a konfliktusokat lathatatlanna tév4, marginalizal6 amnéziapolitikanak felelt meg. Ez hataroz-
ta meg a Szoborpark pszeudémuzeumi heterotépiajat, azaz jelentéskiolté vidampark inten-
cigjat. Ugyanakkor, amikor a baloldali-liberalis politikai partok kormanyzati ciklusaik alatt
gyakorlatilag semmiféle érdeklddést nem tanusitottak a szimbolikus-historikus kéztéri és in-
tézménypolitika irdnt, addig a jobboldal inkdbb az elképzelt torténelem, illetve az élményte-
remtd neonacionalizmus muizeumi és épitészeti programjat kovette, mintsem valddi torténeti
konfliktusok mizeumi reflexidjara és emlékezetpolitikai konszenzusteremtésre vallalkozott
volna. A Terror Haza, a Nemzeti Szinh4z, s részben a MUPA ennek a Disneyland modellt meg-
teremtd pszeudo-historikus muzeoldgianak, illetve részben komikus, részben olcsé latvany-
épitészetnek felelt meg, s csak a kozelmultban keriilt sor a neonacionalista latvanypolitika
kritikajara, igy egyes esetekben az attél valé kényszerii eldllasra. A Szabadsag téri emlékmi
koriili igazi kommunikacids zavar, illetve a befejezhetetlen és vallalhatatlan Sorsok Haza pro-
jekt csédje a neonacionalista emlékezetpolitika lehetéségeinek korlataira mutat. Opuszta-
szer, a kitalalt hagyomany archetipusa valéban zavartalanul 1étezhet, 1évén néhany, a nacio-
nalizmust torténeti jelentésében értd értelmiségin kiviil senkit nem zavar: szemben a fenti
példakkal, amelyek valds identitasokat sértettek, illetve sértettek volna.

Ugyanakkor a politikai osztaly amnéziajabdl, illetve a kitalalt térténelem pszeudo instal-
laciéinak infantilizmusabdl kévetkez6en Budapestrd], illetve a szimbolikus kézterekrél or-
szagszerte nyom nélkiil tlintek el, hosszt iddn at jeloletlentil, néman magukra maradtak az
allamszocializmus nyomai. Ugyanakkor ma mar tébbféle emlékhely és emléknyom mikro-
politikat, mikrohatalmat latunk parhuzamosan egymas mellett. A H6sok tere, illetve a Felvo-
nulasi tér j6l mutatja a nagypolitikai amnézia szomoru gyakorlatat. Az 1951-ben felrobban-
tott Regnum Marianum helyén all6, 1969-ben felavatott Tandcskdztarsasagi emlékmii, majd
Kiss Istvan Berény Rébert ismert plakatjat térbe forditd, honi viszonyok k6z6tt monumenta-
lis szobra a Szoborparkba keriilt. Az emlékm{i beton talapzata azonban megmaradt, majd
1992-ben egy kovéacsoltvas kereszt és harom zaszlérud kertilt a szobor (hilt)helyére. A 2006-
ban felallitott 1956-0s emlékmii (absztrakt acélrudakbdl all6 ékjének) létrehozoi teljes ko-
zOnyt mutattak a t6szomszédsagban 1évé Tanacskoztarsasag/Regnum Marianum rombdl és
outsider artbdl dllé abszurd és felkavaré montdzsa, a heterotdpia ezen példdja irdnt. Holott: a
varosi terek szimbolikus pontjainak, helyeinek kritikai kontextusokba emelésének, azaz egy-
szer( megjelolésének vagy jeloletleniil hagyasanak kérdése val6jaban a torténeti tudat alla-
potardl vall kérlelhetetlen pontossaggal. A spontdn szimbolikus kommentdrok, térfoglaldsok
stratégidja, azaz az alternativ mizeumteremtés gyakorlata eltéré mértékben és méodon, de je-
len van a mai magyar kulturalis életben. Azaz, végre nemcsak a felejtésnek vagyunk szemta-
nui. Vagyis, él6 mizeumnak tekintem a spontan emlékezetpolitika, térhasznalat és kommen-
tarok osszefiiggéseket teremt6, ma is formalédo mifajait, amelyek a targyak és események
kozti szerz6dések dinamikusan alakulé viszonyaira mutatnak. Ha - okkal - miizeumhaszna-
latnak, -gyakorlatnak tekintjiilk a mesterségesen létrehozott varosi, illetve falusi terekben,
tehat a szimulalt autenticitast kovet6 helyeken, a skanzenekben tett latogatasokat, azaz za-
randoklatokat, akkor miért ne latndnk hasonléan az elmult évek egyik legfontosabb, ma még
jobbara lathatatlan muzeoldgiai fordulatanak, a spontdn multhasznalat, a felfedezésnek te-
kinthetd varosi sétak egyre dsszetettebb, immar orszagos 'mozgalmat'? Szimbolikus muze-
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umalapitasi 1azat? Ezeknek a sétdknak a kataldgusat dsszedllitani ma még lehetetlen, de az
mar lathatd, hogy az azokra valé aktiv és kollegalis reflexi6 a magyar muzeoldgia el6tt allo
legfontosabb feladatok egyike. Hiszen vitathatatlan, hogy az olyan pszeudo-torténelmi latva-
nyossagok, mint a politikai marketing eszkézeként hasznalt Terror Haza, vagy a vasarhelyi
Emlékpont, végiil az olyan perverz Kunsthalle, mint a Varbazar kiallitohelyisége mellett ko-
moly jelentdséggel birnak azok a sétak, amelyek kozonsége az eddig jeléletleniil hagyott, né-
ma felejtésben létezd, az dllami emlékezetpolitika léptékével mérhetetlen, ldthatatlan helyek
emancipdciéjdnak 'kalandtirdi' vagy épp szerény tdvolsdgokon beliili zardndoklatai. Azaz: a
megjelolés, a kozos megnevezés, az egylittes élmény, az egyszeri esemény altal folyamatosan
Ujrateremtett kozintézmények. A budai Svabhegyen szervez6d6, am a Szabadsaghegy szel-
lemét rekonstruald sétik, egyben a térben megtett idéutazasok épp ugy, ahogyan az a Per-
gamon muzeum termeiben is torténik Berlinben. Minddssze az iddbeli tavolsag tér el, de
mindkét esetben egy térélmény érzéki valésaga hivja 1étre a mizeumi jelentésteremtés alap-
jat. Igen fontos kiilonbség a gylijtemény természete: ezek a virtudlis intézmények az eredeti
helyszinek muzeumma valtoztatasa révén léteznek. Azaz, épp ellenkezdleg torténik minden,
mint azt Malraux ismert m{ivében, a Le Musee Imaginaire-ben, tehat a globalis masolati mu-
zeumok fotografiakbdl allé kozmoszaban latni vélte. A fordulat az eredetiség emancipdcidjd-
ban és tjraértelmezésében dll. Nem a tdrgyak, hanem a helyek autentikusak. Es mégcsak nem
is az épiiletek allapota, rekonstrukciéja vagy épp annak elmaradasa az élmény forrasa, a fel-
fedezés alapja. Hanem a kisérteties helyek szellemének, a mikrotorténelem tapasztalathori-
zontjanak mibenléte a kérdés. A miizeum nem csak targyak egy helyre vitelébdl all, hanem a
gyljteményteremtd habitus, tudas a fordulat lényege. A muzeumlatogatd, azaz a zarandok
végigsétal a Szabadsag-hegy sotét multjan: fényes nappal, tliz6 napsiitésben, békésen beszél-
getve barataival, és mégis megérti, szd szerint latja, miért is kisérteties hely az, ahol épp lép-
ked vagy siet. Ezt a demokratikus kultirahoz illeszked6 tapasztalatot tekintem a spontan
muzeumok nagy erejének, ugyanis a multrél valé tudasbol valé részesedés immar nem korla-
tozodik az allami multpolitika kényszer(i tudomasulvételére vagy visszautasitasira. A multra
valo reflexi6 demokratizalasanak, a spontan elsajatitas formainak elterjedése: szélesebb hul-
lamokat vet, mint elsd pillantasra hinnénk. A gyimesbiikki «ezeréves hatar» spontan zaran-
doklata, s annak politikai kihasznalasa, mint arra Ilyés Zoltan remek tanulmanyaiban ramu-
tat, ennek a szemléletvaltasnak a kovetkezményei. Azaz a multat hasznal6 tomegek, szubkul-
tiurak immar nem az arra kijeldlt helyeken és eldirt médokon kivannak talalkozni a torténe-
lemmel, ahol és ahogyan azt az elit eldonti.

A torténelem és a miivészet elit altali Ujradefinidlasa a nacionalizmus koraban az értelmi-
ségi intézmények monopoéliuma volt: az egyetem és a mizeum Kkivaltsagai. Jelen fordulat a
nagy torténelem vedutdi és az esztétikai rezsimek kizarélagossagai helyett, szamtalan lehe-
t6ség emancipaciodjat igéri. A spontan muzemok - talan igazi fordulatot igérnek, lehetdséget a
keveseket érdekl6 és hatalmas pénzekbdl fenntartott allami és a sokak altal hasznalt piaci
popularis kultira dichotémiajanak meghaladasara.

Szeretném ezt az irast egy tavoli példaval lezarni. A New Yorkban, pontosabban a Queensben
1évé Living Museum torténete, miikodése jol mutatja ezt a metamorfézist. Ez a nagyszer(
magyar pszicholégus, Marton Janos altal vezetett kis, olcsé és szegény, kovetkezésképp: sza-
bad intézmény, a hosszu évtizedek 6ta bezart, hatalmas Creedmor Pszichiatriai Kérhaz terii-
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letén miikodik. A 75. épiilet, az egykori étterem termeiben pszichiatriai betegek alkotnak,
festenek, szobrokat, installaciékat készitenek. A Living Museum 1983 6ta miikodott, jobbara
csendben, szolid szakmai érdekl6déstdl 6vezve. Az elmult par évben, mar minden masképp
van. Az outsider art, a performance, a tavoli korhaz mélyén zajl6 események sora, hirtelen az
artworld centrumaba Keriilt - s ugy tlinik, hogy hosszabb ideig ott is marad. Magazinok, blo-
gok, tévémiisorok, dijak: a Living Museum hires lett.

Marton Janos fotdi egy messzi vilagbol érkeztek, 4m mindannyiunknak az OPNI-t, a ha-
talmas budai titkos kertben allé épiiletét juttatjak esziinkbe. Barcsak a Lip6tmezén is lenne
egy ilyesféle muzeum.

A LIVING MUSEUM QUEENS-BEN (NEW YORK)
(Fotd: Marton Janos)





