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Tavolsag-beallitas
Sz6cs PETRA: KETVIZKOZ

Krisztusi korban jelentkezni az els6 kotettel - rendhagy6 do-
log. Nem kevésbé szokatlan, hogy a bemutatkozashoz a kor-
tars magyar irodalom élmezényét reprezentdlé kiadd te-
remtse meg a lehetdséget. Miel6tt azonban tovabb szemléz-
nénk a Sz6cs Petra verseskonyvével kapcsolatos egyedi je-
lenségeket, szogezziik le, hogy szerzénk nem a semmibdl 1ép
igy eld, és tehetsége jotall azért, hogy koltéi induldsanak a
Kétvizkéz megjelenésének koszonhetéen méltéképp nagy fi-
gyelmet szentelt a sajto és a szakma egyarant.

Ha egyébként csak abbdl indulunk is ki, hogy alkotoi
szinre lépése rovidfilmrendezéként mar joval korabban meg-
tortént, rogton jo hivatkozasi alapunk lesz arra, hogy a mi-
vészi palya efféle kezdetét, latas- és lattatasmodja alakuldsat
és kialakulasat szamottevd el6késziiletként vehessiik figye-
lembe. (Erdemes lenne kiilén tanulmanyban vizsgalni filmes
és nyelvi kifejezésmodjanak, témavalasztiasanak, stilusanak
parhuzamait.) Mindemellett forgatékonyv-irdi és miifordito6i
tapasztalatok egyarant segithették autoném lirikusi-alkotéi
kibontakozasat, amelyre legrangosabb szépirodalmi folyo6ira-
taink (Alféld, Elet és Irodalom, Holmi) voltak kivancsiak az
utdbbi 6t esztendd folyaman.

~percekig allitgattam a Zorkit” - emliti az Egyezség cim(
versben, s azt hiszem, nemcsak a hivatkozott emlékmomen-
tumra érvényes, hanem a kotetanyag kialakitasara, a publi-
kalas aprémunkaira is vonatkoztathat6 a preciz, kiérlelt rog-
zitésre val6 alkotdi torekvés (hasonlokrol szamol be egyéb-
ként sajat filmjeinek elkészitése, Gijragondolasa, alakitgatasa
kapcsan is a szerz6), még akkor is, ha a corpusban sok vo-
natkozasban fellelhetjiik a spontaneitas, a pillanatnyi ihle-
tettség nyomait.

A poétikai, metodikai el6zmények mellett az sem lényeg-
telen, hogy Sz6cs Petra szamara ez az életkor kinalta fel azt a
megszolalasi helyzetet, amelybe belestirisodhettek legfonto-
sabb maganéleti és vildgszemléleti benyomasai és tapaszta-
latai, amelyben lezajlottak a 1ényegi valtozasokat hozo torté-
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nések (koltozés, attelepiilés, hozzatartozok elvesztése), illetve a latszdélagos vagy tényleges
,Levdldsok” - hogy e kulcssz6 kiemelésével részben elére tekintsiink a kdtetben tetten érhet6
legalapvet6bb érzelmi-gondolati folyamatokra is. A krisztusi korhoz egyébként szerves mo-
don kapcsolddd szadmvetéshelyzet a Kétvizkéz verseiben indirekt mdédon érvényesiil, dm
mégis hangstlyos eleme a miiveket alakité szemléleti tényezéknek. Tudhato tovabb4, hogy a
kotetformalas iddszakaban érte koltdnket a legnagyobb veszteség: a versek tanusaga szerint
mar-mar mitikus alakka val6 Tata, azaz a nagyapa haldla, igy kdzvetve a szamvetéskészités
masik tipikus élethelyzete, a halal kozelsége is esedékessé tette szamara a témavalasztast,
s6t jocskan athangolt alaptonust is kélcsonzott a teljes lirai kozlend6nek.

Mikdzben a verseknek részben korfelidéz6 szerepe van, elsésorban mégis egyfajta csa-

s

ladtorténet emlékképeinek, életképeinek hordozoéi. A kolozsvari sziiletésii kolté gyermekko-
ra még a romaniai rendszervaltast megel6z6 évtizedhez kotddik, s annak kozérzete erds
nyomot hagyott a lirai szovegek vilagan. Az érzelmi lefojtottsag, a nyilt vélekedés lehetdsé-
gének hianya, a nyomott hangulat jelent6s mértékben kihathatott az interperszonalis viszo-
nyokra, melynek kovetkeztében lelki attételek soran sériilhettek még a csaladi kapcsolatok
is. Nagyon érdekes megfigyelni Sz&cs Petra szévegeiben azt a behaviorista gesztuslélektant,
azokat a megszdlaltatasokat, amelyek szamtalan jelét adjak az érzelmi viszonyrendszer fur-
csasagainak. Idetartozik az is, hogy a sajatos elfojtasok és érzelemkeveredések gyakran va-
lamiféle szélsGséges kitorési iranyt taldlnak meg példaul a groteszkség, a bizarrsag, a morbi-
ditds arnyalataiban, s hogy ezek mar jécskan tilmutatnak a kanonikus kortars irodalmi meg-
szo6lalasformak ironizald alaphangoltsagan. Mindemellett kolténk hatarozottan tartézkodik a
hagyomanyos lirai érzelemvildg megjelenitésétdl, a mar emlitett tavolsag-beallitas, tavolsag-
tartas jellegével csak nagy ritkan engedi leleplez6dni bens6séges emdcidit. Pedig egyértelmi
példaul, hogy meghatarozd szamara a nagypapa vagy épp a gyerekkori jatszotars, Ror6 iranti
kézvetlen szeretete, ragaszkodasa. Jelentds azonban az anya didaktikus, szikar realitastorek-
vése is, melynek hatasai kompenzalasra, moduldciékra, pétcselekvésekre, masrészt pedig
sokféle ismeretlen érzelmi tartomany feltarasara, illetve azok attételes projektalasara készte-
tik a beszél6t, a szerz6t - ezért is lehetséges, hogy meglep6en sok ,szereplé” (még kirakati
prébababdk is!) meglehet6sen sokféle viselkedésével, reflexiéjaval szembesiilhetiink e mii-
vek befogadasa soran.

Mikdzben Sz6cs Petra szemléleti alapélménye - krisztusi kora vilagképének, vilagértésé-
nek megfeleléen - az illuzidvesztés lehet, a gyermekkori emlékek visszaidézése sem eredmé-
nyez nala nosztalgiat, hanem inkabb egyfajta érzelmi letisztulast, melyben a szimbolikus ar-
vasagérzet, a magany is fontos szerephez jut (Barna vagy, Kimend). Es ha mar szerep - valé-
szint, hogy a t6bbszori szereplirikus megszoélalas, illetve a szerepek szdvegen beliili valtasa,
valtozasa szintén annak eszkozeként tekinthetd, hogy az igazabdl nagyon is sokszind, 6ssze-
tett érzelmi ténusnak a lehetd legtébb arnyalata, belsé fesziiltségei mind plasztikusabban
megjelenhessenek a szévegben. ,Egyszer tigyis kinyitod azt a szekrényt” - szembesiti 6nma-
gat az érzelmi szamvetés elkeriilhetetlenségével szerzonk a Feltdrds cimi vers fellitésében,
de masutt éppen a tulzott emécidk kertilend6ségével szembesiti 6t a haldlra késziil6 Tata
(,Ha mar vége van, ne kinosan legyen vége” - Ne gyerekesked;).

Kiilon figyelmet érdemel reakciéi szempontjabél az anya figuraja. Mikézben direkt és in-
direkt gesztusaival (,el kell szakadni a multtél” - Drdga gyerekeim, ,Agnes, szeretlek - sze-
mét / nyakkenddk, caritas” - Kétvizkéz) azt sulykolja, hogy az érzelmi 6rokség, a kotédés fe-
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lesleges, a nyit6 opusban mégis tetten érhetjiik - igaz, egyke megéltségben - katartikus érze-
lemkitorését, maganyos kitarulkozasat, érzelmi felszabadulasat (,Kezében lefelé forditott,
szaraz viragcsokorral / boldogan futni kezd” - Ceremdnia), melynek el6zményeként viszont
szembesiilnie kellett azzal, hogy nyiltsaga, feltarulkozasa egyébként nem nyer viszonzast,
nem taldl elfogadasra. A szituacié dsszefiiggésbe hozhaté azzal a jelenséggel is, hogy a ver-
seknek mintegy a felében valamilyen motivikus, egyenes vagy atvitt értelmi utalas torténik
titkol6zasra, elhallgatasra, szinlelésre, hazugsagra, letagadasra, takargatasra, s6t észrevétlen
atharitasra is, a stilusbeli tavolsagtartasnak, targyiasitasnak pedig olyan rokon targyi eleme-
ivel is talalkozhatunk, mint példaul a puder, vagy az ironikus etimolégiaju szekreter és titok-
zokni.

A sajatos - és sajatosan szemléltetett - érzelemvilag szinte minden egyes versszovegben
epikus dikci6 alkalmazasa soran jelenik meg. Talan megkockaztathaté, hogy bizonyos vonat-
kozésban érzelemtorténeti attekintést is lehetévé tesznek a szévegek, habar az egyértelmd,
hogy a kotet struktiraja nem folyamatjelleg modellezésére épiil. Mozaikszert, intarzids épit-
kezést vehetiink észre, amely a versek szomszédsagara nézve a mellérendeltségi viszonnyal
egyetemben néhol kézvetlen motivikus kapcsolat meglétét is magéaval hozza, mint ahogy na-
gyobb tavolsagbol is Ossze-0sszekacsintanak a szovegek idénként. Ha érzelemvaltozasi iv
megrajzolasardl nem is beszélhetiink, mégis észrevehetd, hogy az egzaltalt viselkedésii anya
megjelenitésével induld makrotextus a befejez6 darabban (Festék, kéltdzés) eljut az empatia-
ban val6 felold6das, a harmoéniaérzet megtalalasanak képzetéhez is. Az pedig egyfajta keret-
jelleg meglétét feltételezi, hogy a masodik széveg cimével (Levdlds) és zarlataval is hangsu-
lyozott elidegenedés-fiiggetlenedés motivum a kdtetzarasban ars poeticus jelleggel arnyalva
ismételten feltiinik (,m{iveimnek 6rokre bticsut intek”).

Tobb helyen a folyamatrajz metédusa mégis fontossa valik, de mar a vers texturajan be-
lil. Ez nagyrészt reakciok, reflexiok egymasutanjanak leképezésében érhetd tetten, még ak-
kor is, ha egyébként a kihagyasos, toredékessé tett szovegszerkesztés-technika valt itt altala-
nossa, ami persze adddhat az emlékez6 tudat, az dlomlogika m{ikodésének asszociativ vagy
éppen koherenciahidnyos mechanizmusab6l. A belsé folyamatképiség legkdzvetlenebb mo-
don akkor 1ép miikddésbe, mikor a felejtés vagy a veszteségtapasztalat stadiumai keriilnek
sz6ba akar érzelmi, akar fizikai sikon aktualizalva (pl.: Etetés, Vakdcid, Onbizalomhidny, Visz-
szahivé, Hajnalban még nem, Ikertelefonok, Kétvizkiz).

Kihagyas és toredékesség kapcsan jonnek létre azok a kontextusvegyiilések is, amelyek a
majdnem szabalyos (azaz a megszoélalasokat, kdzbevetéseket a szovegtestben meg nem Kkii-
16nboztetd, a szabad fiiggd beszéd jeldletlenségére emlékeztetd) interpunkcié ellenére is
fesziiltségteli, dekddolasbeli és szituativ labilitast kdlcsondznek egy-egy kozleménynek (pl.:
Etetés, Szerendd, Kétvizkéz, Kimend, Reggel). E varatlan valtasokra épiil a megszdlaléi identi-
tas, a szerepek lebegtetése csakigy, mint a poentirozas vagy a kontraszthatasok alkalmazasa
(1d. Cereménia, Dilemma), ami néhol nyelvi, frazeoldgiai stilusvaltassal is egytitt jar (pl.: Szép
révid vers, Lemondds, Torna). Mindezek a technikak - vagas, atcsusztatas - a filmes nyelv kel-
léktaraban is honosak, s talan tetten is érheté motivaciéjukban a szerz6 filmkészit6i tapasz-
talata. Kihagyasok és valtasok, az asszociativ atjatszasok, illetve az identitasproblematika te-
kintetében az egyik legizgalmasabb sz6vegnek a Barna vagy cimi opus tekinthetd, melyben a
koétetszerte tdbbszor is a lirai én habitus- és szemléletbeli ellenpélddjaként emlitett anya fi-
gurdjara - kiilénb6z6 id6intervallumokra val6 hivatkozassal - a kiils6-bels6 hasonlésag, azo-
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nossag, illetve kiilonbozés dialektikus egyidejlisége mellett vonatkoztat a szerzd, s a vers vé-
gén az érzelmi drvasagra vald ironikus utalassal a poentirozé hatast is miikodésbe hozza.

A poentirozas a kontextusalakitasban a retardacié szandékat is szolgalja. A késleltetés
azonban tobb vonatkozasban tetten érhet6 a kotetegész strukturaja, a kotetkontextus megte-
remtése szempontjabdl. Furcsa megoldas példaul, hogy a kényvcimnek vélasztott motivum
sokaig nem nyer belsé értelmezést, illetve amikor az elsé rautalas megtorténik - mar-mar a
szovegfolyam kozepéhez érve (1d. Kétvizkdzben), akkor sem maganak a szénak a jelentése va-
lik pontosabbd, hanem egy olyan tematikus kulcssz6t vonz be éppen maga mellé (,meghal-
nak”), amely a toredék jellegi, egyke darabként 6nall6tlannak mondhaté kétsoros szovegben
inkabb a kontextuslebegtetés, a hidnyérzetkeltés letéteményese. A majd félszaz vers kozott a
harminchatodik, a kétetcimmel azonos megnevezésii darab segit aztan pontositani e kulcs-
motivum jelentését, viszont azt rogton tobblettartalommal is felruhdzza, hogy azutan ennek
értelmezési tartomanya a feledés-elmulas-veszteségélmény-rejtett jelentéstartalmak moti-
vumkorében mar besugarozhassa, moduladlhassa az egész konyvanyag kontextualis haldzat-
rendszerét.

Ha itt késleltetettnek, utélagosnak tekintjiik is ezt a gesztust, azt azért szintén észreve-
hetjiik, hogy a mondandé koétetszintii alakitasaban emellett a projektalas ugyanugy szerep-
hez jut. A beszél6é emlékezeti, érzelmi levalasa, a megnevezett helytdl valé elvalasa a masodik
vers metaforikus el6jelzését kovetéen sok vonatkozasban visszatér még a késébbi szovegek
soraiban, egészen a mar emlitett alkotas-alkoto elkiilonb6zésnek a kotetzarasban tételezett
momentumaig.

A kotetstruktira sajatsagaihoz még érdemes hozzatenniink, hogy a kélt6 nyilatkozataibdl
tudhat6: a kompozicié sokat formalédott a kiadasi el6késziiletek soran. Erthets is mindez,
hiszen a versek mennyisége ahhoz viszonylag kevés, hogy a konyvegész még 6nall6 részcik-
lusokra is tovabb tagolhaté legyen. Ismeretes tovabba az a tény is, hogy a nagypapa id6koz-
ben bekovetkezett haldlaval a beépitendé miivek szama megszaporodott, s ez Gjabb szerke-
zeti athangolast tett sziikségessé. Bizonyara ennek koszonhetd, hogy a Tata alakjanak felt(-
nése, szerepszerlien idézett megszolalasai kisebb blokkokban, egymas szomszédjaként kap-
tak helyet, s hogy a frekventalt poziciéju kotetcentrumban éppen az 6hozza kotheté mono-
logversek olvashatdok (1d. Ne gyerekeskedj, Pihend, Leningrddi kollégium), illetve a személyé-
hez legkdzvetlenebb médon kapcsolhaté emlékképek is ott jelennek meg (Visszahivd, Szdllo-
ddk, Hajnalban még nem).

Ha a Tata tobb szempontbdl is kdzpontinak mingsiilé szerepét értelmezziik, akkor ahhoz
- a tobbszoros vonatkozasban is koztes helyzetben 1évé beszélé szemszogébdl nézve - a vi-
lagszemléleti bizonyossagok és erds érzelmi kotddések, a stabil viszonyitasi pont képzete fel-
tétleniil hozzatartozik. Személyéhez, torténetéhez kotddik a legtobb konkrét emlékmomen-
tum, a legbens&ségesebb nexus, s az § elvesztése kapcsan fogalmazédik meg a talan legfonto-
sabbnak mindsithetd ars poeticus gondolat is: ,Ha valaminek a részét halljuk, / olyan, mintha
a végét hallanank, észrevetted? / Megmondhatnad, mert én nem tudtam rajénni: / van vala-
mi kézos az utolsé beszélgetésekben? / Lehet ugy kanyaritani az utolsé6 mondatokat, / hogy
mégse utolsok legyenek?” (Ikertelefonok). Egyébirant az utolsé, illetve utols6 utani kézlendék
a szovegszerkesztési metodika szempontjabdl ismét képbe hozzak a poentirozé strukturak
gyakorisagat, bolcseleti sikon pedig szintén az utolsé utdni mondatok problematikdjdhoz
kapcsolhaté a reinkarnacids szemléletnek, a 1élek uGjjasziiletésének tobbszori jelentkezése
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(Onbizalomhidny, Tévedés, Egyezség), mely motivikus dsszefiiggésbe hozhaté az ,élet megy
tovabb” felfogdsmédhoz némi ambivalenciaval k6t6d6 tavasz-metafora meg-megujulé alkal-
mazasaval (Lakék, Kwietnia). Utébbi két jelenség egyiitt is példazhaté a Visszahivé cimi vers-
sel, amelyben rdadasul mindkét megoldas ironikus felhangot kap, illetve ki is egésziil egyfajta
deszakralizal6, bizarr vonatkoztatasi rendszerrel, valamint egy sajatos humort irodalmi at-
hallassal: ,Most még visszajohetnél, / négy nap alatt nem tértént semmi érdekes, / leszamit-
va, hogy azt hazudtuk, késébb haltal meg, / és felvettiik a nyugdijadat, / hogy a papnak a te-
metéseden rettenetes kiejtése volt, és hogy Hamlet mar unja a szellemekre vonatkozé kérdé-
seimet. / Viszont a télikabatodat kidobtak, / mert belekoltoztek a molylepkék, / és kiilonben
is itt a tavasz.”

A korok, id6k kozti szabad emlékezet-atjarasra sajatos példakat talalunk azokban a ver-
sekben, ahol egymasra vetitédnek (Romdn film, Vakdcié, Barna vagy), illetve parhuzamos
szemléltetéssel mutatkoznak meg az atéltség id6sikjai (Hajnalban még nem, Szerendd).

A kotetzard Festék, kéltozés cimli darabban az id6 kiilonboz6 rétegeinek taladlkozésa a
temetdnek a helyhidny miatti, folytonos odabb koltoztetése kapcsan valik témava. Indirekt
modon tetten érhetjiik itt azonban azt az ars poeticus torekvést is, ami egy els6 kotetes pub-
likacidhoz képest rendhagyé mddon valdsul meg. Amig a bemutatkozé kolt6k nem ritkan
fontosnak tartjak demonstralni a poétikai el6dokhoz valé kotddésiiket, a shakespeare-i re-
miniszcencidn tal Szécs Petranal nemigen érzékeliink hasonlét. S ha esetleg gyantink tamad-
na is, hogy a Roréd nevei cim(i darabban a csathi gyermeklélektan parhuzamaira bukkanha-
tunk, illetve Jozsef Attila-i rajatszast feltételeznénk a ,n6 a fogamban az amalgdm” sorban
(netan a vonatkozo6 cimadas kapcsan - 1d. Egy jé nap - filmes athallast Arthur Penn Kis nagy
emberébdl), vagy visszacsengeni hallanank a Taldn eltiindk hirtelen sorait a Sz6cs Perta-i Ki-
mend nyitanyaban (,Arva voltam, széke és roman”), mindezekt6l fiiggetleniil a Kétvizkoz
egyik nagy értékeként emlithetjlik azt az 6rokségdévo alkotaskoncepciot, amely mégis fiigget-
len intonéci6t eredményez, s amellyel szerzénk a hiteles és karakterével harmonizalé koz-
lésmaddot kialakitotta és igazan hatdsos médon miikodésbe hozta.



