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KERCHY VERA

Temetetlen testek a kortars tanc szinpadan
GERGYE KRISZTIAN MELANKOLIA CiIMU ELOADASAROL

Huncut dolog egy kortars tancel6adas cimében a melankdlia pszichés allapotat megjeldlni.t A
nem szokvanyos narrativaval rendelkezd, linedris cselekményvezetést és egyértelmiien be-
hatarolhato jellemeket nélkiil6z6 miivészeti esztétika, valamint a targy nélkiili veszteségként
meghatarozott melankélia pszichoanalitikus definiciéja egyarant a hiany kéré épiil. Mond-
hatni, a kortars tanc esztétikaja alapvet6en melankolikus. Ezért egy ilyen cimmel rendelkez6
kortars performansz dnreflexids, 6ndefiniciés kisérletet igér, mintha Gergye Krisztian darab-
ja ezuttal a melankdlia ,liriigyén” kisérelné meg elmesélni nekiink a testtel valo kifejezési le-
het6ségek reprezentacids dilemmait.

Es valéban, az eladas mar a legelsé pillanataiban megalljt parancsol a torténet kialaku-
lasanak, hogy a melankoliat ne egy cselekmény kibontakozasaban, hanem csupasz szerkeze-
tében, lényegiségében mutathassa fel. A fekete tér kozepén a hosszu fehér linnepi asztal és a
térben szétszort fekete
ruhas alakok megidézik
egy halotti tor jelenetét,
de nem engedik konkre-
tizalodni azt egy fiktiv
cselekmény kozegeként.
Nincsenek behatarolha-
t6 szerepldk, s igy nin-
csenek szereplék kozotti
viszonyok. Hidnyzik a
halott a ravatalrél, a
»gyaszolok” nem beazo-
nosithaté rokonok vagy
ismerésok. Nem ismer-
jik meg a halal eldtti

-
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élet el6torténetét, ezaltal a gyasz pillanata kimerevedve egy végtelen, allandé allapotta valik.

Jollehet, a figurak nem egy nagyobb ivii torténetet kdrvonalaz6 szereplék, mégsem
mondhatd, hogy nem torténik semmi a szinpadon. Ellenkezéleg, a tér hemzseg az akcidktol,
az egymastol elszeparalt alakok és alakcsoportok mind massal vannak elfoglalva, olyan bels6
montazsokat 1étrehozva, melyek részletei kozott kapkodni kell a tekintetiinket, hogy le ne
maradjunk valamirél. Egyesek maganyosan alldogalnak egy-egy fénycsévaban, masok par-
ban lejtenek udvari tancot, egy alak 6rias kartonbabokkal jatszik, egy bohéc az asztalon vé-
gez groteszk mozgassorokat, mikézben egy fiu és egy lany dalnok egymast valtogatva gyasz-
miséket énekel. Az egész kavalkadot az egységesen lassii, monoton ritmus hangolja ssze,
koényortelentil gépszeriivé téve ezt az eklektikus, posztmodern haléltancot.

Bar kibontakoz6 cselekmény nincs, az egyes motivumok nagyon is jelentésesek, és dssze-
szov6dé (gubancol6dd) intertextusokként egymast ismételve, varialva kattogjak a megtartott
veszteség melddiajat. Itt van kezdetnek a Maria-siralom: ,En imadottam a kereszt tovébe
hullva / kabits el 6rok ajulasba, / bukva labadral letorolni véred / halva, hajammal”2 - énekli
magas tiszta hangon az ezilistbe 61t6z6tt dalnok fii hatalmas dobbal a nyakaban. A gyaszszer-
tartas részeként ijramondott istengyilkossag felidézi a nyugati keresztény kulttirkdr trauma-
tikus magjat, alapvetd melankolikus struktarajat. Akar, ha az anya, Maria oldalardl nézziik a
fia elvesztését (,A Mater dolorosa nem ismer mas férfitestet, csak a halott fiaét, és egyetlen
tularadé érzelme [...], a holttestre csorduld konnyei”3), akar, ha az emberiség oldalarél az
Apaét (,,...a kozvetlen brutalis er6t6l a szimbolikus tekintély szabalyaig vezetd ut mindig az
6si biin /megtagadott/ tényében gyokerezik”4), a vigasztalhatatlan veszteség egy ambivalens
(megoldatlan elfojtasokat hordozé) identitas (és tarsadalmi berendezkedés) kialakulasdhoz
vezet.

A keresztény motivika vissza-visszatér az el6adas soran. Van, hogy a hajtogathaté ré-
szekbdl 4ll6 padlé fekete lapjait fehér kereszt alakot kirajzolva lapozzak félre, melynek széra-
iban hasonmas tancosparok vergédnek-vonaglanak egymassal szemben. Vagy az egyes é16-
képek idézik fel a Jézus-torténetet abrazold festmények tulszabalyozott kompoziciét: egy
maganyos figuraval szemben egy csoportnyi alak kinyujtott ujjakkal, groteszk fintorokba és
diihds grimaszokba merevedve ,jatssza el” a kitaszitas, megvadolas jelenetét. A fehér abro-
szos linnepi asztal a gylimolcsos tallal és a kristalypoharakkal pedig a misékben tovabbéld
aldozati oltarként vagy az utolsé vacsorara valé utalasként is értelmezhet6.

A montazsolt jelmezek felskiccelt reneszansz kosztiimrészletek és posztmodern futurisz-
tikus-fetisisztikus mintdk kombinacidi. Az egységesen fekete szin a ragaszt6 a kiillonboz6 ko-
rok ruhatextusai kozott. A nadrag buggyos szara és selymes anyaga altal felidézett udvari vi-
selet képi vilagat a gombolyded ivekre finoman felfestett fehér vonalak egyrészt tovabbraj-
zoljak, masrészt viszont orvosi konyvek anatémiai illusztracidi fele terelik: olyan, mintha a
bér alatti izomszoveteket latnank, vagyis mintha az el6adék (félig) megnytzva tdncolnanak.
A reneszansz igy azzal az episztemoldgiai valsdghangulattal egyiitt idézddik fel, melyet a kor
test iranti érdeklédése is visszatiikrozott, gondoljunk az anatémiai szinhaz hagyomanyara

2 Népiimadsag Weores Sandor magyarositasaban.
3 Julia Kristeva: A szeretet eretnetikaja. Ford. Gyimesi Timea. In: Helikon 1994/4. 491-509. 501.
+ Slavoj Zizek: A nagy Masik nem létezik. Ford. Csabai Marta. In: Thalassa 1998/2-3. 34-50. 35.
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vagy Shakespeare, Webster bodyhorrorra hajazé dramarészleteire.5 A ruhdk vonalvezetése
még azt a merev malomkerék-gallért is megidézi, mely - egyes elemz6k szerint - a fej kieme-
1ésével és kimerevitésével keltett méltosagteljes kisugarzas mellett a lefejezés vagyképét is
magaban hordozta. Béres M6oni magas fekete bdrgallérjaibdl gy térnek el a fejek, mint ag-
resszivan feltorekvd, élni akaré novényi hajtasok. (A padld fekete négyzeteinek felhajtott
csticskeibe allitott alakok ugyanennek a képnek a rimparijai.)

Egy fekete udvaribolond-kalap fejrél fejre vandorol. A s6tét hangulati kdrnyezetben, a
kegyetlen tekintetek f6lott elhelyezkedd ruhadarab a nevetést legfeljebb a halal oldalan en-
gedi elképzelni, 6 az, aki kineveti a vanitast félreérté emberi 1ények komolysagat. A bohéc-
bolond képe ugyanakkor ahhoz a kézépkori el6adasréteghez is kotédik, melynek karnevali
elemei az élet-haldl, szép-csuf, 6reg-fiatal, test-szellem kett6sségeket nem egymast kizaro el-
lentétekként, hanem szerves egységként abrazoljak. A (Bahtyin elemezte®) karnevali vilag-
képben a sotét oldal, a vilag obszcén alfele (fekete 1é folyik a fehér abroszon vorosbor/vér
helyett) nem a nappali rend kioltasat, sokkal inkdbb annak megerdsitését célozza egy cikli-
kus, hatarokat felold6 logika mentén. Gergye tancosai dsszefonddnak, négykart, négylabu
gomblényeket alkotnak. A férfi-n6 parosok nem szerelmi viszonyok szemiotikai motorjai,
hanem androgiin 1ények megformazoi. A fehér fénykereszt szaraiban egymassal szemben
tancol6-verg6d6 Doppelganger fiupar szintén a heterogén identitas tiikros szerkezet(i ver-
zidja. A szexudlis aktus és a haldl mint a test hatarait feszeget gesztus valik fontossa a kar-
nevali kdzegben. A tancosok kezeiket - egy némajaték ikonikus jelrendszerét kdvetve - hol a
nemi szerviik, hol a szajuk elé helyezik, igy mutatva - s ezaltal kérdezve - ra a (szexualitas és
a beszéd helyét jelold) testnyilasokhoz kotddé tabukra. Ugyanezzel az egyértelmiisitd jel-
rendszerrel zarjak le a tancosok sajat szemeiket a haldl bealltat kovetd kulturalis gesztust
ismételgetve - az ismétlés altal kioltva a mozdulat egyszeriségre épit6 performativ erejét.

A mozgasstilusok a megidézett gyasz-intertextusoknak megfelel6en szintén meglehetd-
sen sokszinliek. A geometriai pontossagl, merev udvari tanc (melynek szabdlyszertiségét
folerdsiti a négyzethalés padldzat) klasszikus esztétikat idéz, mely a testeket konnyednek,
légiesnek, sokkal inkabb szelleminek, mint materialisnak mutatja. E tancos parok ellenpont-
jai a test nehézkességét hangsulyozé kortars tancszo6lok és duettek, melyek a megfesziilt iz-
mok, visszacsavarodott labfejek, ivbe fesziilé p6zok altal épp azt a gravital6 fajdalmat érzé-
keltetik, amit a klasszikus esztétika elkend6zni hivatott a konkrét sérelmeket absztrakt fo-
galmakkd szublimalva. A szabalyos tanclépések id6nként ,elromlanak”, a légies testek be-
rozsdasodnak, atvéve az ellenpont szaggatott mozgasstilusat.

Hasonlé atmenet zajlik az drids kartonbabok és az emberi tancosok koézott. Kezdetben a
hosszu palcakkal mozgatott férfi és n6i papirmasé figura az él6 testek masikjaként jelenik
meg, 6k azok, akik - mint azt Kleisttdl is tudjuk? - a mimetikus pszichologizalé jatékmodtol
tokéletesen képesek elszakadni, jelentés nélkiili puszta format, dnreferencialis mozgast pre-
zentdlva a szinpadon. Majd a babokat mozgat6 palcak emberi htisba sztirédnak, és él6 fejeket

5 A témaval Kiss Attila részletesen foglalkozik pl. a kévetkez6 helyen: Kiss Attila Atilla: Betiirés.
Posztszemiotikai irdsok. Ictus Kiad6 - JATE Irodalomelmélet Csoport, Szeged, 1999.

6 Mihail Bahtyin: Frangois Rabelais miivészete, a kézépkor és a reneszdnsz népi kultirdja. Ford. Konczol
Csaba, Raincsak Réka. Osiris, Budapest, 2002.

7 Heinrich von Kleist: A marionettszinhazrol. In: ud.: Esszék, anekdotdk, koltemények. Jelenkor Kiado,
Pécs, 2001, 186-192.
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és végtagokat kényszeritenek kiilséleg behatarolt mozgasra. Labra gabalyodé zsinérok buk-
tatjak és akadalyozzdk az él6 testeket, a par egyik tagja merev babuként emeli silyossa valt
partnerét.

A meniiett konnyedségének, a kortars tanc nehézkességének és a babok gépszeriien kat-
togd, jelentés nélkiili mozgasanak egymasba alakulasa megakadalyozza, hogy barmelyik
tancformat 6nmagaban komolyan vegyiik, autentikusnak itéljik. Minthogy egymas mellett,
egymads hatdrait atlépkedve miivészeteszmények verzidiként mutatkoznak meg, feltarul az
Legységes” formak mogott rejlé ideologikus szerkezet, melynek fokuszaban mindig ugyanaz a
cél all: a test szovegesitése. A valaszok (hataratlépésekkel leleplezett) sokasaga, a verziékban
létezés a tdnc mindenkori dilemmajat, a materialitas abrazolhatdsaganak kérdését allitja f6-
kuszba. A testekre minduntalan ratelepedd szemantikai tobblet (,szenvelgés”) mérgezett ko-
penyként, levetk4zhetetlen ruhaként fojtja meg a mozgasnyelv nem jelentd, performativ di-
menzidjat abban a pillanatban, amint errdl - a tdncnyelvek barmelyikét is hasznalva - be-
szélni préobalunk.

Nincs a koreografianak egyetlen kiemelt holttest f6szerepléje, viszont mindegyik tancos
maga valik sajat halottjava, ahogy - a mar emlegetett ikonikus mozdulattal - lezarja a sajat
szemét vagy felhelyezi magat (a padlézat négyzeteivel elszeparalt) privat ravataldra, s maga-
ra hiizogatja a fekete plasztiksirt. A lezart szem azonban minduntalan felpattan, a felravata-
lozott holttest Ujra és Ujra megmozdul a reprezentacié 6nmagaba zar6dé kozegében. A visz-
szasirt halott tehat Gergye koreografidjdban az esztétizalatlan test a maga csupasz
fizikalitasaban, az a test, amit a szinpadra vitt tinc, a miivészeti forma azonnal meg6l, nem
enged megmutatkozni kdzvetlen 1ényegiségében.

Nem szabad elfeledkezniink azonban arroél a szubverziv potencidlrél, ami a melankélia
gyasztol valo kiilonbozdségében rejlik. Freud szerint a melankolia tudattalan a targyvesztést
illetéen, mig a gyasz tudatos, mialtal ez utébbinak lehet8sége nyilik a targy eltavolitasara (vo.
elféldelés), s ezzel a frusztracié feloldasara.8 A melankdlidnak nincs esélye tullendiilni a faj-
dalmon, mivel nem tudja, pontosan mivel all szemben, mi az, amit elveszitett. Ugyanakkor - s
ez mar Judith Butler olvasata® - ez a megoldatlansag biztositja szdmara a (sikerteleniil) elfoj-
tott tartalmak felszinre téréséhez sziikséges robbanéerét. fgy hat, amennyiben a test (legin-
kabb felvilagosodas altali) elfojtasa tokéletlen, lehetdség nyilik kisérteties visszatérésére. S
minthogy elmondhatjuk, hogy nem tudjuk, mivel allunk szemben - fluid belséségeivel, vege-
tativ energidival a test minduntalan kibujik a megértés aldl, talcsordul res extensa-
szerepkorén -, e testetlenitett 1élektartaly permanens fenyegetést hordoz racionalis gondol-
kodasunkat illetéen. A karnevali forgatagba kiperg6 groteszk alakok, a reneszansz boncasz-
talokon meredez6 hullak és a kortars tanc nehézkedd testjei a normativ szépség nappali
rendje, a hullat bevarr6 tudomanyos megértés és a testet antigravitinsnak hazudd klasszikus
esztétizalas erdszakos, elfojté gesztusanak sikertelenségét hirdetik.

A siram oka tehat a kortars tanc szdmara mindenkor a test elvesztése (,Tancabdl a tan-
cost: kitudhatod?”10 - Nem.), minden tanckoreografia materialitast sirat6 gyaszszertartas. De
mivel a veszteség tudattalan, a halotti tor kimerevedik a melankélia megfagyott pillanataban,

Filum Kiadé, Budapest, 1997, 129-143.
9 Judith Butler: Kritikus queerség. Ford. Sandor Bea. In: Theatron 2003. nyar-06sz (4. évf. 2. sz.) 84-97.
10 W. B. Yeats: Iskoldsok kozétt. Ford. Tandori Dezsé.
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ami lehet6vé teszi a targy narcisztikus megtartasat s a veszteség végtelen tGjramesélését.
Gergye testet gyaszolé metaforaja hasonlit Heiner Miiller szinhdztemet6 gesztusanak para-
doxicitasahoz (,Nem vagyok Hamlet. Nem jatszok tobbé semmilyen szerepet.”11): ,amig mond-
va van, hogy a darab nincs, addig a darab igenis van, és benne a szubjektum is.”12 A gyasz
kényszerének s egyben ennek (a sikeres temetés) lehetetlenségének szinrevitele a test elfoj-
tasat rafinaltan 6nmaga ellen forditja, sajat er6szakossagaba fullasztva a kulttira elharithatat-
lan, testgyilkos esztétikai ideolégiajat.

Gergye Krisztidn Tdrsulata: Melankdélia, 2008, fotok: Dusa Gabor

11 Heiner Miiller: Hamletgép. Ford. Csap6 Csaba. In: Kalligram 2005. szept.—okt. 62-66. 63.

12 Kijss Attila: A gyonyortelen szinhaz, avagy a reprezentacié kitakardsa. A trauma szinrevitele a Ham-
letgépben. In: Kiss A. - H6dosy Annamaria: Remix. ICTUS és JATE, Irodalomelméleti Csoport, Szeged,
1996. 53-62. 58.





