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Zombi médiumok
A MEDIUMARCHEOLOGIA ATHUZALOZASA MUVESZETI ELJARASSA!

Az Egyesiilt Allamokban évente mintegy 400 millié szérakoztaté és haztartasi elektronikai
gépet [consumer electronics] selejteznek le a fogyaszték. Az elavult mobiltelefonokbdl, moni-
torokbdl és szamitogépekbdl alld elektronikai hulladék képezi a leggyorsabban novekvé és
legmérgez6bb hanyadat az amerikai tarsadalom szemetének. A gyors technikai valtozasnak,
az alacsony eldallitasi koltségnek és a tervezett elavulasnak kdszonhetéen minden évben
nagyjabél 250 millié m(ikédé szamitégép, tv, kamera és mobiltelefon keriil az Egyesiilt Alla-
mok szeméttelepeire.2 A szovetségi Kérnyezetvédelmi Ugynokség [Environmental Protection
Agency - EPA] becslése szerint a szemétbe dobott fogyasztasi cikkek kétharmada még mi-
koéddoképes.

A digitalis kultdra elkertilhetetleniil hal6zati kabelek, telefonvonalak, routerek, kapcsolék
és egyéb igen materialis dolgok végtelen felhalmozasaval jar, melyek, ahogy Jonathan Sterne
nyersen és talaléan kijelentette, nem kertilhetik el azt, hogy a , kukdban landoljanak”.3 A tech-
nikai alkatrészek feleslegessé valasa és kiselejtezése korantsem esetleges folyamat, mivel tu-
lajdonképpeni részét képezi a kortars médiatechnolégianak. Sterne szerint a new media logi-
kaja nemcsak a régi médiumok j médiumokra vald lecserélését jelenti, hanem azt is, hogy a
digitalis kultiraba bele van programozva a gyors feleslegessé valas feltétele és elvarasa.
Mindig van egy kozeljovoben megjelend jobb laptop vagy mobiltelefon: az j médiumok min-
dig eloregszenek.

Kutatdsunk targya a tervezett elavulds, a médiakultira és a médiatargyak id6belisége;
ehhez a médiaelmélet egyik aganak, a médiumarcheoldgidnak a spektrumat hasznaljuk fel,
amely torténeti médiumokkal és a dead mediaval [holt médiumokkal] foglalkozik. Munkank-
ban az a cél vezérel, hogy a médiumarcheolégiat miivészeti médszerré terjessziik ki, ezért
olyan elméletirok munkajat kovetjiik, mint Erkki Huhtamo,* és mas médiateoretikusokat,
Friedrich Kittlert6l Wolfgang Ernsten keresztiil Sean Cubittig, akik lendiiletet adtak annak a
felfogasnak, amely a médiumok komplex materialitdsat mint a hardver technolégiai kondici-
oit feltételezi. A médiumarcheoldgia védjegyévé valt az elfojtott, elfelejtett és multbeli média-
technikak innovativ médon térténé feltarasa azzal a céllal, hogy unortodox médon talaljon

1 Garnet HERTZ - Jussi PARIKKA, Zombie Media: Circuit Bending Media Archaeology into an Art Method,
Leonardo Journal, 2012/5 (vol. 45), 424-30.

2 A Kérnyezetvédelmi Ugynokség 2008. jiliusi jelentése az egyesiilt dllamokbeli elektronikus hulladék
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3 Jonathan STERNE, Out with the Trash: On the Future of New Media = Residual Media, szerk. Charles R.
Acland, University of Minnesota Press, Minneapolis, 2007, 17.

+ Erkki HUHTAMO, Tinkering with Media: On the Art of Paul DeMarinis = Paul DeMarinis: Buried in Noise,
szerk. Ingrid BEIER - Sabine HIMMELSBACH - Carsten SEIFFARTH, Kehrer, Berlin, 2010, 33-46.



, , 94 tiszatdj

hozzaférést a kortars audiovizudlis technoldgiai szcénahoz. Ennek fényében a médiumarche-
oldgiat a ,Do-It-Yourself’-hez [,csindld magad” - DIY] hasonl6 miivészeti eljarasmédda ter-
jesztjiik ki, melyhez hozzatartoznak tobbek kozott az Gj aramkorok kialakitasa, a hardver
hekkelése, és egyéb olyan praxisok, amelyek szoros kapcsolatban allnak az informaciés tech-
noldgia politikai gazdasagtanaval. A médiumkonstellaciék a meméria valamennyi formajat
képesek szinre vinni; nemcsak az emberi emlékezetet, de a targyakét, az eszkozokét, a vegy-
szerekét és az dramkorokét is.

Tervezett elavulas

A tervezett elavulas gondolataval Bernard London rukkolt el6 1932-ben, eredetileg a nagy
gazdasagi vilagvalsagra adott megoldasaként. London felfogdsdban azok a fogyasztok, akik
annak vasarlasatdl szamitva kifejezetten sokaig hasznaltak vagy djrahasznositottak egy ké-
sziiléket, hozzajarultak a valsag elhizddasahoz. London javaslata kdérvonalazta azt, hogy
minden terméket el kellene latni egy lejarati dditummal, és a kormanynak adot kellene kivet-
nie azon termékekre, amelyeket meghatarozott élettartamukon tul hasznalnak:,Véleményem
szerint, arra aki, a gyartasi szakaszban meghatarozott lejarati id6n tudl tovabbra is birtokol és
haszndl régi ruhakat, autékat és épiileteket, adoét kellene kivetni, mivel olyan dolgokkal veszi
koril magat, melyek jogilag mar »halotta« lettek nyilvanitva.”> Noha London javaslata sosem
lépett életbe kormanyrendeletként, a kalkulalt feleslegessé valas gyakorlatat magukéva tet-
ték mind a tervezdk, mind pedig a forgalmazok. A fogyasztasra szant arucikkek élettartama-
nak mesterséges redukaldsaval - mint az 0j divat, amely idejétmultnak tiinteti fel a régebbi
ruhakat - az elavulas folyamata felgyorsul, és igy névekszik a vasarlasi kényszer. A Brooks
Stevenshez hasonl6 ipari tervezdk tették népszeriivé és terjesztették el széles korben a ter-
vezett elavulas dinamikajat 1954-ben, belenevelve a tarsadalomba ,a vagyat arra, hogy min-
dig kicsit Gjabbat, még egy Kicsit jobbat és valamennyivel el6bb birtokoljon, mint az sziiksé-
ges”.6 Az olyan tapasztalt forgalmazdk, mint Victor Lebow tovabb arnyaltak a képet egy évvel
késdbb: ,Ezeket az arucikkeket és szolgaltatasokat rendkiviil gyorsan kell felajanlani a fo-
gyasztonak. Nemcsak »gdzerejli«, hanem »draga« fogyasztast is szeretnénk. Arra van sziiksé-
glink, hogy a dolgokat toretlen ritmusban fogyasszak, égessék és hasznaljak (f)el, illetve cse-
réljék ki és selejtezzék le.”” Ami a kortars fogyaszto6i kultira termékeit illeti, a tervezett el-
avulas dinamikaja szamos format 61t magara. Ez nem csupan egy ideoldgiaként, vagy egy dis-
kurzusként allja meg a helyét, sokkal inkabb a tervezés mikropolitikai szintjén valésul meg:
ehhez tartoznak az MP3 lejatszok beépitett akkumulatorai, a csak rovid ideig gyartott kabe-
lek és toltdk, a korlatozott jotallas és az olyan leragasztott miianyag boritasok, amelyek da-
rabokra hullnak, ha megproébaljuk felnyitni 6ket.8 Mas szoval, a technikai targyakat ,fekete
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Bernard LONDON, How Consumer Society is Made to Break [“Ending the Depression through Planned
Obsolescence” (1932) ujrakozlése]: http://micahmwhite.com/adbusters-articles/ending-the-de-
pression-through-planned-obsolescence - a ford., 2015. 02. 23.

Brooks Stevens 1954-es minneapolisi el6addsa nyoman: http://www.mam.org/collection/archives/
brooks/bio.php - a ford., 2015. 02. 23.

Victor LEBOW, Price Competition in 1955, The New York University Journal of Retailing, 1955/1 (31).
Példaul az iPod vagy az egyéb zenelejatszék annyira kompakt mdédon vannak megépitve, hogy a fel-
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doboznak” tervezik - helyredllithatatlannak, olyan alkatrészekkel, amelyek javitasara a fel-
hasznalé nem képes.

Ujratervezés: az elavulas szerepe a kortars miivészetben

7

A tervezett elavulas ellenére a ,lejart szavatossagud” elektronikai eszkdzokkel valé kisérlete-
zés, feltdras és manipuldlas a kortars miivészet egyik legalapvetdbb eljarasmodjava valt. Az
altalaban vett fogyasztasi cikkek Gjrahasznositasa a XX. szazad elején kezd6dott meg, a korai
avantgarddal: Pablo Picasso és Georges Braque taldlt djsagpapirokbol készitett 1912-es
munkaitél kezdve Marcel Duchamp 1913-as Biciklikerékéig vagy a Forrds névvel ellatott,
1917-es forditott piszoarig. A miivészettorténet médiamiivészetet targyalé irasai sokat fog-
lalkoztak ezekkel a gyakorlatokkal,? éppen ezért mi most mds aspektusokbdl fogjuk vizsgalni
a kérdést.

Az arucikkek tomegtermelése jelentds valtozasokon ment keresztiil a XX. szazadban,
Braque, Picasso és Duchamp "10-es években készitett ready-made-jei 6ta. Mivel ezen arucik-
kek nagy része az amerikai tarsadalomban arammal miikédik, ezért a miivészek felfedezték
maguknak az elektronikus berendezéseket, szamitogépeket, televizidkat, haztartasi gépeket,
és elkezdtek ezekkel kisérletezni. Az elektronikai eszk6zok korai miivészeti felhasznaléi ko-
zOtt ott talaljuk Nam June Paikot, aki mar 1963-ban televizid-kabelek atkotésével absztrakt,
minimalista formakat hozott létre. Mig sok, az elektronika adta lehet6ségeket felhasznaléd
médiamiivész az Uj medialis formak felfedezésére szoritkozott, addig masok az elektronikai
eszkozoket az asszamblazs, a barkacsolas [bricolage], a ready-made, vagy a kollazs szellemé-
ben kozelitették meg: mint a kdznapi, hozzaférhetd anyagok felhasznalasra varo, heideggeri
allomanyat [Bestand].10 Ahelyett, hogy az elektronikat arra hasznalng, hogy valami grandié-
zusan Uj, élvonalbeli technolégiat fejlesszen vagy fedezzen fel, ez a megkozelités a ,masodvo-
nalbeli”, mindennapi és a feleslegessé valt technolégiat haszndlja.

Aramkérhajlitas: az Incantor

Az 4ramkorhajlitds praxisanak megalkotisa Reed Ghazala, egy Cincinattiben él6, '50-es
években sziiletett amerikai m{ivész nevéhez kotddik. A médszer 1ényege az elektronikai esz-
ko6zok dramkoreinek kreativ atkotése, és az igy keletkezd kisiilésekbdl nyert 0j audiovizualis
effektusok felhasznalasa.ll Az Gjrahuzalozas technikdja olyan talalt targyakhoz fordul, mint

mulator nagyjabdl harom év utan felmondja a szolgélatot, igy a tulajdonos vagy beadja szervizbe a
késziiléket, vagy kidobja az egészet.

9 Diane WALDMAN, Collage: Assemblage and the Found Object, Harry N. Adams Inc., New York [NY],
1992, 17.; Erkki HUHTAMO, Twin-Touch-Test-Redoux: Media Archaeological Approach to Art, Inter-
activity, and Tactility = Mediaarthistories, szerk. Oliver GRAU, MIT Press, Cambridge, 2007, 71-101,;
Dieter DANIELS, Duchamp, Interface, Turing: A Hypothetical Encounter between the Bachelor and the
Universal Machine = Uo., 103-36.

10 David JOSELIT, American Art since 1945, Thames & Hudson, New York, 2003, 126.; Edward A.
SHANKEN, Art and Electronic Media, Phaidon, New York, 2009.

Reed GHAZALA, The Folk Music of Chance Electronics, Circuit-Bending the Modern Coconut, Leonardo
Music Journal, 2004 (14), 96-104.
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az elemes gyerekjatékok vagy az olcsé szintetizatorok, és atalakitja 6ket egyedi (DIY) hang-
szerekké és hanggeneratorokka.

Az aramkérhajlitas egyik legjellegzetesebb példaja valésziniileg Ghazala Incantor gépso-
rozata, melyet minden izében atalakitott ,Mondd és Betiizd”, ,Mondd és Olvasd”, ,Mondd és
Szamold” [Speak & Spell, Speak & Read, Speak & Math] gyerekjatékok alkotnak 1978-t6l
kezdve. A ,hajlitds” soran a jatékot szétszerelik és 11j elemekkel bovitik; gombokkal, kapcso-
l6kkal és szenzorokkal, amik lehet6vé teszik a felhasznalé szamdara, hogy megvaltoztassa az
aramkort. Ghazala Incantor gépei teljes mértékben tjraalakitjak a jaték belsejében a mester-
séges emberi hang szintetizalasaért felel6s aramkoroket, zajos, furcsa hangkavalkadot pro-
dukalva: dadogas, 1arma, sikolyok és diiborgés varazsolhatok el6 a gépezetbdl.

Az aramkorhajlitds modszerének elengedhetetlen részét képezi, hogy a bolhapiacon és
lomtalanitasokon szerziink be olcsé, akkumulatorral miikodo eszkozoket, melyeknek hatso
boritdsat lecsavarozva hozzaférhetiink kisérletezéseink terepéhez, az aramkoérdkhoz. A
biitykold [tinkerer] egy dsszekotEkabel segitségével a rendszer egyik tetszdleges pontjat egy
barmelyik masik ponthoz kapcsolja, ezzel - mikozben ideiglenes révidzarlatot okoz - djrako-
ti magat az dramkort. Mivel az akkumulator a folyamat kézben is aktiv, ezért a barkacsolénak
lehet6sége nyilik az aramkor médositasa soran keletkez6 kiilonb6z6, szokatlan hanghatasok
felkutatasara és megfigyelésére. Amennyiben kiilonosen érdekes hangeffektre bukkan, a
rendszer adott pontjat megjeldli a kés6bbi, végleges atalakitas érdekében. Az egyes pontok
kozé kapcsoldkat és gombokat is lehet integralni, mivel igy iranyithatéva teheté az adott
hanghatas.

A (valaha) 4j médiumok aramkorhajlitasa

Az aramkorhajlitas egy elektronikai DIY mozgalom, amelynek tagjai olyan emberekbdl ver-
buvalédtak, akik nem rendelkeznek hivatalos képesitéssel vagy igazolhat6 gyakorlattal az
elektrotechnika tertiletén. Lényegét az dramkorok atalakitasa és a technologiailag eleve adott
funkciok manipulalhat6saga képezi. Az elektronikai eszkdzok atalakitéja altaldban keresztiil-
vag egy technikai apparatus rejtett tartalman azért az 6romeért, melyet az eszkoz gyarilag el-
rejtett rétegeibe val6 betekintés nyujt; gyakran darabokra bontva és Gjrahuzalozva a gépet,
barmilyen korabbi gyakorlat, hasznalati itmutaté vagy meghatarozott cél nélkiil. Ez a fajta
megkdzelités mar megnyilvanult a XX. szazad eleji vezeték nélkiili és radidkultiraban is, de
leginkabb a masodik vildghdboru utani elektronikus kultirat (ideértve legf6képp a '70-es
évek utani amatdr biitykdléseket), valamint az olyan DIY mozgalmakat jellemzi, mint a
Homebrew Computer Club.12 Elméleti szinten az ilyen technikak torténete kapcsolatba hoz-
hat6 azokkal a nomad, kisebbségi gyakorlatokkal, amelyeket Deleuze és Guattari emelnek ki;
mindazonaltal ez, ahogy arra Huhtamo ramutatott, szintén 6sszefiiggésbe allithaté a biityko-
1és mint médiumarcheoldgiai iranyultsdgi miivészet technikaival is, példaul Paul DeMarinis

12 John MARKOFF, What the Dormouse Said: How the Sixties Counterculture Shaped the Personal
Computer Industry, Penguin, New York, 2005.; Susan DOUGLAS, Inventing American Broadcasting
1899-1992, Johns Hopkins UP, Baltimore, 1989.
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munkaiban.13 Certeau-t idézve: ,[E]zekbdl a »cselekvésmddokbol« ezernyi gyakorlat all 6sz-
sze, melyekkel a felhasznalék ujra birtokba vehetik a tarsadalmi-kulturalis termelés altal
szervezett teret.”14 Az dramkorhajlitas egy olyan cselekvési méd, amely ujra emlékeztethet
minket arra, hogy a felhasznaldk akkor is folyamatosan alakitjak és atformaljak a fogyasztasi
cikkeket, ha belathatatlan médokon avatkoznak a gépek bels6 operacionalitasaba, annak el-
lenére, hogy az szandékoltan szakértdi terepnek lett kialakitva. Ghazala Incantora ezért fon-
tos mementdja a jelenlegi tarsadalom olyan szociotechnikai problémainak, mint a tervezett
elavulas, a technika feketedoboz-jellege, a hétkdznapi hasznalati cikkek miikédésétdl valo el-
zartsagunk.

Az dramkorhajlitas mint cselekvési méd a digitalis kultiranak egy olyan aspektusa, amely
nem illik bele igazan annak az ,4j médiumokrdl” alkotott koncepciéjdba. Az aramkorhajlitas
személyre szabott, igénytelen és haztdji mddszerei rehabilitdljak az Gjrahasznositas hagyo-
manyos gyakorlatait, ezzel hasznos ellenpontjat képezik annak, hogy a digitalis kultara kiza-
rélagosan mint csillog6, high-tech, szilicium-vélgyes ,Kalifornia-ideolégia”t5 lenne elgondol-
haté. A Ghazala innovativitdsa mogott megbtijé motivaciét elméleti sikon nagyon hasonlénak
taldljuk ehhez a megkozelitéshez, ezért is szorgalmazzuk, hogy vegyiik komolyan a médium-
archeolégia miivészeti praxisként valé miikodésmodjat. Ennek a mddszernek a lényeges
pontja éppen nem abban rejlene, hogy megszoélitja a multat, hanem, hogy kiterjeszti magat
egy joval szélesebb kérdéshorizontba: a holt vagy mas - altalunk - zombi médiumokként
aposztrofalt apparatusokat illet6en. Ez a figyelmet végre a médiumtorténet él6halottjaira,16 a
leselejtezett hulladék elpusztithatatlan és le nem bomlé elemeire iranyitja, ami nemcsak ins-
piracioforrasként szolgédl a miivészeknek, hanem a halalt kozvetiti, méghozza a lehetd leg-
kézzelfoghatobb értelemben: a természet igazi halalat a mérgez6 vegyi anyagok és nehézfé-
mek révén. Roviden 6sszefoglalva az eddigieket, amit hajlitasnak hivunk, az nem csupan a li-
nedris torténelem csaléka képét dolgozza meg, hanem a jelenkori médiatartomanyt [media
landscape] alkot6 daramkorokre és archivumra is hatast gyakorol. Mi a médiumok kérdését a
konkrét artefaktumok, tervezési megoldasok, valamint a hard- és szoftverfolyamatokbdl ki-
alakul6 kiilonb6z6 technikai szintek alapjan kozelitjiik meg; mindegyik részt vesz a maga
modjan az id6 és az emlékezet mlikodésében, korforgdsaban. A média foucault-i értelemben
mar mindig archivum is a tudas feltételeként, de archivum tovabba a percepcio, az érzékle-
tek, az emlékezet és az id6 katalizatoraként. Eltéré megkozelitésben, az archivum nemcsak a
dokumentumok rendszerszer( taroladsanak a helye, hanem maga a tudas el6feltétele, a prio-
rija. Tanulmanyunkban kiilondsen nagy hangsulyt fektetiink a hardware-re, mindazonaltal
nem all szandékunkban azt allitani, hogy ez az egyetlen aspektus, amelyet figyelembe kell
venni a médiumok kapcsan.

13 V6. HUHTAMO, Thinkering with Media, 33-46. A blitykol6 fogalma illeszkedik a nomadizmus szélesebb
kulturtorténetébe. (V6. Mary BURKE, “Tinkers”: Synge and the Cultural History of the Irish Traveler,
Oxford UP, Oxford, 2009.)

14 Michel DE CERTEAU, A cselekvés miivészete: A mindennapok leleménye I, Kijarat, Budapest, 2010, 10.

15 A “kaliforniai ideoldgia” kifejezés 1995-ben Richard Barbrook és Andy Cameron azonos cim tanul-
manyaban jelent meg, amely végigkovette az internetnek az informacids technol6gidk korlatoza-
sokon, hatarokon, foldrajzi adottsagokon ativeld természetébdl fakadd univerzalis és heterotopikus

ideology-main.html - a ford. 2015. 02. 23.
16 Charles R. ACLAND, Introduction = Residual Media, xx.
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Médiumarcheolégia mint aramkorhajlitas

A fogyaszt6i kapitalizmus politikai 6kondmiaja médiumarcheolégiai probléma is egyben.
A médiumarcheoldgia Uigy pozicionalta magat sikeresen az elfeledett és meg nem valésult 6t-
letek, a szokatlan és feltalalasukkor megépithetetlen gépek, valamint az Gjra s ujra felszinre
buké vagyak és diskurzusok metodolégiajaként, hogy kézben megtalalta annak is a médjat,
hogy ezeket levalassza a dominans technikai zsongasrol és hajprol, ellenallva annak a gya-
korlatnak, amely sziintelentil a politikai 6konémidhoz és 6koldégiahoz kapcsolta azokat. A mé-
diumarcheoldgia metodikai segédleteként Gjragondolt archivum t6bbé mar nem a térténelmi
események térbeliesitett emlékezete, hanem kortars technolégiai dramkorként funkciondl,
amely atrendezi a temporalis konstellaciékat. Wolgang Ernst szerint az elméletiréknak és a
mivészeknek a kovetkez6képp kellene felfogniuk a médiumarcheolégiat: nem a mult feltara-
saként és rehabilitdlasaként, hanem mint intenziv pillantast a miktrotemporalis valtozasok-
ba, amelyek az informaciétechnolégia (aram)koreiben allnak be.l” A technoldgia iddbelisé-
gének ez az alternativ felfogasa joval kozelebb all a diagramok és aramkorok mérnoki megal-
kotasdhoz, mint ahhoz a hermeneutikai attitlidh6z, amelyet a torténészek altaldban érvénye-
sitenek a dokumentumokkal valé taldlkozas soran. A technolégia [mikro]temporalitasan azt
értjik, hogy a technika nemcsak benne all az id6ben, hanem 6 maga sajat idébeliséggel ren-
delkezik, amely miik6désében megmutatkozik. A Foucault nyoman haladé Ernst szamara a
médiumarcheolégia monumentalis, nem pedig narrativ: sokkal inkabb a diskurzust lehetévé
tevé technoldgiai feltételekre helyezi a hangsulyt, mintsem a médiumok kozvetitette tarta-
lomnak a diskurzusban valé megjelenésére. Eppen ezért Ernstet hidegen hagyja az alternativ
médiumtorténetek lehetdsége (igy, ahogy azt Huhtamo vagy Siegfried Zielinski vallalkozasa-
iban latjuk), valamint a médiatechnika alapvet6é diskurzusat megkérddjelezé imaginarius
médiumok is.18 Erdeklddésének homlokterében a konkrét gépek allnak, amelyeken keresztiil
megérthetjiik a jelenlegi elektronikai és digitalis kultira id6beli folyamatainak jellegét. Ernst
szamara a médiumarcheoldgia a médiumasszamblazstél kezdddik - a valéban miikddo, sajat
aramkoreit is mikodtetd géptdl. Hasonléképpen gondolkodik sok médiamiivész is, mint pél-
daul DeMarinis, Gebhard Sengmiiller, valamint a fiatal miivészek legtijabb hullama, mint az
Institute for Algorythmics, akiket a jelenkori médiumok konkrét, akusztikus archeolégiaja
érdekel.

Modernitasunkat és informaciétechnolégiai irdnyultsagu létezésmédunkat az aramkorsok
hatarozzak meg. A radidk, szamitdgépek és televiziok belsejében talalhaté aramkorok csak
egy oldalat képezik a kapcsolasi rajznak. Ugyanis azok az d&ramkorok, amelyekhez a felnyit-
haté mianyag boritasokon keresztiil fériink hozza, csupan kapcsolék olyan szélesebb, abszt-
raktabb aramkorokhoz, amelyeket kabelek, vonalak, elektromagneses rezonancia és vezeték
nélkili halézatok képeznek. A wifi-routerek altal életre hivott informéaciétechnolégia-
hulldamok a maguk ,testnélkiiliségében” lengik be a troposzférat, a kultirat pedig atszovik a
politikai 6konémia dramkorei. Eppen ezért siirget6 feladat az aramkorok médiumarcheol-
gidjanak megirasa. Amennyiben egy konkrétabb, design-orientalt verziéban akarjuk mtvé-

17 Wolfgang ERNST, Let There Be Irony: Cultural History and Media Archaeology in Parallel Lines, Art
History, 2005/5 (28), 582-603.
18 L. The Book of Imaginary Media, szerk. Eric KLUITENBERG, Nai, Rotterdam, 2007.
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szeti eljarasmdédként pozicionalni az Gjrahasznositast és a remedializaciés folyamatokat,19 a
médiumarcheolégidnak az dramkorbdl és nem a multbdl kell kiindulnia.

igy is egy kivételes kihivas elé allitédik az a vallalkozas, amely targyat a technika konkrét
felnyitasaban jel6li ki. Az elektronikai eszkdzok és az informaciés technolégiak belsé folya-
matai egyre inkdbb elrejtetté valnak, ami a technikak ijabb generacidjanak eredménye és az
utobbi évtizedek technoldgiai kultirdjanak jellemzdje. Hogy nézne ki az elektronikai eszko-
z0k médiumarcheol6gidja, ha ahelyett, hogy azt egybdl kiutaljuk a médiatorténetnek, a gépek
belsejébe tekintiink?

A kifejlesztett és elterjedt technikai komponenseket a fogyaszték olyan targyakként keze-
lik, amelyek egy bizonyos funkci6t szolgalnak ki: az elektromos jaték hangot ad, ha megnyo-
munk egy adott gombot, a telefon hivast indit, a nyomataté6 kinyomtat egy dokumentumot, ha
ugy akarjuk. A gépek belsé mechanizmusai a felhasznaldk el6tt ismeretlenek, aramkoreik
egyfajta rejtélyes fekete dobozként tételez6dnek, amely a hasznalat szempontjab6l semmifaj-
ta jelent6séggel nem bir. Nem tdbb mint egy targy egy adott inputtal és egy annak megfelel6
outputtal; mtikodési elve lathatatlan. A terméktervezés szempontjabdl ezt a technologiat
szandékosan azért hoztak létre, hogy elrejtse a felhasznal6i szemek el6l a miikodési elvet, és
azt egyszert, egyfunkciés [punctualized] targyként tegye hasznalhatéva.

Az egyfunkcidsitas [punctualization] az Actor-Network elmélet?0 egyik fogalmara utal,
amelynek értelmében kiilonb6z6 Osszetevék fuzidjaval alkotnak meg egy olyan Osszetett
rendszert, amely igy végiil egyetlen targyként funkcional. Az ilyen egyszeri targyak szétsze-
relését az egyfunkcidsitds megsziintetésének [depunctualization] nevezzik; ez nem mas,
mint egy gyakorlat, amely felfedi az aramkorok kapcsolatait és infrastruktarajat.2t

A feketedoboz-effektust - vagyis a technikai eszkozok fejlédésének azt a stadiumat,
amelyben azok hasznalata kizarélagossa valik miikodésiik megértésével szemben - az infra-
struktira és a technolégiai progresszié teszi meg el6feltételévé. Egy szamitdgéprendszer
példaul szinte felfoghatatlan, ha milliényi tranzisztoranak, aramkdorének, matematikai szami-
tasainak és technikai 6sszetevdjének fényében prébaljuk elgondolni. A fekete dobozok azok
az egyfunkcidsitott épitékockak, amelyekbdl az 1j technikak és infrastruktirak épiilnek.22

A fekete doboz, mindazonaltal, egy rendszer, amely technikailag felfoghatatlan és hozza-
férhetetlen, ennek koszonhet6en ezek a technolégidk altaldban hasznalhatatlanna valnak, ha
elromlanak vagy leselejtez6dnek. Ha az input/output-logika vagy a kivant funkcié megsziinik
miikddni, a felhasznalok tobbsége altalaban nem tudja sem megjavitani, sem atalakitani a
gépet. Ha nem vilagit tobbet az asztali lampank, egyszertien kicseréljiik a villanykortét, a leg-
tobb elektronikai eszk6znek azonban nincsenek olyan részei, amit az atlagos felhasznalé ké-

19 V6. Jay David BOLTER - Richard GRUSIN, Remediation: Understanding New Media, MIT Press,
Cambridge, 1999.

20 Michel CALLON, Techno-Economic Networks and Irreversibility = Sociology of Monsters: Essays on
Power, Technology and Domination, szerk. John LAw, Routledge, London, 1991, 153.

21 L. Bruno LATOUR, Pandora’s Hope: Essays on the Reality of Science Studies, Harvard UP, Cambridge,
1999.; Eugene THACKER, Introduction = Alexander GALLOWAY, Protocol: How Control Exists after
Decentralization, MIT Press, Cambridge, 2004, xiii.

22 Albert BORGMANN, Holding on to Reality: The Nature of Information at the Turn of the Millenium,
University of Chicago Press, Chicago, 1999, 176.; Susan L. STAR - Karen RUHLEDER, Steps Toward an
Ecology of Infrastructure: Design and Access for Large Information Space, Information Systems
Research, 1996/1 (7), 63-92.
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pes lenne megjavitani; a technoldgiat leselejtezik, ha elromlik. A termékspecifikus tervezési
és gyartasi folyamatnak koszonhet6en az egyfunkcidsitas megsziintetése és a gép darabjaira
szedése embert probalé feladat: a jelenlegi elektronikus eszkézoket ugy rakjak ossze, hogy
szandékosan bekalkulaljak az elavulast, igy a fogyasztok majd kénytelenek leselejtezni azo-
kat.

A médiumarcheolégia keretei kozott lehetévé valik annak felismerése, hogy nem csak
egyetlen fekete doboz van. Egy fekete doboz szamos masikat rejt magaban, és azok kiilé6nbo-
z6 funkcidkban és iddintervallumokban miikodnek egyszerre. Ahogy Bruno Latour felhivja ra
a figyelmet: csak a gép meghibasodasa esetén valik nyilvanval6va, hogy latszdlag egyszerti és
statikus elemei tovabbi elemekbdl tevédnek dssze, és ezek szamtalan kiilonb6z6 kapcsola-
tokkal, torténetiségekkel és érintkezésekkel birnak. Most tekintsiink ugy Latour propedeu-
tikai gyakorlatara mint a médiumarcheoldgia miivészetszemléletének megalapozasara: ,Nézz
kérbe a szobdban. [...] Vedd észre, mennyi fekete doboz hever szerteszét. Nyisd ki 6ket és
vizsgald meg belsé szerkezetiiket. Minden egyes rész a fekete dobozban egy ijabbat rejt ma-
gaban tele egyéb részekkel. Ha barmelyik eleme elromlana, vajon hany emberi 1ény materia-
lizadlédna azonnali hatéllyal kortilotte? Meddig kell visszamenniink idében és térben ahhoz,
hogy végig tudjuk kovetni azokat a nesztelen elemeket [entities], amelyek hivalkodas nélkiil
jarultak hozza ahhoz, hogy el tudd olvasni ezt a fejezetet az irdasztalodnal? Téritsiik vissza
ezeket a legels6 1épéshez: képzeljiik el 6ket szétszorddva, olyan allapotukban, amikor még
érdekteleniil 1éteztek anélkiil, hogy egymasba lettek volna hajlitva, tekerve, allitva, mozditva,
behajtva. Melyik erd6bdl szerezziik a fat? Melyik kéfejtében hagyjuk csendesen pihenni a ko-
veket?”23 A miivészet szamara a targyak sosem statikusak, hanem szadmos olyan id6sikbol,
relaciokbol és potencialitasokbdl allnak, amelyeket egybe lehet venni és szét lehet bontani.
A dolgok tgyis napi szinten mennek tonkre - f6leg a high-tech kiityiik -, amelynek eredmé-
nye, hogy statikus targyakként végzik, holt médiumokként, leselejtezett technikaként. A holt
médiumok mégis visszaszivarognak mérgez6 anyagokként a foldbe vagy - alternativ forma-
ban - beépitett alkatrészként Gjabb gépekbe, mint zombi médium. Ernst szerint a médiumar-
cheolégiat nem ,a holt médiumok, [...] hanem az él6holt médiumok érdeklik. A médiumok-
ban megnyilvanuld iddinvariancia.”2¢ Ennek fényében meghatarozé kiilonbség rejlik Bruce
Sterling Holt Médiumok Projektje [Dead Media Project] és Wolfgang Ernsté kozott, hiszen az
el6bbi mas mdédon kozeliti meg az elfelejtett és feleslegessé valt médiumokat. A zombi médi-
umok szamadra a hasznalaton Kiviili allapot csak az els6 1épés, mivel az Gjrahasznositas és az
Uj kontextusba integralas az adaptalhatdsagra feltimasztott médiumokban teljesedik ki.

Archivalé/aramkorhajlité

A miivész figurajanak a technikai médiumok csomépontot képeztek, mind a mérnéki munka-
latok, mind az archivum iranyaba tgy, ahogy azt Huhtamo megallapitotta: , A ’60-as években
megjelent miivész-mérnok szerepét (noha a két funkcid ritkan taldlkozott egy emberben)

23 LATOUR, Pandora’s Hope, 185.
24 Garnet Hertz levélvaltasa Wolfgang Ernsttel 2009. oktéber 20-an.
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részben atvette a miivész-archeologus.”?5 Az Ujrafelhaszndlas, a hardverhekkelés és az aram-
koérhajlitas médszerei azonban egyre fontosabbakka valnak ebben a kontextusban. A médi-
umtorténet archivumanak hajlitasa és ujragondolasa szorosan kapcsol6dik az olyan miivé-
szek munkaihoz, mint Paul DeMarinis, Zoe Beloff és Gebhard Sengmiiller. Ezekben a vallalko-
zasokban régi technikai médiumokat moddositottak és szereltek at azzal a céllal, hogy
pszeudo-torténeti targyakat hozzanak létre egy elképzelt jov6bol. DeMarinis olyan, elsésor-
ban hanghatdsokkal dolgoz6 projektjére hivatkozva, mint az Edison-hatds (1989-1993) és a
Sziirke Anyag (1995), Huhtamo felvetette: a miivész-archeolégus fogalmat a biitykols-
gondolkod6 [t(h)inkerer] feldl is meg lehet kdzeliteni.26 A felhasznaléi elektronika koraban a
miivészt felfoghatjuk akar archeol6giai aramkorhajlitoként vagy hekkerként, mivel kapcsola-
tot teremt a médiumarcheolégia és a kortars médiumtermelés politikai agendaja kozott. A
torténeti archivum fogalmanak felnyitasa és modosithatéva tétele pedig ugyanolyan médon
valésult meg, ahogyan azt az elektronikus eszkdzok esetében lattuk.

Médiumarcheolégiai idé mint az éléholtak ideje

Végezetil egybe szeretnénk fiizni ezeket a kiillonboz6 elemeket: a tervezett elavulast, az in-
formacié materialitasat és az elektromos hulladékot. A tervezett elavulas a fogyasztéi tech-
noldgia ciklusai mogott allé logikaként tiint fel, mint amely részét képezi az informaciés ma-
terializmus kultirajanak. Az egész folyamatot inkabb tgy kellene felfogni, mint kemikaliak,
mérgez6 anyagok és egyéb maradvanyok forrasat, miutdn a targyak médiumként ,el lettek
fogyasztva”. Feladatként igy annak tudatositasa és felismerése adédik, hogy az informaciés
technoldgia sosem illékony természet(i, ennek folytan sohasem halhat el teljesen, és ez mind
okologiai, mind pedig médiumarcheolégiai jelent6séggel bir. Az informaciés technoldgia sajat
materialis alkatrész-egylitteseiben olyan miikodési id6tartammal bir, amely nem szoritkozik
pusztan emberkézponti hasznalati értékére: a médiumok, legyenek azok kulturalis vagy hir-
kozlési technoldgidk, benséséges kapcsolatot dpolnak a folddel, a leveg6vel és a természettel
mint konkrét, torténeti valésaggal. Ahogy a természet lehetdvé teszi az informaciés techno-
logia kiépitését — gondoljunk csak példanak okaért arra, milyen fontos szerepe volt a gutta-
perkabdl késziilt szigeteldanyagnak a XIX. szdzadi telegrafvonalak esetében, vagy mekkora
jelentésége van a koltan ércbdl nyert fémnek a jelenlegi high-tech eszkézok szempontjabol -,
ugy ezek a késziilékek végiil vissza is térnek a természetbe.2”

Roéviden, az informéciés technoldgia tobbféle élettérspektrumot foglal magaban a politi-
kai gazdasagtantol az 6kologiaig.28 A médiadkoldgia ilyetén, Guattari-féle felfogasa 6sszekap-
csoladik egy okozofiai alapallassal: az egymast atfed6 6kologiak tudataval, ami kapcsolatokat
teremt a szocidlis, a mentdlis, a szomatikus, a szervetlen és az allati kozott. Sean Cubitt gon-

25 Erkki HUHTAMO, Time-Traveling in the Gallery: An Archaeological Approach in Media Art = Immersed
in Technology: Art and Visual Environments, szerk. Mary Ann MOSER - Douglas McLEOD, MIT Press,
Cambridge, 1996, 243.

26 HUHTAMO, Tinkering with Media, 33-46.

27 A guttaperka dél-azsiai és észak-ausztral trépusi fak nedvébdl kinyert természetes latexgumi. A fer-
roniobat-tantalit, vagy mas néven koltan, fekete szin(i érc, amelyet elsésorban a Kongéi Demok-
ratikus Koztarsasag keleti részén banyasznak. A koltanexport kérdését gyakran emlegetik a jelenlegi
kongoi valsaghelyzet mozgatérugdjaként.

28 Félix GUATTARI, The Three Ecologies, Athlone Press, London, 2001.



99 102 tiszatéj

dolatmenetét kdvetve ugy véljik, hogy a képerny6 és az informacids technolégiai médiumok
archeolégidjanak a mult helyett sokkal inkabb a képerny6 belsejébe kellene néznie annak ér-
dekében, hogy feltarjon egy ujfajta alapallast a jovGorientalt avantgardon beldl. ,A digitalis
vildgot abban az értelemben tekinthetjiik avantgardnak, amennyiben azt a folyamatos meg-
Gjulas és a sziintelen rombolas folyamatai iranyitjak. A digitalis kultira beépitett elavulasa, a
tavalyi modellek vég nélkiili leselejtezése, tolték, mobiltelefonok, monitorok és egerek pazar-
16 kidobasa [...] egy isten hata mogotti kinai Gjrahasznosité-faluba szallitott 6sszes nehézfém
és mérgez6 anyag [...] na, ez a digitalis avantgard.”29 igy a biitykolés, a remixelés és a kollazs
archeolégidja nem Duchamp-mal és a torténeti avantgarddal kezd6dne, hanem azzal, hogy
felnyitjuk a gépet és a technolodgiat.

A médiumarcheoldgiai médszerek az emberi vilag Osszetett, egymast atfedo, tdobbsika
id6beliségét tartak fel a medialis kulttrtorténetek révén; a jelenlegi 6kologiai valsag kozepet-
te azonban szilikség van egy alaposabb, ahuman néz6épontra is. Ebben a kontextusban a mé-
diumarcheoldgia miivészeti modszerré ,huzalozdsat” felfoghatjuk gy, mint egy eljarast,
amellyel hozzajuthatunk az olyan gyakorlatoknak, mint az aramkoérhajlitas, a hardver-
hekkelés, és egyéb, a médiumokat uj életciklusba vezeté formaknak az 6kozofiai potencialja-
hoz. Uj konstrukciékba 4llitva ezek az anyagok és 6tletek él6holtakka valnak; zombikka, akik
egyszerre hordoznak torténetiséget, és egyuttal folytonosan a technikai médiumok emberen
tuli temporalis folyamatainak mementdiként is szolgalnak. Lehet, hogy a technikai médiu-
mok szubfenomenoldgiai sebességgel és frekvenciakon keresztiil fejlédnek és dolgoznak,3?
de a természettel val6 kapcsolatuk éppen az id6beliségnek koszonhet6en nem fiiggeszthetd
fel - ez tobb ezer évnyi nem-linearis és ahuman torténelem.31

(Osszefoglalva, a kommunikaciés technolégia tiljutott az j médiumok koran és keresz-
tiilhaladt a fogyasztéi arucikkek fazisan; a legnagyobb része mar feleslegessé valt és bekeriilt
az ,archeolégiai” fazisba. Az amat6rizmus és a hobbiszer(i DIY nemcsak az egyes technoldgi-
ak kialakulasi szakaszara jellemzdk, hanem a feleslegessé-valas fazisara is érvényesek. Kro-
nologikusan szemlélve: a digitalis médiumok a '90-es évek spekulativ, lehetdségekkel teli fa-
zisabol, a 2000-es években fogyasztdi arucikként torténd globdlis elterjedésiik utan most ar-
cheolégiaiva valtak. Eppen ezért az olyan témak tanulmanyozasa, mint az Gjrahasznositas, a
remixelés vagy a szemplerezés [sampling] nagyobb jelent&ségre tett szert, mint a technikai
lehet6ségekrdl szolé diskurzus. Tovabba, ha korunk idébeliségében egyre meghatarozébb
szerepet vallalnak a médiumok dramkoriik temporalis folyamatainak, ezaltal az idé modula-
cidjanak és tarolasanak révén - a diagrammatikus és konkrét aramkorok azt a mikrotempo-
ralitast képviselik, amely tullép az emberi érzékelés hatarain -, hasonlé dramkoérhajlit6, mi-
vészeti és aktivista praxisokat innovativ artisztikus és elemezo6i eljarasmoédokként kell kiala-
kitanunk: erre vezethet6 vissza az archivum felértékel6dése és fogalmi tagulasa, ami igy mar
magaba foglalja az dramkoroket, kapcsoldkat, chipeket és egyéb high-tech folyamatokat. Az
ilyen episztemo-archeologikus feladatok nemcsak miivészi jelent6séggel birnak, hanem 6sz-

29 Sean CUBITT - Simon MILLS, Framed: Sean Cubitt, http://www.ada.net.nz/library/framed-sean-cubitt
-aford. 2015. 02. 23.

30 lyen rejtett, részben absztrakt, &m egészében valds, a materialitdsra koncentral6 ,episztemol6-

gidjat” nyudjtja a ,mindennapi életnek” médiumarcheolégiai téonusban az Institute for Algorhytmics:

http://www.algorhythmics.com/ - a ford., 2015. 02. 23.)

Manuel DELANDA, A Thousand Years of Non-Linear History, Zone Books, New York, 1997.
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sze is kapcsolédnak az 6kozofikus szféraval az 4ltal, hogy feltarjak és egyszersmind djragon-
doljak a szubjektivitas, a természet és a technika kiilonb6z6 6kologiai kozotti kapcsolatokat.

A médiumok halalardl sz6l16 fejtegetések hasznosak lehetnek abbdl a szempontbdél, hogy
ellensulyozzdk azt a diskurzust, amely csak a médiumok djdonsagaval foglalkozik. Mi mégis
ugy gondoljuk, hogy a médium sosem hal meg: lebomlik, elrohad, ujraformalédik, elkevere-
dik, torténetivé alakul, ujraértelmezddik és 6sszegytijtédik. Vagy a foldben marad hulladék-
ként és a leveg6ben konkrét holt médiumként, vagy ujra felhasznaljak miivészi, biitykolés
modszereken keresztiil.

Forditotta: SMID ROBERT — URBAN BALINT






