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SIEGFRIED ZIELINSKI

Médiumarcheoldgia’

1. Ebben az évben a Médiamiivészetek Kolni Akadémiaja [Cologne’s Academy of Media Arts]
rendezett egy eseményt, amelyen miivészek, zenészek, filmesek, filoz6fusok, mérnokaok, és
irék jottek dssze 6t napra és éjszakara azért, hogy Antonin Artaud-rél és vele kapcsolatos
dolgokroél beszéljenek. Nem az volt a szandékunk, hogy gyaszszertartast tartsunk egy halott
koltének, sem pedig, hogy egy legendat tinnepeljiink. Minthogy a digitalis artefaktumokkal és
rendszerekkel nap mint nap mind gyakorlati, mind elméleti szinten kapcsolatban allunk, né-
hany hénappal ezel6tt eldontottiik, hogy fogjuk ezt a zavar6 és problémas jelenséget, Artaud-
t, és az Akadémian tartjuk egy ideig, mint egy képzeletbeli fix pontot, amely koriil és amelyen
keresztiil megvitathatjuk a kdvetkez6 kérdést: a (miivészi) szubjektivitas valdban elavult fo-
galom a XX. szazad végén, és ezért olyasmi, amitdl buicsut kell venniink, vagy inkdbb valami,
aminek csak 1j koncepcidkra van sziiksége? Természetesen elbuktunk torekvésiinkben, ez
elkeriilhetetlen volt, nem valaszoltunk a kérdésre. De egy kicsit kozelebb jutottunk - ha csak
par pillangészarny-csapasnyival is - ahhoz, hogy elutasitsunk néhany olyan kétosztatusagot,
melyek mind kedvessé és ismerdssé valtak szamunkra, mint példaul:

- kalkulaci6 és raforditas

- szimulaci6 és tobblet

- mérséklet és extravagancia

- univerzalizacid és heterogenizacio

- kéd és benyomas

Vehemensen érveltem az ellen, hogy a miivészi szubjektivitast halottnak nyilvanitsuk,
mivel az a benyomdasom, hogy amennyiben ezt megtennénk, még hektikusabb és rémiiltebb
modon, még tébb széval és képpel toltenénk ki azt az iires helyet, amelyet a filozéfia és az
elmélet hagyott maga mogoétt. Es azt is gondolom, hogy nekiink, akik a médiamf{ivészet altal
képviselt tarsadalmi praxis teriiletérdl joviink, muszaj végre fellépniink a kozépszeriliség
termelésével és a szépelgé tervezéssel [nice design] szemben, kiiléndsen azért, mert a fiatal
miivészek tanitasaért és képzéséért mi feleliink.

Mégis milyen irdnyba kellene indulnunk a(z esztétikai és etikai orientacid felbonthatatlan
kapcsolataba illeszked§) miivészi szubjektivitasfogalom leirasaban, tekintettel a digitalizalas
hatalmas tisztité- és redukalégépezetére? Es még a korabban emlitett kettéségeken és anta-
gonizmusokon is tovabb?

Van egy miivészekbdl, teoretikusokbol és miivészetteoretikusokbdl allé csoport,?2 akik
kozott a kapcesolat rendkiviil erés (sét, az egyik kapcsolddasi pont egy olyan figura mint
Artaud): ldngolnak és felemészt6dnek a torekvéstdl, hogy minél inkabb kitoljak annak korla-

1 Siegfried ZIELINSKI, Media Archaeology = Digital Delirium, szerk. Arthur KROKER - Marilouise KROKER,
New World Perspectives, Montréal, é. n., 272-82.

2 A kifejezést Deleuze és Guattari Mille Plateaux-ja értelmében hasznalom, egy laza és valamiképpen
anarchikus embercsoport, biirokratikus intézményi keret nélkiil.
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tait, amit a nyelv és a gépek az utébbi szazadok szamara a struktirak és rend korabbi példai-
ként képesek kifejezni, igy valoban felfedve azok korlatait. Kétségkiviil ez a legnehezebb 6s-
vény, amely apparatusokkal és apparatusokban bejarhaté lehet. Otto Rossler, mint fizikus, és
mint alkalmazott kdosz-teoretikus, véleményem szerint, ehhez a csoporthoz tartozik azzal a
kisérletével, amelyben résztveviket és megfigyel6ket hoz dssze olyan heterolég fizikaban,
amely ugyanakkor elismeri az etikai feleldsséget; Peter Weibel a masik, mert senki nem volt
nala eltokéltebb abban, hogy kihivja maga ellen a techno-esztétikat, a potencialis erejétdl a
kimertilés jeleiig; vagy itt van Oswald Wiener, akinek a mesterséges intelligencia fenomeno-
logiajarol szolo6 lirai szovegei roppantul sokat segitettek annak megértésében, hogy az érzéki
gazdagsaga mindannak, ami gépekkel fel nem dolgozhatd, annal nagyobb, minél intenziveb-
ben és nem megalkuvé médon a gépvilag vilaggépeként van elgondolva.

Néhany dolog olyan stratégidkban és életmddokban artikulalédik, mint ami, szamomra,
legtisztabb kifejez6dését Ludwig Wittgenstein Logikai-filozdfiai értekezésében éri el. Witt-
genstein vakmer6 kotéltancos a megalkuvast nem ismerd, pontos gondolkodas és az élet ko-
z0tt, aki ragaszkodott ahhoz a premisszahoz, miszerint a filozé6fia nem valami, ami végigiilhe-
t6 egy professzori székben, hanem a tisztazas folyamatos cselekvésének kell lennie annak
legsajatabb médiumaban, a nyelvben. ,A filozéfia nem tan, hanem tevékenység [Tatigkeit -
S.Z.] [...]- A filozéfia eredménye nem filozdfiai kijelentések sora, hanem az, hogy a kijelenté-
sek vilagossa valnak. A filozéfidnak vilagossa kell tennie és élesen koriil kell hatarolnia az
egyébként uigyszolvan zavaros és elmosddott gondolatokat.” (4. 112, 40.) 3

A szubjektum fogalmanak, amelybdl ezek az elmélkedések fakadnak, megvan az ereje,
hogy kiszabaduljon az ontolégiai tulajdonitas békly6ibol. Az interfész/a hatarvonal Wittgen-
stein Tractatusanak f6 mondatain keresztiil fejez6dik ki:

LA vilag és az élet egy és ugyanaz.” (5.621, 82.)

A gondolkod6 - megjelenit6 - szubjektum nem létezik.” ( 5.631, 82.)

,A szubjektum nem tartozik a vilaghoz, hanem 6 a vilag hatara.” ( 5.632,82.)

,Az, hogy az én vilagom, abban mutatkozik meg, hogy a nyelv hatarai (az egyetlen nyelvé,
amelyet értek) az én vildgom hatdrait jelentik [bedeuten].” (5.62, 82.)

A technikai és képzeletbeli hal6jaban végrehajtott etikailag igazolhat6 esztétikai cselek-
vésnek, ezek szerint, tisztaznia kellene a kifejezésben 1év6 fragmentumokat és azok egymas-
hoz val6 kapcsolatat. Szubjektivnek nevezném ezt a tevékenységet, ha sikeres volna abban,
hogy kiilonbséget hozzon a megtapasztalhaté életben/vildgban azaltal, hogy megfogalmazza
a halé hatarait. Elvben ez csak akkor lehetséges, ha kimeritjiik lehetdségeit. ,[M]inden irany-
ban végére kell jarni a vilag lehet6ségeinek” - ez a gondolat George Bataille az esztétikai
avantgardrol szo6ld teoretikus munkajabdl vald, melyet még most is érdemes a gyakorlatba
iltetni.

Ez nem yj otlet, és nem a XX. szdzadban fedezték fel. Szamomra ez egy alapvet6 otletként
meriil fel annak megértéséhez, amit talan hivhatunk a technikai jévéképek torténeti avant-
gardjanak - azon ellentmondas tudataban, mely koriilveszi ezt a fogalmat.

3 Ludwig WITTGENSTEIN, Logikai-filozéfiai értekezés, Atlantisz, Budapest, 2004. [A tovabbi idézetek is
ebbdl a kiadasbol valdk - a ford.]

4 Idézve Jirgen Habermas altal: Jiirgen HABERMAS, Az erotizmus és az dltaldnos gazdasdgtan kozott:
Bataille = U0.., Filozéfiai diskurzus a modernségrél, Helikon, Bp., 1998, 188.
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A kovetkez6kben végzek néhany vizsgalatot azon torténetek rétegeiben, amelyeket el tu-
dunk képzelni médiatorténetként, annak érdekében, hogy jeleket vegyiink fel a pillangdéha-
tasrol, legalabbis néhany teriileten, tekintettel az audiovizualitisnak mind a hardverére,
mind pedig a szoftverére. Ezt a megkdzelitést médiumarcheol6gianak nevezem, ami pragma-
tikus szempontbdl azt jelenti, hogy a torténelembdl titkos 6svényeket dsok el6, amelyek talan
segitenek minket abban, hogy megtaldljuk az utunkat a jévébe. A médiumarcheoldgia az én
cselekvésformam (Tatigkeit).

2. Az egyik legrendkiviilibb torténet a nyugati zsidé-keresztény kulturaban azok koziil,
zatos és veszélyes emelkedés a fény, a kimondhatatlan felé, mint a szabalyszeri metrikai
mintdja a létrafokokon val6 feljebbjutasnak vagy szilard lépéseknek. Bizonyos értelemben
vagy mértékben ez éppen a visszaja Freud 1épcs6hazas almanak, amelynek jelentése, a pszi-
choanalitikus értelmezésében, a kozostilés kitarto, ritmikus emelkedése és annak kidradasa;
az ejakulacié. Megszamolhatatlan vizualis reprezentaci6ja van Jakob dlmanak: illusztracidk,
festmények, ikonok. Néhany ugy festi le az emelkedést, mint csodalatos, finom felfelé iranyu-
16 mozgast az angyalok tarsasagaban (szazadunkban a musicalfilmek még erre jatszanak rd),
néhany pedig ugy, mint borzongaté szcenariumot egy olyan haléltusardl, amely a foldi pokol
és a Mindenhat¢ Isten felkinalt keze kozt zajlik. A témanak ilyen medialis megkozelitéseiben
a leggyakrabban feldolgozasra keriil6 mi Johannes Klimakosnak [Lépcs6s vagy Lajtorjas
Szent Janos], a Sinai-hegyi Szent Katalin kolostor apatjanak, VII. szazadi mennyei létraja.
Szédiilet: egyszert, atlds létrak, kanyargo létrafokok és 1épcs6alakzatok, dupla létrak és ket-
t6s spiralok, rajtuk f6ként szerzetesekkel, akik koziil minden elsé vagy masodik fiiggblegesen
lefelé zuhan, a nyomorba, nem érve el a létra tetejét, mert nem képes teljesen visszautasitani
a pokol kisértéseit.

Az [deleuze-i] id6-kép szempontjabdl a feldolgozasok koziil kiemelkedik egy koriilbeliil
1345-0s gorog kézirat.> Ennek az epizddnak az expoziciéja nagytotalbdl [long shot] attekin-
tést nyujtva indit, egymast keresztezd vertikalis és horizontalis vonalakkal a szerzd -
Johannes Kilmakos - feje folott, akir6l ezutdn egy visszaemlékezés kovetkezik. Ezutan latjuk
a jelenetet, azt a kolostort, ahol a Kényvek Konyvét irtak, el6szor feliilrél, utana pedig egy ko-
zelit kapunk az apatrél munka kozben. Es most kezdédik az igazi cselekmény, ikonografiai
miniatlirokben lefestve: az emelkedés, 1épésrol 1épésre. A felfelé haladas vizualisan keriil ki-
fejezésre, képrol képre, a 1étrabdl egyszerre csak egyetlen fokot mutatva. A kiilsé6 mozgas mi-
nimalis és egyediil az egymast kovetd képeken keresztiil valik dinamikussa. Ezek k6zé mas
dramatizalt jelenetek vannak kézbeékelve, amelyek a m@iért6 pillanatnyi hollétét hivatottak
jellemezni, mint példaul az dlomjelenet kezdetén az angyalokkal, az erényekkel vagy a bii-
nokkel vald talalkozast. Ily médon 30 fokot maszunk meg. A legfelsé foknal, amelyen egy
Krisztus el6tt alazatosan térdel6 szerzetes van dbrazolva, a 1étra mar teljesen eltiint. A torté-
net két grandiézus autoritdssal [credits] zarul: Johannes Klimakossal és az 6 Johannes von
Raithn [Raithu] néven irt szentbeszédével; az utols6 képkocka pedig ismét a csillagot mutat-
ja, féltotalban.

3. A premodernitas egyik legleny(ligdzébb figuraja, aki a diszciplindk és a tudas kiilonb6z6
vilagai kozt dolgozott, a napolyi Giovanni Battista Della Porta (kb. 1538-1615): ir¢, a betiik

5 Az adaptaci6 tovabbi részleteihez lasd: Rupert MARTIN, The Illlustration of Heavenly Ladder of John
Climacus, Princeton UP, Princeton, 1954.
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embere, titkos tarsasagok tagja, polihisztor, a tudas segit6je és blinsegéde, szervezo6 - sokkal
tobb, mint egy (természet)tudos, mostani elgondolasaink szerint. A Zedler Lexikon 28. kote-
tében (1741) a szocikk Della Portarol a kdvetkezét mondja: ,Nagyon sokat tett a Degli Otiosi
Akadémia megalapitasaért, és miikodtetett egy masikat is sajat hazaban, amit Titkos Akadé-
midnak (Academia de Secreti) hivtak, ahova csak olyanok jelentkezhettek tagnak, akik felfe-
deztek valami Gjat a természeti vilagban. De utébb a papai udvar betiltotta az 6sszejovetele-
ket, mert a tagok allitélag tiltott miivészetekkel és tudoméanyokkal foglalkoztak...” Della Porta
leghiresebb munkaja, a htiszrészes enciklopédia, a Magia Naturalis, amir6l mind 6, mind kré-
nikasai azt allitjak, hogy elsé verzidjat ,tizenotddik életévében irta”.6 Ez egy bioldgiai, fizikai,
kémiai, orvosi és filozo6fiai értekezés, ekozben pedig egy szorakoztato ,Miivészet és Csodak
Kényve” (ahogy a német kiadas alcime osztalyozza), egyféle korai formaja a népszerti tudo-
manyos enciklopédiaknak, a tudas egy fantasztikus, hatarokat atlépd, nyomtatott haléja.
,Bolcsesség és tokéletes tudas a természeti dolgokrdl” (Porta, 1719, 2) - igy jellemezi Della
Porta a magiara vonatkozd sajat felfogasat, és ebben a htisz konyvben 6riasi és vakmer6 utra
vallalkozik, mely keresztiilvezet az élet minden teriiletén; a zooldgiai megfigyelésektdl a fé-
mek (alkimista) atvaltoztatasan és a dragakovek szintetikus el6allitdsan keresztill, a gyogy-
novények kiilonleges vegyiileteinek vizsgalataig és kikeveréséig, tovabba olyan szertartaso-
kig, amelyek vetélést idéznek eld, és kvazi-génmoddositast hajtanak végre (a meg nem sziile-
a titkosirastol a ,kiilonféle tiikrokrdl és lencsékrdl” szolo XVII. konyvig (melyet sok filmar-
cheolégus idéz, de csak nagyon kevés olvasott), mely utébbi Della Portanak a projekciot, a
tiikroz6dést és egy rakas mas optikai jelenetezéstechnikat (mise-en-scene) targyalé tanulma-
nyat tartalmazza. Az dsszes kotet ugyanazt a nézetet osztja a vilagrdl, a kifejezés szd szerinti
értelmében: a természeti jelenségek felajanljak magukat a tuddsnak és nem csak a megval-
toztathatatlan targyak kutatdsara, reprodukcidjara, vagy utidnzasiara; anyaggd valtoznak,
amelyet lehet manipulalni és at lehet alakitani. A képzelet csodalatos erejének eszkozeivel és
a valds dolgokkal vald kisérletezés révén lehetségesnek kell lennie a valtoztatasnak, atalaki-
tasnak és az ezeken valé tulmutatidsnak, amely aktusokban a test - testiség - mint szubjek-
tum, nagyon vildgosan a kézéppont.8

6 Az 1607-es frankfurti kiadast hasznaltuk, amely latin, néhany helyen német nyelvii (“ins Teutsche”);
az idézetek a niirnbergi, 1719-es kiadasbdl valok.

7 Ez kiillénésen hangsilyos a német kiadas szerkeszt6jének eldszavaban: ,Igazan kiilonos lenne, ha a
terhes lanyok, még inkabb, a nemtéré6dom szajhak tébbé nem tartottdk volna becsben a SABINER
vagy a hétfa (=Satten) f6zetét, hogyha a hatasa, mint allitja, megegyezik a néi pafranyéval (Farren-
Kraut); amint a terhes né ralép, méhének gytimoélcse elhagyja 6t és elvetél. Igen, a n6k bizonyosan
balvanyoznak, ha az biztos lenne, amit a PHYLLON és MERCURIALIS gy6gynovényekrél allit; hogyha
a n6k megisszak a levét e gydgynovények himzg tagjainak, vagy egyszerien csak leveleket helyeznek
arra a bizonyos természeti helyre, minden hiba nélkiil fitit fogannak.”

8 A naprol sz6lé6 Tractatus Primus (,De Sole”) (mi a Joachim Tanckium 4&ltal szerkesztett 1608-as
német kiadast hasznaltuk) bekeriilt a kotetébe: “Vom Stein der Weisen und von den vornembsten
Tincturen des Goldes...,” Roger Bacon mindig gy hivatkozik ennek az értékes nemesfémnek a testé-
re (Leib), mint ahogy az az elméletrdl sz416 fejezet e kivonataban all: “Solches vorwar geschieht dem
Golden nicht / denn bis zum letzten Urtheil des Gerichts / mag die Natur dem Leibe des Goldes nichts
an seiner NOBILITET unnd PERFECTION endern oder mindern: Es ist such zwar eine Materia aller
Edelgesteinen / und gibt sie besser von seinem Leibe und von seiner Materia / denn sie die Natur finden
mag und erreichen. Und ich sage euch / ob das ASTRUM seine INCLINATION in ein solchen claristeirten
Leib des Goldes wenden und IMPRIMIEREN worde /es kundt sein VIRTUTEM und Potentz bio zum letz-
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Probaljuk meg tisztabba tenni Della Porta - az 6 idejében legalabbis - ldzadénak szamito
kapcsolatat a vilaghoz, példaként véve optikai tanulmanyait és az optikai artefaktumokrol
késziilt tervrajzait. Kiindulépontja a tiikrok és lencsék értelmezésében pontosan az a hagyo-
manyos és szilardan megalapozott tabu, amely szerint ezek az artefaktumok allitélag csak
,hamis képeket” tudnak kozvetiteni az észlelt targyakrol (kicsinyitések, nagyitasok, torzita-
sok stb.), és ezért, dsszhangban az isteni természet szentségével, csak a latas hibainak javita-
sara hasznalhaték (tehat okularékhoz és hasonldkhoz). Az artefaktumoknak e protézis-
funkcidja egyaltalan nem érdekelte Della Portat. Pontosan a dilataciok [tagulasok], deforma-
ciok, kettss 1atasok, osztodasok, dimenzidvaltasok és a valds atvaltoztatiasa 6sztonozték ku-
tatasat és iranyitottak figyelmét, vagyis az a kontraszt, ami altalaban lathaté, a képzelet vizu-
alizaciéjaként.

,Hogyan jelenhet meg egy halvanysarga vagy sokszinli forma, mikor belenéziink a tiikor-
be,... hogy dgy tlinjék mintha az arc szétvalna kozépen... hogy ugy tiinjék, mintha valakinek
szamar-, kutya- vagy malacarca lenne...” (943) - Della Porta ezekkel a gondolatokkal kezdi a
»,Magia Naturalis” XVII. kdnyvét, egyszerd megjegyzésekkel a tiikorbeallitasokrdl. A masodik
fejezet negyedik paragrafusaban otlik szembe az elsé meghokkent6 jelenség: ,Szintén lehet-
séges siktiikrok hasznalataval olyan dolgokat latni, amelyek t6liink tavoli helyeken tortén-
nek...” (947) majd folytatja a tiikrok elrendezésének pontosan ugyanolyan leirdsaval, melyet
sokkal kés6bb Sigmund Freud allitott fel dolgoz6szobajaban, annak érdekében, hogy titok-
ban meg tudja figyelni hazaban a tdbbi embert. Ezutan részletes leirasok kovetkeznek a kii-
16nbo6z6 tipusu és eltérd hasznalati homoru tiikkrokrél, amelyek gazdagon diszitett valtozata-
val egy évszazaddal kés6bb fogunk ismét taldlkozni, Athanasius Kircher irdsaiban. Ezutan
Della Porta el6szor kelti fel a médiumarcheolégus lazas érdeklédését a VI. fejezetben a ,Ge-
sicht=Kunst”-tal (Arc=Miivészet), ahol szemlélteti a mozi apparatusanak elsé csirajat, a Ca-
mera Obscurat - 6 obscurum cubiculumnak nevezi az 1607-es latin eredetiben. Azt kivanja
megmutatni nekiink, hogy ,vadaszjelenetek, csatdk és egyéb mas hokuszpokuszok, hogyan
adhatok elé egy szobaban... vendégel6adasok, csataterek, jatékok, vagy amit akarsz, olyan
tisztak, vilagosak, és szépek, mintha ugyan tényleg itt torténnének a szemeid el6tt”, és meg-
magyarazza: ,A kép ugy jut a szemgolyon keresztiil a szembe, ahogy itt az ablakon keresztiil.”
(Bill Gates metaforajanak, bizony, nagy hagyomanya van). Es ezen optikai illiziék leirasaban
szabad folyast enged képzeletének az életre hivott forgatokdnyvek és jelenetezések meg-
konstrudlasban: ,Nevezetesen, a szoba ellentétes oldaladn, mint ahol latni kivanod ezt, sziik-
ség van egy hatalmas, egyszintii térre, amelyet a Nap be tud ragyogni, ahol mindenfajta fa,
erdd, foly6 vagy hegy dgy elhelyezhetd, mint ahogy allatok is, és ezek mind lehetnek igaziak
vagy miviek, késziilhetnek fabol vagy mas anyagbol... Lehetnek ezek szarvasok, vadkanok,
orrszarvuk, elefantok, oroszlanok vagy mas allatok, amit csak az ember latni akar; lassan ki-
csuszhatnak a sarkokbdl a térbe, és akkor a vadasz feltlinhet és eljatszhatja a vadaszatot.”?

ten Urtheil nicht verlieren. Denn der Leib ist PERFECT und allen Elementen vereiniget und angenehm
und ist kein Element das ihm micht schaden. ” (p. 44).

9 Egy sz6 sem esik ,az els§” éget6 kérdésérdl. Della Porta szovege kétségkiviil felhasznalja a korai
irasokat. Példaul az 6véhez hasonlé leirasokkal talalkozhatunk Villeneuve munkajaban, amely a XIII.
szazadban irédott, és akinek az ,el6adasai” [,shows”] egy kicsivel messzebbre mennek, megeldle-
gezve a ,hangosfilmeket” [,talkies”]: ,megbeszélte néhany emberrel, hogy a darab kozben, a szoban
kiviilrél, odaillé zajokat csapjanak, mint példaul kardcsé6rompoléseket, sikolyokat és trombitaszot.”
(Hammond, 1981, 9, 10).
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(962) Aztan, a VIII. fejezetben, még a szerzoének is vissza kell fojtania a lélegzetét - ,igazsag
szerint a toll kiesett a kezembdl” -, azon szérnyl dolgokkal szembesiilve, amelyeket meg
akar vellink osztani: ,Hogy egy képet hogyan lehet megjeleniteni a levegében anélkiil, hogy
latnank akar a tiikroket, akar a dolog formajat magat.”

A tiikrok bonyolult elrendezésének eszkozeivel Della Porta anticipalja azt a hatast, ame-
lyet ma holografikus képekkel hoznak létre. Kés6bb, a lencsékrdl sz6ld értekezésben, szem-
besiiliink a tele-vizié furcsa koncepcio6javal: ,Egy bizonyos perspektivabél [ez a terminus arra
van itélve, hogy még a televizid technikatdrténetének elsé kisérleti szakaszat is tulélje - S. Z.]
az ember messzebbre lathat, mint képzelhet”, allapitja meg, majd megmagyarazza ,ennek a
hasznos dolognak” a 1ényegét, ezt a ,,Gesicht=Kunst”-ot, amellyel ekképpen ,a miivelt szemé-
lyek képesek felismerni a dolgokat sokmérfoldnyi tavolsaghdl, de még a buta emberek is el
tudjak olvasni tavolrél az abécé legkisebb betiiit.” (971) Csak néhany évtizeddel késébb, a
XVI. szazad fordul6jan alapozta meg magat a lathat6 dolgok fizikaja Christoph Scheiner csil-
lagaszati tanulmanyaival (,rosa ursina sive sol”), Galileo Galilei (,sidereus nuncius...”) és Jo-
hannes Kepler optikai kutatasaival és a retinaképek geometriajaval, 6sztonozve ezen artefak-
tumok instrumentalizaci6jat a reprezentaci6 szolgalatdban. Noha feljavitott reprezentaciorol
van sz0 a teleszkop, a mikroszkop és a projektorként miikodo forditott teleszkop eszkozeivel.
A tudomany fantasztikus épitészetét, amelyet Francis Bacon 1624-ben az Uj Atlantiszban lo-
kalizalt, a komoly ,,optikahazak” mar szigortan elvalasztattak a némileg gyanuis haztél, me-
lyet a ,»szemfényvesztés hazdnak« neveziink, ahol mindenféle szemfényvesztést, csalast és
illaziot idéziink elé.” (Bacon, 2001., 49.) Fizika és varazslat, megfigyel6 és értelmezd tobbé
nem élnek egy fedél alatt. Descartes Ertekezés (a mddszerrélj)ében és tarsszovegében a La
dioptrique-ban (Leyden, 1637) - kiilonos tekintettel az optikara -, a modern iddk racionalis
instrumentalizaciéja megtalalja pontos szabalyokba foglalasat.

Ennek ellenére Della Porta terveinek és fantazidinak magikus energiai ezzel parhuzamo-
san folytatddva messzemendkig kifejtették hatasukat a XVII. szazadban. A leglenytig6z6bb
példak Kircher tanitvanyanak és munkatarsanak, Caspar Schottnak, tobbkotetes munkajaban
(Magia Optica 1671) lelhet6k fel, valamint maganak Athanasiusnak - aki oly rejtélyesen ki-
sért Umberto Eco Foucault-ingajanak lapjain - a technikailag kézvetitett latasrol irt tanulma-
nyaiban talalhatok. Az Ars magna lucis et umbrae két kiadasa, 1646 (Roma) és 1671 (Amsz-
terdam), sulyosan telitett mindkét vilagnézettel: egyrészrdl a 1atas geometrializalasaval mint
megfordithat6 képkonstrukcidk eléallitdsanak médszerével, masrészt a hatarok visszaszori-
tasaval olyan viziok megjelenitése érdekében, amelyek altalaban nem lathaték. Ez utébbiak
példaul a kvazi peep-show elrendezések, ahol a néz6 megfigyelheti, hogy egy masik személy
abrazata hogyan valik szamarfejjé, vagy oroszlanéva, vagy Nappa a ,kerékdob metafora”
(,Metapherntrommel”, Gustave R. Hocke) segitségével. Mar talalkoztunk ezzel az illazidkeltd
technikaval Della Porta ,Tiikdrcsarnokaban”: fény és arnyék jatszik rogzitett és mozgé priz-
makon, vetitdeszkdzok, mint a blivos lampas, és ismét csak, még tobb tikorbeallitas a Masik
vizualizaciéjanak céljabél, akit még nem, vagy inkabb, igy még nem lattunk. Kiilonosen
Kircher ikonografikus prezenticiéiban, amelyeket megtervezett ugyan, de az esetek nagy
tobbségében nem alkotott meg, szabadulnak el a magikus és modern természettudomanyos
vilaglatasok, egymas mellett és 6sszefonddva. Az egymasba olvadé fikcidk és az elképzelt
fakticitas szintén jellemz6 kombinaci6s tanulmanyaira (f6ként az Ars magna sciendi cimf{ire
1669) és a zenérdl szol6 fantaziadds teoretikus munkaira (Musurgia universalis, 2 kotet,
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1650). Ahogy Kircher jatékosan miikddteti a kiilonb6z6 rendszerek karaktereit, f6ként a hé-
ber, gorog és romai abécéit, gy munkassagaban a matematikai és geometriai konstrukciok
jelei és fogalmai is 6sszefolynak az alkimistak és asztrolégusok szimbdlumaival. Jatszi kony-
nyedséggel kapcsol egymashoz mitologiat és tudomanyt, jezsuita teoldgiat és filozéfiat, hogy
azokbol egy sokrétii szemantikai halét hozzon létre, valamit, amit a maga komplexitasaban
csak nagy nehézségek aran érthetiink mar meg. Benne titkos kédok (egy nagyon specialis,
hekkerszer( nyelv) valtakoznak azzal, ami dekdédolhatéként jelenik meg (vagy talan csak ugy
tlinik, hogy megjelenik), a nagy valésziniiségli a puszta valésziniitlenséggel, a szilard struktu-
ra a képzelet és a valtoztatni akaras torékeny épitményeivel.

4. Mult éjjel hivatalosak voltunk Ladislaw Galeta fantasztikus és hermetikus filmvilagaba.
A mennyorszagnak, a kozmosznak és az utnak, mely ott végzddik, ahol elkezd8dott, az els6d-
leges szimbo6luma: a kor. Ismerds nekiink Henry Heyl fazmatrépja, Muybrige zoopraxisz-
kopja, Anschutzen takiiloszkoép terve, és ennek tovabbfejlesztéseként az elektrotakiiloszkop
[Schnellseher], Demeny fonoszkoépja vagy Marey fényképezdpuskaja: az élet kdrforgasanak
[Lebensrad] 1830-as és '40-es évekbeli hagyomanyaban, miel6tt a film filmszalagga valtozott
volna, kerek, sima lemezekre volt rafestve vagy raerésitve. Narrativ szempontbél ez egy ro-
vid és zart korforgast jelenitett meg, ami gyors egymasutanban ugyanugy vagy legalabbis ha-
sonlé mddon a végtelenségig ismétlddhetett.

Az Ars magna lucis et umbrae 1671-es amszterdami kiaddsdban Athanasius Kircher sze-
repelteti egy furcsa apparatus illusztraciéjat, amely eszkoz korkorosen beszél el torténete-
ket: ez a Smicroscopin. A tarold Krisztus szenvedéstorténetét tartalmazza nyolc dramai tab-
l6képben vagy jelenetben (Kircher a szimuldkrum kifejezést hasznalja - ezt val6jaban nem 6
alkotta, hanem a preszoékratikusok terminolégiajahoz és lataselméleteihez tartozott). Az esz-
k6z maga, mely hard- és szoftver egyben, kerek és lapos dobozokbdl allt, azok fedeleit ttivel
rogzitették, hogy koztiik a képkerék forgathatd legyen. Az egyik fedélbe egy lencsét illesztet-
tek, a masikon egy kor alaku lyuk volt ugyanakkora atmérdével, mint az optikai cilinder szem-
lencséje. Az elbeszélés sebessége és ritmusa a felhasznal6 belatasara volt bizva. Egyszerti lett
volna kicserélni a szoftverkereket. Az artefaktum raadasul hordozhat6 volt, miikodtetése pe-
dig kiilonosebb energiat nem igényelt.

Kaspar Schott, Kircher régi munkatarsa, sajat Magia optica - das ist geheime doch natur-
massige Gesicht-und Augen-Lehr cim{i értekezését (ami az arc és a szemek titkos, mégis ter-
mészettudomanyos vizsgalata) ugyanebben az évben, 1671-ben adta ki, amikor a masodik
kiadasa megjelent a Great Art of Light and Shadow-nak [A fény és az drnyék nagyszerd miivé-
szete]. Ebben Schott nemcsak felvonultatja tudasat a nala joval ismertebb jezsuita kollégaja-
nak ragyogo6 asszisztenseként, hanem feliilmulja 6t aproélékossagaval és részletekre valé oda-
figyelésével, aminek segitségével leirja a mesterségesség révén atalakitott latas kiilonb6z6
anyagi rendszereit. A hatodik, Von der Spiegelkunst (A tiikérmiivészetr6l) cim(i konyvben
Schott lebontja Kircher allegdériagépét, és felhasznalva annak 6sszetevdit, tobbféle 6sszetétel-
lel kisérletezik annak érdekében, hogy képeket és projekciokat allitson eld. A tiikérmiivészet
a csucsat a XVII. szazadban érte el. Miel6tt linearissa valtozott volna, a film anyagi formaja-
nak eredeti kerékdobként vagy targyaként felfogott idedja makacsul kitartott, bar csak na-
gyon sok évtizeddel késdbb tiint fel Gjra videolemez és CD formajaban. Kezdetben a tarolo-
kapacitas annyira korlatozott volt, hogy csak rovidfilmek rogzitésére volt alkalmas. Henry V.
Hopwood kdonyvében (Living Pictures, 1899) a mozgdékép készitésére alkalmas kamerak és
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projektorok tobb szaz kiilonbo6z6 tipusat listazza és magyarazza, példaul két amerikai szaba-
dalmat rogzit, melyek technikailag kiegészitik egymast. Az egyik egy olyan kamerat ir le,
amely tobb mint 200 kiilonallé képet tud rogziteni koncentrikus kérokben egy 8 hiivelyk at-
mérdjii zselatinlemezen. Ez a masina, mint a Lumiere testvérek kinematografja, kétfunkcios,
igy projektorként is lehetett hasznalni. Ehhez hasonlé, bar mechanikailag csiszoltabb volt
Nelson spiralkameraja, melynek hordozhat6 tokja tartalmazta a lemezt, amin a felvétel meg-
jelent. Tovabba, a miincheni Deutsches Museum feneketlen archivumdban van egy
artefaktum, amely 1898-ban nem hozott til sok pénzt londoni gyartéjanak, akinek nevét vi-
seli: Kammatograf. A képrogzitésre szolgalé ostyavastagsagu zselatinlemez atméréje kétsze-
rese volt egy modern hanglemezének. Kevéssé meglep6, hogy a miniati(ir képek koncentrikus
korben val6 elrendezésével ez az artefaktum felidézi az elektromechanikus televizi6é korai
lemezeit. Technikatorténetileg a televizié és a kinevizié majdhogynem parhuzamosan fejlé-
dott.

5. George Bataille vilagegyetem-6konémiajanak legextravagansabb égiteste a Nap. Sziin-
telentl energiat sugaroz anélkiil, hogy barmit is visszakapna ezen ajandék fogadéitél. Minden
energiajat kiadja. Tébb mint masfélezer évig a kiilonb6zé modellek és kisérletek a Napot
hasznaltak fényforrasnak a projekciokhoz, egészen az els6é arab tuddsokig (1000 koril) és
sokkal kés6bb az olyan eurdpaiakig, mint a polihisztor és alkimista Roger Bacon, aki egy
konkrét apparatusra allt el6 otletekkel, olyan sotétkamraszertire, amely az emberek altal 1ét-
rehozott fényforrasok segitségével is képes volt miikodni.

Azonban igazi érdeklddés nem iranyult a Nap tiszta fényére. A tuddsok vagyai ennek a
pazarl6 égitestnek tisztatalan, sotét elemeire dsszpontosultak, amelyek segitségével a veti-
tésben 1év6 fény formakat és struktirakat hoz létre. A Kepler, de mindenekel6tt Galileo altal
hattérbe szoritott Cristoph Scheiner egyike volt azoknak, akik a lathat¢ fizikajat megalapitot-
tak. Annak érdekében, hogy napfoltokatl0 figyelhessen meg, kifejlesztette a heliotropikus te-
leszkopot, egy egyszer(i eszkozt, mely megvédte a szemét, amikor kozvetleniil a Napba néz,
de ezen tilmenden a napfoltok fliggéleges és forditott képeit idézte eld. Ez a vetitégép akar
22 méter hosszu is lehetett, segitségével pedig Scheiner képes volt kivetiteni egy darab fehér
papirra annak a bolygénak a felszini struktirajat, amely érdekelte, igy rogzitve azt
(ikono-)grafikusan. Ennek feltling sajatossaga, ami elvalasztotta a camera obscura vagy ca-
mera clausa korabbi koncepciéitol, melyeknél a megfigyel6i pozicié kiils6leges volt, a kovet-
kez6: Scheiner lencsékkel felszerelt kamréja olyan megfigyel6szoba volt, amely magaban fog-
lalta a megfigyel6t.

Macuh etiam caelo deducit ab alto - ,Még a napfoltokat is lehozzdk az égbdl”. Ezen a nyo-
matékos hangon tinnepli Johannes Zahn a miiszemrdl irott hires 1686-0s kényve azokat az esz-
kézéket, amelyek lehetdvé teszik a természeti szabdlytalansdgok idbleges képpé vdldsdt.

Egy kiegészit6 megjegyzés: a bilivos lampa stilizalt és kimunkalt képein a foltok, amelye-
ket tudomanyos eszkozokkel lathatdva tett és kielemzett, a gonosz, a természetfelettien fur-
csa és a kisérteties testet 6ltésévé valtak. Nagyon drdogiek voltak az elsé olyan témak, amiket

10 Fémiivében (1626/30) Scheiner a napot ,medverézsanak” (rosa urisina) nevezte, amelyet a mito-
légiaban gyakran 6sszekapcsoltak néi attributumokkal: Vénusz istennd igazi virdgaként a szerelem,
a szépség és az erotika szimbdluma lett. Scheiner konyvének cime, amelyben eldszor kozolte
teleszkopikus lencséjének leirasat, latinul van és 6t soron keresztill tart (Refractiones celestes...).
1617-ben Ingolstadtban adtak ki.
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atlatszé lemezekre megfestettek, hogy aztan a gyertyafény segitségével kivetitve nagy és ki-
sérteties képekké alljanak 6ssze a falon: Lucifer és a purgatérium langjainak allegorikus ab-
razolasa (mint Kircher elsé blivos lampas illusztraciéjan). A horrorisztikus képek 500 évnyi
médiumtdrténeten ivelnek keresztiil, egészen a mai napig. Az egyik legkorabbi, 1420 kortil,
rendelkezett egy feltlinGen kiilonds sajatossaggal: az 6rdogi elem igen hatarozottan néi alak-
ként volt elképzelve. A vetit6, kezében egy vékonyka gyertyat tartalmazé lampaval, keleti ru-
hat viselt (valdszintileg utaldsként a blivos lampa eredeti feltalaléira). A rajz a lamparél nem
volt pontos; a késziiléket a kép teriilete koré rajzoltak, és feketének kellett lennie, hogy a néi
o6rdog arnyékonmagat megjelenithesse a falon.

6. Csak Paul Virilo hires esszéje, a War and Film [Hdbort és film] 6ta lett posztmodern
szokas a fejlett médiatechnoldgiat eredeti katonai tavlatpontbél értelmezni; ez a habord mint
arkhimédészi pont, amelyhez képest és ahonnan az illuzié vilaga strukturalédik. A technolé-
giatorténet elnytitt hivatkozasi pontjai tobbek kozt példaul a forgddob, az ismétlépuska és
féként Janssen fényképezdrevolvere és Marey fényképez6puskaja, mely utobbit feltalaléja
arra hasznalta, hogy egymast kévetd képeket 16j6n repiil6 madarakrol.

De a film - amennyire egyaltalan meg lehet hatdrozni az eredetét - nem olyan médium,
amely elpusztitand a teret vagy a tdmeget, ahogyan az végs6é soron kovetkezne beldle,
amennyiben katonai komplexumhoz rendeljiik. Szdmomra a film elsGsorban a strukturalt és
megformalt id6t jelenti. A mechanikai és elektromos apparatusok jellegzetes torténetéhez
érdemes annak elsddleges artefaktumkutatasaban ezt a szempontot érvényesiteni. A kerek
6ra, ami ebben a formajaban a XIV. szazad kozepén Kkeriilt kifejlesztésre, olyan technikai
rendszer, amely funkciondlisan mar tartalmazza a meghatarozé elemeket a kameraval torté-
né képrogzités folyamatahoz: a szabalyos haladas (kontinuitds) és a fokozatossag (diszkon-
tinuitas) kombinacidjat.

Az 6ra mechanikai szive a fogaskerék. Az els6 ismert felhasznaldsa az dkori egyiptomiak-
nal van dokumentalva: a Sakie egy tevékkel miikodtetett gépezet volt, amely a kitbdl vizet
huzott fel, kdzponti alkatrészeként egy hatalmas, vizszintes, mély bemetszéseket visel6 fake-
rékkel. Munkagép a tuléléshez, és nem a halalhoz. Késébb az el6bb fabdl, majd fémbdl késziilt
miikodé kerekek fogai garantdltak rengeteg gép pontosan szabalyozott miikodését. Ez ter-
mészetesen magaba foglalja a kinematografot és a kinetoszképokat is, amelyeket a konnyti-
gépipar dra- és kardragyart6 lizletdganak mérnokei épitettek a korai években. Stop&Go, a
mozgas és mozdulatlansag 6rok valtakozasa, ez jelentette a binaris kddolast a XIX. szazadi
ipari kultiraban. A moziban pedig végre elnyerte az 6t megillet6 helyet a mozgokép. Mégis,
torténete majdnem olyan régi, mint a természet f61é kerekedé emberé.

7. Devians, tisztatalan és egy korszak arculata. A mozifilm-projekt a fiziol6giai és pszicho-
fizikai kutatasok innovativ energiajatél hatalmas lendiiletet kapott. Az ipari forradalom sza-
zada Oriilt lelkesedéssel hatolt a test miikodésének mélyrétegeibe, az izmok és végtagok
mozgasat (amelyek elég gyakran egy mechanizmus részeként voltak elképzelve) tanulma-
nyozva energiaikat és hullamaikat tette lathatéva. Orvosok, biolégusok, fiziolégusok, iratta-
rosok és manidkus enciklopédistak a legkiilonb6z8ébb tarsadalmi hatterekkel kezdetben arra
csaptak le, ami a legkdzelebbi volt, hiszen az volt egyben a legnyilvanvalébb: a devians visel-
kedést tanulmanyoztak. Példaul a XIX. szdzad utolsé harom évtizedében az orvostudomany
és a kriminoldgia olasz doktora, Cesare Lombroso kifejlesztett egy alapos, tényszerti rend-
szert, amelynek eszkozeivel megkisérelte a heterogenitas mentalis, kulturalis és tarsadalmi



99 &2 tiszatdj

jelenségeit megmagyarazni azoknak a testen feltételezett ,inskripci6éin” keresztiil. Kézirast és
koponyafelépitést analizalt, abortalt magzatokat tartositott, 6sszefiiggéseket koholt a néi ak-
tivistak szocialis nyugtalansaga és menstruacios ciklusaik kozt, fegyencek rajzait és dalait, il-
letve halalra itélt foglyok irasait vizsgalta. Mindenfajta devidns viselkedést és annak kifejez6-
déseit rogzitenie kellett. A Masikat, aki fenyeget6nek tlint a polgari élet kdzpontjaban, sta-
tisztikailag és textualisan kellett rogziteni, ha mar megérteni nem lehetett.

Kohlrausch periddusos fotografidja paradigmatikus: a neurotikus ember sétdja kétszer
lett felvéve, egyszer térbeli, egyszer pedig id6beli haladasként. Az egymast kovetd mozga-
sokkal szinkronban van a kronométer az ember feje f5lé helyezve. Ebben a tekintetben Eti-
enne-Jules Marey beallitidsa még pontosabb és hatékonyabb volt. Az emberi és allati mozgast
tanulmanyozé kutatasaihoz készitett képei tartalmaztak egy azok aljan futé mérészalagot és
még egy miikodé orat is, amely a masik kéz feltételezett pozicidjat mutatta. A fizioldgiailag
orientalt id6méré- és mozgasfotografusok - ellentétben Muybridge-gel - els6édlegesen nem a
testtel mint feliileti érzéklettel foglalkoztak. Kapcsolatuk a kamerajuk elétti targyakhoz min-
denekel6tt analitikus volt. Ezért kellett sz6 szerint felkapaszkodniuk képeik alanyainak hata-
ra. Georges Demeny — Marey asszisztense, majd kés6bb rivalisa - végrehajtott néhany olyan
kisérletet, amelyek az artikulaci6 kozbeni szajmozgasok rogzitésére iranyultak. Célja egy
olyan alapanyag dsszeallitasa volt, mellyel siketeket tudott volna beszélni tanitani. E szandé-
ka miatt kellett nagy képeket készitenie. Sokkal késébb, hasonlé premier planokbdl [close
shots] késziilt montazs a fél- és nagytotalokkal egyiitt sokk-horror élményként valt megta-
pasztalhatéva a mozilatogaték szamara.

A mesterséges szemnek a test funkcionalitdsara iranyulé fékusza mar alapjaiban tartal-
mazza a komputalt és szintetikus kép kezdeteit, amely a XX. szazad végére egyre inkabb in-
tegralddott a filmbe. Azon vonalstruktirak, amelyek a valddi targyaknak a 3-dimenzids beol-
vasokkal szkennelése révén jonnek létre, és amely vonalak a szamitégépeken létrehozott
mozg0 figurak generdacidjanak alapjat képezik, alapvet6en nem kiilonboéznek azon mozgéasku-
tatasoktol, amelyeket Marey hajtott végre fekete 6ltonybe 6ltoztetett tesztalanyaival, kiknek
végtagjain fehér pontok futottak végig. Még egy feltlind hasonldsagot taladlunk a szubjektu-
mok tekintetében: az él6lények szamitégépes animacidi leginkabb a szérnyekre, a homalyos-
ra, a nem homogén emberekre korlatozddnak. De ez - miként szaz évvel ezel6tt is — csak id6
kérdése; a mai idének komputalasra van sziiksége.

8. Valésziniileg magyarazattal tartozom arra nézvést, milyen célbdl hajtottam végre a
médiumtorténet heterogén jelenségeinek e vad egymas mellé helyezését, de kiilondsen a di-
gitalis média jelenlétének és a kovetkezd szdzadban valé atlépésének a tekintetében: nem
feltételezem a tagulo jelenben [expanding present] a miivészi produkciéknak és befogada-
suknak a médiaval és a médian keresztiil megvaldsithatd koherens praxisat, és hasonlékép-
pen igyekeztem nem homogenizalni vagy univerzalizalni a médiumok torténeti fejlédését.
Gondolatilag kdvetve a masok, példaul George Bataille altal felvazolt vonalakat, megprébalok
hetero-logikusan gondolkodni és irni a médiumartikulaciés artefaktumok fejlédésének ko-
rabbi technikai, esztétikai és teoretikus gazdagsagar6l. Ebben a koncepciéban a re-
konstrukcié és a jovébeli fejlesztések elgondoldsa 6sszecsiszolédnak. Az esztétikai kifejezés
univerzalizacidjanak és standardizaciéjanak roppant mértékben novekvé divatjaval szem-
ben, kiiléndsen az egyre terjedd telematikai hal6zatokban, egyediil azok a stratégiak és tech-

s

nikak lehetnek segitségiinkre, amelyek megerdsitik a helyi kifejezésformakat és a miivészi
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tevékenység kiilonbozdségeit, amelyek erételjesen heterogén energiamezoéket teremtenek,
egyénre szabott szdndékkal, miikodéssel és hozzaféréssel annak a hatarnak a meghaladasa-

hoz, amit ma medializiciénak neveziink.

Gyakorlatiasabban fogalmazva: egy valtozatos praxisokat tomorito, fejlett médiagépezet-

tel megtamogatott projektért szallok sikra. Ez kreativ, vallt-vallnak vetett egytittlét, nem a
grandidzus onkényesség, hanem inkabb a munkamegosztas értelmében, ami nagyon is sziik-

séges, mivel - mint mozimaniasok, vide6maniasok, szamitégépmaniasok - nagyon kiilonb6z6
kivanalmaink és elvarasaink vannak vagyaink homalyos targyatol.
Forditotta: GOROVE ESZTER
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