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SZUROMI PAL

Méhek, madarak és asszonyok
MIRO MESEI

Szépen, lakonikusan talalt kiallitas a szegedi Redk-palotaban. A vilaghird Joan Miré szines
grafikdi mégis egyre-mdasra meghokkentik, mar-mar szemen csapjak a jambor latogatékat
(100 mii a bambergi Bottingerhaus galériabol). Nem elég a folottébb kotetlen, szabad és
sziirrealis fogalmazas, de itt a fesztelen konnyedségti, elvont formaelemekhez gyakran ké-
kemény, sulyos, szinte dramai alakzatok tarsulnak. Hisz a miivész el6szeretettel fordul a vas-
kos, komor hangzatt fekete ténusokhoz, amint a kicsattano erejii voroseket is igencsak kulti-
valja. Mintha szamara a vizualis onkifejezés egyenesen élet és halal kérdése lenne. S csak-
ugyan: mennyi, mennyi kiillonos, szuggesztiv szemforma villog feliiletein. Ami egyfeldl pont-
vagy vonalmintas jelzés, majd szilva- és gdmbszerii tekintet, az mashol tiizes, szogletes alak-
zatot 0lt, esetleg bamész csodalkozasként jelenik meg. Akarha Mirénak a latas aktusa, a jézan
tapasztalas kimondottan perdonté lenne. Ezittal azonban nemigen érdemes mindenestdl el-
fogadnunk a spanyol nagymester sugallatait (1893-1983).

Igaz, a palyakezdd katalan alkot6 szemléletét valami maniakus tlizetesség jarta at. Hu-
szonot évesen igy irt egy baratjanak: ,Azzal kezdek hozza egy tajképhez, hogy megszeretem a
tajat. Ez a szeretet a lassu megértés gytimolcse. A részletek gazdagsaganak lassii megértése -
koncentralt gazdagsag -, amely a Naptol ered. Boldogsag, ha a tajban megértek egy fiiszalat -
miért is vetnénk meg? - ez a fiiszal éppoly megragado, mint egy fa vagy egy hegy.” (Roman
Jézsef: Mir6. Corvina K., Bp., 1981. 13. 0.) Nos, itt még valéban egy csupa szem, alazatos fia-
talemberrel taldlkozhatunk. AKki ellenben nem sokra ra épp a sziirrealistak tiboraban lelte
meg igazi otthonat. Egyik legjobb cimbordja, inspiratora, a leleményes Max Ernst mindene-
setre magvas, teatralis és hiteles képet festett mozgalmuk lényegérdl (A sziirrealizmus és a
festészet). Arrél, hogy a miivészi kifejezést pusztan csak az alkotékban lakozé allati, termé-
szeti és emberi 6sztonok, tudatszférak irdnyithatjak hatasosan. Innen ered a kolosszalis, buja
fészerepld kentauros Osszetettsége, a befelé figyel6 szemparok rejtett érzékisége. Elvégre ez
az iranyzat a végs6, fanatikus igazsagok megragadasara vallalkozott. S ezt Mir¢ is készsége-
sen elfogadta.

Amde miként fér 6ssze a kifelé vizslat6, analitikus, panteista néz8szog a szubjektiv meg-
érzésekre és spontaneitasokra hagyatkozo sziirrealista magatartassal? A szorgos, naiv ahita-
tu Mir6 kivételes palyajanak bizonyara ez az egyik legnagyobb taldnya. Ennek dacara cso-
portjuk elmés, szigoru vezére, Breton id6vel 6t tekintette a ,legszilirrealistabb sziirrealista-
nak”. Nem csoda igy, ha a barcelonai szarmazasu alkot6 hosszu, kiizdelmes éveket aldozott
formai, szellemi Utkeresésére. Ugyantigy megérintette az impresszionistak kolorisztikus tér-
héditasa, a Vadak drasztikus szinmagiaja, mint a kubistak képszervezd fegyelme. Elsé, éret-
tebb miivével mégis menthetetleniil visszatalalt gyerekkora legvarazslatosabb szinterére, a fe-
ledhetetlen Tanya kézegébe. Ahol a hétkdznapi targyak és él6lények zsibongé tomkelege bi-
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zonyos emelkedett, innepi meseképpé vedlett at. Ne feledjiik: a miivész idegeiben mindunta-
lan ott munkalt édesapja 6ras, aranym{ives mentalitdsa, nem is sz6lva kozmikus, csillagaszati
szenvedélyéro6l. Masrészt kisérletezd, utkeres6 mivei azt is elarultak: Mirénak bamulatos ér-
zéke volt a legkiilonfélébb stiluselemek termékeny 6sszeépitésére.

Mintha a kortarsi eklektika egyik legautentikusabb el6futarat tisztelhetnénk benne.

Aligha kétséges: e jellegzetes, karakteres vonasok a jelenlegi tarlaton is felbukkannak.
Még akkor is, ha az itteni grafikak jobbara az id6skorti mestert6l szarmaznak (1950-es, 80-as
évek kozott). Lathaté azonban: a nyugtalanul kutatd, keresgélé miivész elég gyakran igen-
csak telitett, slirli szovet(i, mintegy naturalis képzet(i vizidkat komponal. Neki a szines foltok
hatasfoka, ritmusrendje épputigy érdekes, akar a vékonyabb és vaskosabb vonalak eltéré
iranydinamikaja. Szinte zenei, muzikalis érzékiséggel alakitja vizudlis hangzatait, amelyek-
ben id6nként egy-egy valészerti képzet is megjelenik.

Kozben nem lehet nem észrevenniink, hogy megannyi alaki, szerkezeti valtozatot készit a
kiilonféle irodalmi miivek megragaddsara. Mert roppant alapos, magas mércéjii egyéniség.
A bemutatd egésze pedig nagyrészt a verbalis miifajokhoz k6t6dé alkotét idézi. Aki alkal-
manként olyanféle formai, hangulati egytittallasokat helyez elénk, hogy csak szaporan pislo-
gunk, netdn kapkodjuk a fejlinket. Jelenleg ugyanis a fogalmazasi hatarozottsag és a batorta-
lan szakadozottsag, az organikus torzoészeriliség meg a jelszer(i egyetemesség, a dramai ko-
morsag és a poétikus konnyedség nem is annyira tavoli komponensek. Nem bizony. Mindez
id6rol-idére ott 6rvénylik valamennyiiinkben, marmint végtelenné tagult belsé tereinkben.

*

Igen, a sziirrealistdk bator, invenciézus programja meglehetdsen tjszeri kereteket adott az
emberi értékeknek. Oda a hagyomdanyos hatalmi, tematikai hierarchidk primatusa, oda a
nyelvi, stilaris allandésagok feltétlen becsiilete. Ok sokkal inkabb a civilizaciés konvenciékat
megvetd, érdemi felfrissiilésekre képes egyéneket respektaltak. Breton példaul egy ideig jo-
kora fenntartasokkal fogadta Joan Mir6 gyermekiesen naiv, jatékos és meseszerti képeit. Fél-
tette a bugyuta bdbeszédiiségtol, a szellemi korlatozottsagtol. Kés6bb azonban a katalan fes-
t6 tobbszorosen racafolt kapitanyuk félelmeire. A hiszas esztenddk elejére, kdzepére tudniil-
lik magabiztosan ratalalt eredeti, egyedi formanyelvére, ami egy élvezetes, izgalmas szigetet
jelentett a fest6k kollektivajaban. Pedig Mir6 is a nagyhatdst automatizmus, a vizualis kolté-
szet nyomvonalain haladt el6re, akarcsak tobbi tarsa. Csakhogy valtig ragaszkodott szemé-
lyes érvényt, hiteles tematikaihoz, amelyekben az anyaféld, a természet mitosza vagy a néi
1ét esszenciaja éppoly fontosnak tlint, mint a gyermekkort idéz6 szinpompas élmények kibe-
szélése. Miként azt is bizonyitotta: szdmara a sziikszavi, reduktiv jellegli kompondlas ugya-
nugy kézenfekvd, akar a telitett, zsibongé sugallatu lattatas.

Itt van mindjart az alkot6 egyik legels6 remeklése, a Bohdcfarsang. Latszatra intim szo-
babelsében vagyunk, ahol azonban a legkiilonfélébb jatékos, jelképes és fantasztikus moti-
vumok révén bizonyos vasari csinnadratta keletkezik. Adva az égnek meredé létra, a bajszos
holdkorong vagy a csillagaszati eszk6zok emlékképe, am itt a fondorlatos cicakra, az ijeszt6
ordogdobozra ugyanugy figyelhetiink, mint a levegében kigy6zé organikus, anonim él61é-
nyekre. Eszbont6 kavalkad, a képelemek mégis pontosak, precizek. Igazaban annyi dertis, fel-
szabaditd nosztalgia élteti e lirikus, dekorativ litomast, hogy vészjoslobb elemeirdl joforman
megfeledkeziink. S tényleg: itt maris a mir6i miivészet egyik legsajatosabb dsszetevjénél:
a parabolikus, humoros tolmacsoldsmdédnal jarunk. Noha ebben az idészakban a spanyol al-
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koténak még édeskevés oka volt a vidamabb életszemléletre. Maga is ugy emlékszik e perio-
dusara, mint az emberprébalé inségek, éhezések korszakara. Igy némi tilzassal azt mond-
hatnam: dacos, jatékos és dertis miiveit voltaképp a szegénység angyala csalogatta el6.

Innen szarmazott, hogy a szelid, sz6fukar alkoté ideje egy részét minduntalan Parizsban,
majd szeretett sziil6f5ldjén, a Barcelona melletti Montroigban téltotte. Eppuigy igényelte az
impulzusokkal teli, mozgalmas miivészeti életet, akar a hazai tajékok, cipok izeit. Egyébként
hasonlé 6sszetettség jarta at anyai és ndi latomasait is. Mig az el6bbi gondolatkort egyféle le-
vegds, minimalista felfogassal, addig az ut6bbit amolyan tulfitott erotikus testiséggel adta
el6. Erdekes, hogy ezittal csak a stlyos, sikszerd, jelképes foltelemekre, egyben az ezeket
0sszefiiz6 vonalas, grafikus alakzatokra aspiralt. Amint ez Paul Kleenél is tobbszor el6fordult.
NGi arcképét viszont a hulldmz6, hajladoz6 névényi mintazatok teszik f6lottébb talanyossa,
tanulsagossa. Mir6é organikus, jatékos teremtménye tudniillik {zig-vérig természeti lény.
Ugyanugy ott munkal benne az érzelmek, az 6szténok dinamikus hullamverése, mint az id6-
vel dacol6é megujulas tavlatos lehetdsége.

Szo6val a ndiség lényege most a halhatatlansag eszméjével azonosul.

Erzéki, meditativ néi és anyai képzetek? Mesés gyerekkori emlékek és az 6rokkévalésag
vonzé fénysugarai? Taldn ennyibdl is kideriil: a katalan mester miivészi vildgat bizonyos ér-
zelmi, bolcseleti logika fiizi 6ssze. Oly médon profan, féldkozeli, hogy sorra-rendre a kozmi-
kus régidkkal diskural (1.: csillagok, napkorongok, holdak szapora szerepeltetése). Aztan ugy
képes intim, der(s és korszerii lenni, hogy motivumait a legnagyobb precizitassal formalja
meg. Azaz egy rendkiviil gyokeres, abrandozé és bravirosan egyenstlyoz6 miivésszel allunk
szemben. Akinek azért tobbé-kevésbé szerencséje van a szlrrealistak taboraban, mivel leg-
kozelebbi tarsai éppenséggel szellemi 6ridsok. Max Ernst hatasara példaul kiprobalja a fest6i
anyagok dnmozgasabdl vagy csonkoldsabdl ad6dé inspirativ lehetdségeket. Majd holland él-
ményei nyoman kedélyes parafrazisokat alkot az ott latott kismesterek témaibdl. Lam, ez is
egy karakterisztikus mozzanat. Tudjuk: mig Picasso a gorogok és Velazquez felé orientalodik,
addig a csendes Mir¢ a flamand térségekben talal ra kozeli analdgiaira. Parizsi kézegében vi-
szont az elementaris erejli Hans Arp inspiraciéjat érdemes még kiemelniink. O rendkiviil si-
ritett, organikus, monumentalis plasztikdival mintegy korszakos példat nyujtott a biomorf
alakzatokban rejlé emberi, erotikus és mozgasi energidk szuggesztiv kifejezésére. Mas sz6-
val: a ,bioromantikus” szellemiség egyetemesebb elterjedésére.

Ha ismét visszakapcsolunk a szegedi bemutaté sokrétii anyagahoz, tan egy fokkal arnyal-
tabban latjuk az id6s alkoté munkalkodasat. Felvillanyzo6 tobbek kozt, hogy kiallitasi plakat-
jain aligha érzékelhetjiik az id6 kegyetlen vasfogat. Itt olyannyira eleven, vitalis és robusztus
erejli, mintha a modern kor egyik legzsenidlisabb rekldmgrafikusaval szembesiilnénk. Ra-
adasul gyermekrajzszer(, kéznyomatos humora is toretlentil el6jon. Masfelé tekintve ellen-
ben egy virtudz, mesteri tudasu, csak szomorkasabb szerzgd jelentkezik elGttiink. A Rafael Al-
berti verséhez komponalt vizi6in mindenesetre alig-alig marad helye az 4llati, figuralis me-
tamorfézisoknak. Inkabb csak elvont, dinamikus és komorabb hangiitési konstrukciékkal ta-
lalkozunk. Noha a kdltemény cime amolyan ,Csodas valtozasokat” igér Mir6 kertjében. Igaz,
A savanyu melddia darabjai (Patrick Waldberg munkajahoz) eleve elaruljak: most kesernyé-
sebb, banatosabb torténet kovetkezik. S nem is kell csalédnunk. S6t el6bb-utébb rajoviink:
Miré gesztikusan vonagld, csapongd vonalszovevényeibdl id6nként egy-egy sejtelmesen tan-
cold, mozgolddo figura bomlik ki. A sulyos veretii Garell kirallyal pedig kimondottan fejenal-
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lasi pozban talalkozhatunk, amolyan fanyar dramaisagban. A m{ivész érzelmi, esztétikai ska-
l4ja tehat mégiscsak valtozatos.

Persze a szlikszavu, jelzésszer(i képek sem hidnyoznak e kollekciébol. Elég most csak a
Shuzo Takiguschi verséhez, a Kézmondasokhoz készitett litomasra utalnom. Jelenleg csupan
egy fekete vonalmintat meg egy méretes piroslé foltot latunk. Itt jegyzem meg: a kézmiives
puritansaga Mird hasonlé érdekl6déssel fordult a népi, kollektiv bélcsességek és szdlasok fe-
1é, mint a manierista Pieter Brueghel. Ahogy a tavol-keleti kultdra, egyebek kozt a japan fa-
metszetek minemiisége is csak-csak foglalkoztatta. E szellemi nyitottsaga egyébként a mos-
tani 6sszedllitasbol is b6ségesen kiolvashaté. Az egyik kisteremben torténetesen csak szob-
raszati képzet(i grafikakat lathatunk. A m{ivész itt takarosan sorba veszi: milyennek is érzi az
olasz, a japan, az angol, a dan, a portugdl vagy az irdni plasztikai gondolkodast. Neki termé-
szetesen az arpos hajladozas és dntorvényliség a kozos nevez6, bar a tematikai, stilaris el-
agazasok is igencsak szamottevéek. Olyan ez, akarha a korosodé miivész egyre inkabb be
akarnd 16ni 6nnon képzeleti, szellemi pozicidit. Vagyis hol vagyok, ki is vagyok én voltakép-
pen?

*

A szakirodalom azért nem tulzottan egyodntet(i. Vannak, akik archaikus baju, sziporkazé szel-
lem{ szobraiban és objektjeiben érzik a legparnasszusibb leveg6t. Masok viszont Mir¢ artat-
lanul 8szinte, szuverén szinkoltészetére eskiisznek leginkdbb. Mindezek dacara a velencei bi-
ennalék egyik grafikai nagydijat is pont 6 kapta (1954). Epp Max Ernsttel és Hans Arppal
egyiitt. Ebben tan bizonyos emberi, torténelmi sorsszeriiség is tetten érhetd, nevezetesen a
sziirrealistak kés6i hivatalos szakmai elismerése. A spanyol mester m{ifaji, esztétikai megité-
lése mindenesetre maig bizonytalan. Kétségtelen azonban: itt egy univerzalis tehetségti, ki-
emelked6 képzémiivésszel van dolgunk. Amint az sem vitatott, ennek az életmiinek valdja-
ban nincsenek élesen elkiiloniilé korszakai (a palyakezdést kivéve). Bar az alkotd egyre-
madsra moédositotta, gazdagitotta stilaris, m{ifaji és technikai eszkdzeit, de eredeti, magikus
egyéniségével egyféle formai, szellemi koherenciat kdlcsonzott miivei sokasdganak. Erés,
egylényegli személyiség.

Holott a htiszas esztend6k kozepétdl fokozatosan megvaltozott Miré életformaja. Szemlé-
leti, miivészi kiteljesedésének koszonhetéen ugyanis egyre jobban respektaltak képességeit.
Innen adddott, hogy ebben az id6szakban mar a szobraszatban, a szinhazi diszlettervezésben
is letette névjegyét, nem beszélve kollazsos, reduktivista képeinek atiit6 sikereir6l. Michel
Leiris egyenesen azt allitotta rdla: eljutott ,az lir megértéséhez”. Elég az hozza: jottek a vasar-
lasok, megrendelések, vége szakadt az anyagi sz(ikolkddésnek. Ennélfogva a m{ivész megné-
siilt, utazgatott és a legkiilonfélébb nemzetkozi kiallitasi meghivasoknak is sorra-rendre ele-
get tett. K6zben szorgos, kisérletez6 munkalkodasaban hol mazonitra, tivegpapirra vagy réz-
lemezekre festette képeit. Amivel lagyabb nyelvezete is szikdrabb, szirésabb és nyersebb
arnyalatot kapott. E mozgalmas, termékeny, bd évtizedet akar az alkoté vitalis fénykoranak
is tekinthetjtik.

Amde az eurépai orszagok militarizaciéja, a spanyol polgarhabor kitorése, majd a ma-
sodik vilagégés vészjoslé arnyékokat vetett a kitliné miivész palyajara. Szembetlind tébbek
kozt, hogy organikus, jatékos és tide ndalakjai félelmetesen atformalédtak. Most mar agresz-
sziv, er6szakos mintazatokat adott figurdinak, mintegy moho, ragadoz6 szérnyeknek lattatta
ket (pl.: Néi fej, U16 n6, 1938). Hogy hol marad itt a lovagiassag, a tiszteletadas és az érzéki
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vonzodas férfias gesztusa? Nos, a gyermeki szelidségli Mir6 pont a gyengébbik nem képvise-
l6ire vetitette ki gyotrelmes belsd szorongasait. Ez a radikalis, kegyetlen néz6szo6g amuigy a
tobbi sziirrealista festénél is felfedezhetd. Ami bizonyara egy miitorténeti, pszicholdgiai uni-
kum. Ugyanakkor a negyvenes évek elejéhez kétédik remekbe sikeriilt gouache-sorozata,
a Csillagképek megteremtése. Amely ugyantigy imponaléan gyonyor(, mint félelmetesen ta-
lanyos produkcié. Annyi azonban bizonyos: e valsagos id6kben az alkot6 jellegzetes, jelképes
létrai kozel sem futnak fel a magassagos égig.

Mert a dertis, optimista miivészhez ezek az emberprdbald, iszonyatos esztenddk is 6ha-
tatlanul hozzandttek.

Nem art elmondanom: Joan Mird sohasem tartozott az elméletekkel ligyeskedd, teoreti-
kus alkatud targyformalok kozé. Keveset beszélt, alig-alig irt, &m annal nagyobb figyelemmel
kisérte a Barcelonaban, Parizsban megjelend szakmai és irodalmi kézleményeket, folydirato-
kat. Fiatalon egyebek kozt a Reverdy szerkesztette Nord-Sud rendszeres olvasdja. Majd a
francia févarosban is lépten-nyomon jelen volt azokon a mlivészi dsszejoveteleken, ahol az
avantgard kolték szine-java mutatta be legfrissebb koélteményeit. Bizonyara innen szarma-
zott, hogy nem egyszer felkérték egynémely poétikai, irodalmi m illusztraldsara. Mintha
pontosan raéreztek volna az alkoté empatikus értékeire. Aztan Pablo Picassoéval, tisztelt fol-
dijével is j6 viszonyban voltak, aki palyaja elején képet vett téle. Miként Hemingway is bele-
szeretett Tanya cim(i latomasaba, s meg is vasarolta e miivet. Es halalaig ott méregette kéz-
vetlen kornyezetében. Ugy vélte: ,Benne van mindaz, amit Spanyolorszagrél érzel, ha ott
vagy; de akkor is, ha soha nem jutsz el oda” (Roman J., 17. 0.).

Koltdk, irok, képirasok? Nem csupan a ritmikus megfelelés miatt keriiltek egymas mellé
az itteni fogalmak. Nem bizony. Minthogy a katalan miivész val6sagszemléletében a verbalis
megnyilatkozasoknak igenis stlya volt. Az el6bbi példak mellett ezt képi kozegében is tobb-
szor megvallotta, nem egyszer Ujsag- vagy konyvmotivumokat illesztett egyéb mintazatai
tarsasagaba. De ennél is fontosabb itt az a rokonsag, ami Miré absztrahdlasi torekvéseit a
zsenialis Paul Klee alkotéi felfogasdhoz, egyben sajatos ,irdsfestészetéhez” kapcsolja. Igaz,
ezt az anal6giat mar korabban is szova tettem. Nem beszéltem viszont az avantgard kifejezé-
si formak hatterében megbuvo alapvetd szemléleti kiillonbségekrdl. Picasso mindenesetre azt
tartotta: ,Nem létezik absztrakt m{ivészet. Valamivel mindig kezdeni kell” (Werner Hofmann:
A modern miivészet alapjai. Corvina K., Bp., 1974. 330. 0.). Aztin rombolhatunk, épitkezhe-
tiink. Klee ennél békésebb, bolcsebb gondolkodé. Elfogadja a tudat, a vilag kaotikus allapotat,
s pont ezzel kezdi alkotéi vizsgalatait. De csupan azért, hogy kézen-kozon eljusson egy ren-
dezettebb, harmonikusabb kiteljesedésig. Ami nem azonos az értelem gy6zelmével, hanem az
0sztonds titokkeresés paratlan csillagfényeit jelenti.

Ezek utan Joan Miré informel képzetii grafikait is némileg masképpen kezelhetjiik. Nem
véletlen példaul, hogy az alkotd képzeletvilaga egész Altamiraig nyomul vissza. Az 6sképlete-
kig. Ahol egy dramaian vaskos, amolyan él6halottszer(i figuraciét érzékelhetiink. Masfelé
meg Az almodd méh fantasztikus, dudlis alakleleményét élvezhetjiik, aki oériasi szemekkel
bamul benniinket. Persze egyéb miivein is felismerhetjiik a formai, tematikai antinémiak
termékeny metamorfézisait. Azt a folyamatot, amint a spontanul hajladozé, csapongé folt- és
vonalelemekbdl egyszeriben csak névényi, allati vagy emberi utaladsok keletkeznek. Majd a
dinamikus, organikus jelek fergeteges nasztanca tjabb meglepetésekkel szolgal. Hisz az el-
vont targyi és személyesebb toltetli formaegyvelegekbdl id6nként gyermekies, archaikus be-



79 124 tiszatdj

tialakzatok toppannak elénk. Es lassunk csodat: ami egy helyen laza té jelzésnek tiinik, az 1é-
nyegében egy repiil6 madarnak, sét corpus mintdzatnak is felfoghaté. Ez a szintetizmus kii-
l6nben az UNESCO falan diszelgd monumentalis keramidjan is megkapdan visszakdszon.
Csak itt a grafikdk formabonté nyugtalansagat bizonyos kozmikus, 1étszer( tiindoklés veszi
at (A hold fala).

A munkamanias, termékeny Mirdnak volt egy elérhetetlennek latszé vagya. Teres, tagas,
nagy-nagy miiteremrdl almodozott. Ezt késébb egy épitész baratja realizalta is. A barcelonai
fid mindenesetre fiatal fejjel gyakran megcsodalta a magikus ereji Gaudi szinpompas, lenyi-
g0z06 éplileteit. Nem is haszontalanul. Mert maga is egy olyanfajta 6blds, szingazdag és hatal-
mas életmiivet hozott létre, amely ott ékeskedik a modern miivészet élvonalaban. Leginkabb
Arp és Klee szomszédsagaban. Persze a hazai k6zonség csak nagy ritkan taladlkozhat a spa-
nyol géniusz atfogébb kollekcidival. Utoljara 2004-ben volt vegyes miifaju bemutatéja a
Szépmiivészeti Mizeumban. igy a szegedi grafikai tarlatot becses unikumnak érzem, amely
sok mindent elarul Miré legendas személyiségérdl. Hidba latjuk a korosodé alkoté komorabb,
tragikusabb, puritanabb vonasait, am koénnyed, karikaturisztikus és nyitott természetét is
valtozatlanul magaban hordja. Ugy 4ldoz a spontan, pillanatnyi formai és gesztikus lépések
varazsanak, hogy kozben miivészi becsvagyat rendkiviil tiizetes, sorozatszerti megoldasokkal
kompenzalja. Igencsak sajnalom, hogy semmiféle kataldgus nem késziilt e nemzetkdzi rang
kiallitasrél. Bar Giacometti azt irta kollégajardl: ,Mir6 a tokély. Ha csupan egyetlen pontot
helyez a vaszonra, az ott pontos, helyénval¢ [...] Nala harom egyszerii szinfolt is képpé valik”
(Roman J.: 30. 0.).

(A tdrlat mdjus 5-ig ldthaté a Redk-palotdban).
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